Grigore Constantinescu Argesul Artistic by bibliocon GRIGORE CONSTANTINESCU ARGEŞUL ARTISTIC - EVOCĂRI BIOGRAFICE - 1 GRIGORE CONSTANTINESCU A A AR R RG G GE E ES S SU U UL L L A A AR R RT T TI I IS S ST T TI I IC C C -EVOCÁRI bioGRAFICE- PITEŞTI-MMXV GRIGORE CONSTANTINESCU ARGEŞUL ARTISTIC - EVOCĂRI BIOGRAFICE - 1 GRIGORE CONSTANTINESCU A A AR R RG G GE E ES S SU U UL L L A A AR R RT T TI I IS S ST T TI I IC C C -EVOCÁRI bioGRAFICE- PITEŞTI-MMXV GRIGORE CONSTANTINESCU ARGEŞUL ARTISTIC - EVOCĂRI BIOGRAFICE - 2 GRIGORE CONSTANTINESCU ARGEŞUL ARTISTIC - EVOCĂRI BIOGRAFICE - 3 GRIGORE CONSTANTINESCU A A AR R RG G GE E ES S SU U UL L L A A AR R RT T TI I IS S ST T TI I IC C C -EVOCÁRI bioGRAFICE- GRIGORE CONSTANTINESCU ARGEŞUL ARTISTIC - EVOCĂRI BIOGRAFICE - 4 Evocările biografice incluse în volum se vor o candelă aprinsă în memoria celor pe nedrept uitaţi, care au lăsat urme tulburător de vii în arta Argeşului şi a Muscelului istoric… Perpetuarea acestei revelatoare lumini constituie o îndatorire a oricărei conştiinţe lucide convinse de veridicitatea aforismului scriitorului Alexandru Vlahuţă: „Uitarea este un început de ruină în sufletul unui neam !”… -Grigore Constantinescu- GRIGORE CONSTANTINESCU ARGEŞUL ARTISTIC - EVOCĂRI BIOGRAFICE - 5 ThEODOR AMAN 1831-1891 GRIGORE CONSTANTINESCU ARGEŞUL ARTISTIC - EVOCĂRI BIOGRAFICE - 6 ThEODOR AMAN 1831-1891 Musceleanul Aman… vocarea unuia dintre cei mai mari artişti ai penelului, Theodor Aman, retrospectarea activităţii sale pe tărâmul atât de fascinant al artei plastice naţionale reprezintă o îndatorire de conştiinţă publică, implicând relevarea excepţionalei contribuţii la îmbogăţirea tezaurului de spiritualitate al neamului românesc Cu rădăcini familiale adânc înrădăcinate în Craiova, tatăl său, Dimitrie Aman, român cuţovlah originar din sudul Dunării, renumit negustor în comerţul cu unt şi lână, fiind învestit în anul 1818, de către voevodul Ţării Româneşti, Ioan Gheorghe Caragea , cu înaltul titlu feudal de serdar – comandant de oaste inclus între boierii de divan –, deţinea o avere imensă incluzând moşiile: Broscari, Corlăţelu, Zănoaga, precum şi domeniile arendate Breasta şi Slătioara din judeţul Olt, pe lângă două vii mari şi casele din Craiova Întreprinzătorul negustor, devenit serdar, arendase şi vămile olteneşti, interesat în comerţul cu Viena, dar şi cu oraşele din Transilvania, mai ales, cu Sibiul, unde îşi desfăcea produsele obţinute pe moşiile sale din Oltenia Prezenţa stânjenitoare a oştilor ruseşti în Craiova anului 1828, dar şi teama de a nu se îmbolnăvi de holera care bântuia zona au fost cauzele determinante ale refugierii familiei serdarului Dimitrie Aman din Craiova la Câmpulung-Muscel Destinul avea să-l unească, prin naştere, pe marele pictor cu inconfundabilele plaiuri muscelene În reşedinţa judeţului Muscel, familia serdarului a fost găzduită în casa condicarului judeţului, Ilie Vlădoianu, din cartierul Tabaci de lângă Râul Târgului Dimitrie Aman are o viaţă familială trăită la fel de intens ca şi afacerile sale comerciale Se căsătoreşte iniţial cu Zamfira, care îi dăruieşte un fiu, pe Costache, dar, din păcate, aceasta se îmbolnăveşte şi moare, serdarul, rămas văduv, se va recăsători cu Despina (Pipica), o femeie frumoasă şi cultă, educată în şcoli accesibile exclusiv protipendadei vremii Familia serdarului va spori astfel prin ivirea pe lume a încă cinci copii: Iorgu – un viitor avocat, Sevastia – căsătorită cu negustorul Iancu Socolescu, Alexandru – procuror cu studii de specialitate la Paris, Ruxandra – căsătorită cu Gheorghe Urdăreanu şi Theodor, viitorul mare artist plastic, ultimul fiind născut la 20 martie 1831 E GRIGORE CONSTANTINESCU ARGEŞUL ARTISTIC - EVOCĂRI BIOGRAFICE - 7 Aptitudini artistice evenind la Craiova, în casa serdarului aflată în curtea Bisericii «Sf Treime», familia lui Dimitrie Aman va fi surprinsă de precocitatea talentului la desen a mezinului care se dezvolta într-un mediu favorabil, în ambianţa unor excelente picturi bizantine, sedus de imaginea sfinţilor zugrăviţi pe pereţii locaşului de cult El însuşi, cu acordul tacit al mamei sale, femeie cu preocupări literare şi muzicale consistente, care îi cumpărase acuarele pentru a-l încuraja, îşi încearcă aptitudinile artistice, eternizând pe carton în culori, la numai 12 ani, scena înmormântării bunicii materne Elevul Theodor Aman studiază la Şcoala centrală din Craiova, cu profesorii: Ion Maiorescu, Aaron Florian, Constantin Lecca şi, ulterior, cu Petrache Poenaru şi Constantin Aristia; iniţierea în domeniul desenului efectuată cu maximă competenţă de către pictorul ardelean Constantin Lecca , în opera căruia se îmbină elementele academiste cu cele romantice, şi de croatul Carol Wallenstein/Wahlstein , adept al temelor de sorginte istorică, va fi hotărâtoare în orientarea sa spre universul artelor plastice, sub seductiva influenţă exercitată de capodoperele maeştrilor Renaşterii italiene Cursurile gimnaziale vor fi continuate la prestigiosul Colegiu naţional «Sf Sava» din Bucureşti, sfera cunoştinţelor sale de cultură generală extinzându-se considerabil, „eminent” fiind un calificativ nelipsit din foaia matricolă la desen, unde profesorii îi intuiau şi-i pregăteau un strălucit viitor în domeniul artistic Adept al ideologiei paşoptiste heodor Aman participă activ, alături de profesorii săi, la acţiunile iniţiate în Craiova de coordonatorii Revoluţiei de la 1848 din Ţara Românească, aderând conştient, deşi avea numai 17 ani, la ideile Revoluţiei franceze: „Libertate, egalitate, fraternitate”; sub înfluenţa ideologiei paşoptiste, tânărul pictor va realiza în acuarelă tabloul cu semnificaţii sociale «Eliberarea ţiganilor» Personalitatea lui artistică se conturează definitoriu, în anii 1850- 1851, la Paris, prin participarea la cursurile de pictură susţinute de maeştri consacraţi ai domeniului: Michel Martin Drolling şi François-Édouard Picot Sub presiunea unor necesităţi de ordin material, va picta o icoană a Sfintei Fecioare pentru Capela română din Paris Contactul stabilit, în capitala Franţei, cu cercul revoluţionarilor români dominat de istoricul Nicolae Bălcescu, scriitorii Dimitrie Bolintineanu şi Cezar Bolliac, pictorul Barbu Iscovescu, de care se va simţi ataşat şi prin preocupări comune, va orienta fundamental demersul său artistic Racordat spiritualiceşte perioadei de efervescenţă politică declanşată de revoluţiile de la 1848 din ţară şi din străinătate, Theodor Aman abordează cu predilecţie subiecte de inspiraţie istorică, probabil, şi sub influenţa ideilor cărturarului Nicolae Bălcescu care considera „Istoria – cea dintâi carte a unei naţii ” R T GRIGORE CONSTANTINESCU ARGEŞUL ARTISTIC - EVOCĂRI BIOGRAFICE - 8 Evocând, în lucrările sale plastice, momente semnificative din istoria naţională, îndemnat fiind şi de poetul Dimitrie Bolintineanu, ministru al Instrucţiunii publice, Theodor Aman îşi exprimă sentimentele de admiraţie faţă de trecutul de glorie al naţiunii române, în amplele compoziţii: «Cea din urmă noapte a lui Mihai Viteazul» , «Bătălia de la Oltenița» , «Bătălia românilor cu turcii în insula Sf Gheorghe» , «Unirea Principatelor» , «Vlad Ţepeş şi solii turci» , «Izgonirea turcilor de la Călugăreni» , «Mihai Viteazul primind capul lui Sigismund Bathory», «Moartea lui Lăpuşneanu», «Ştefan cel Mare şi arcaşii săi aleg locul mănăstirii Putna», «Tudor Vladimirescu» , «Hora Unirii la Craiova» şi, mai ales, prin monumentala pânză, din păcate, neterminată «Boieri surprinşi la ospăţ de trimişii lui Ţepeş» , ultima pictură de mari dimensiuni concepută de artist înaintea morţii sale Tabloul «Bătălia de la Olteniţa» va fi dăruit personal sultanului Imperiului otoman, de către Theodor Aman venit special la Constantinopol, în 1854, la sugestia lui Adolphe Etienne Billecocq, ex-consulul Franţei la Bucureşti, între 1839-1846, un remarcabil filoromân, susţinător al Revoluţiei de la 1848 din Ţara Românească, autor al volumului «Principatul Valahiei sub domnitorul Bibescu» Considerând că redarea evenimentelor istorice contemporane trebuie surprinsă în desfăşurarea lor reală, Theodor Aman se va documenta, în conceperea tablourilor «Vânători şi zuavi în faţa Sevastopolului», «Zuavi mergând spre tranşee» în care înfăţişează un episod dramatic din Războiul Crimeii , deplasându-se pe câmpul de operaţiuni militare din Crimeea Compoziţia sa de inspiraţie istorică «Bătălia de la Alma», în care imortalizează o scenă de luptă din contextul aceluiaşi conflict militar va fi expusă la Paris, în anul 1855 Expunând tabloul, împreună cu o altă pânză de inspiraţie istorică «Lupta de la Olteniţa între ruşi şi turci», în „Capitala luminilor”, Theodor Aman se va bucura de aprecierea elogioasă a criticii de artă franceze, reputaţia sa de remarcabil artist plastic depăşind astfel fruntariile ţării, pictorul român fiind solicitat, printre altele, să realizeze lucrări de artă la Palatul rezidenţial al sultanilor din Constantinopol Preocupat continuu de situaţia politică a Ţării Româneşti, fervent susţinător al mişcării unioniste din Principatele Române, participă la memorabilul eveniment din 1 octombrie 1857 desfăşurat în faţa Bisericii «Sf Treime», lângă casa părinţilor săi, prinzându-se el însuşi în imensa horă a unirii, moment eternizat în inspiratul tablou intitulat simplu «Hora Unirii la Craiova» Cronicile au reprezentat pentru pictor un izvor de inspiraţie în reconstituirea atmosferei de epocă, legenda mănăstirii Putna din «O samă de cuvinte» scrisă de Ion Neculce, aflându-se la geneza tabloului său istoric «Ştefan cel Mare şi arcaşii săi aleg locul mănăstirii Putna» Fidelitatea redării portretelor unor personaje istorice a fost posibilă printr-o documentare asiduă efectuată la sugestia istoricului Nicolae Bălcescu, în perioada studiilor pariziene, când pictorul a copiat portretele gravate ale domnitorilor români din patrimoniul Bibliotecii naţionale franceze GRIGORE CONSTANTINESCU ARGEŞUL ARTISTIC - EVOCĂRI BIOGRAFICE - 9 Dominanta compoziţiilor pictate titudinea faţă de personajele din compoziţiile istorice imortalizate în tablourile sale a fost decriptată prin intermediul criticii de artă Relevând sentimentele personale de revoltă faţă de samavolniciile boierilor, artistul se transpune pe pânză sub imaginea unui ostaş care răsuceşte la spate mâinile unui boier trădător Geneza tabloului istoric «Vlad Ţepeş şi solii turci» se circumscrie demersului politic iniţiat de către domnitorul Alexandru Ioan Cuza de a se acorda Principatelor Române dreptul de a avea solii în străinătate, pentru ca actul Unirii să fie, astfel, consolidat prin relaţiile diplomatice stabilite cu puterile europene Relevând rolul marelui voievod Mihai, fost ban al Craiovei, în acţiunea de unire a neamului românesc, îi acordă o atenţie specială, portretizându-l ori proiectându-l în ipostaze istorice care să-i motiveze cognomenul de „viteaz”: «Izgonirea turcilor de la Călugăreni», «Intrarea lui Mihai Viteazul în Bucureşti după bătălia de la Călugăreni» Este revelatorie importanţa conferită de artist unor detalii aparent nesemnificative: steagul oştirii române conduse de Mihai Viteazul este tricolor, ideea unirii neamului sub un singur drapel fiind de extremă actualitate în anul Unirii Principatelor, 1859 Observator atent al vieţii şi obiceiurilor poporului, Theodor Aman va nemuri, în pânzele sale sau în gravuri, pe ţăranul român, uneori idilizat («Horă de la Aninoasa» ), alteori, redat în ipostaza de exponent social al unui destin inuman («Ţăran cu căciula în mână», «Adunaţi la mămăligă») Abordând pictura de gen («Barcă pe Bosfor», «Petrecere cu lăutari», «Terasa grădinii publice din Sinaia», «Stradă în Sinaia», «Portul Constanța», «Canoniera în portul Constanța», «Vedere dintr-un parc», «Peisaj cu barca pe lac»), precum şi portretistica («Femeie cu câinele», «Femeie în rochie neagră», «Ţigancă», «Iancu Văcărescu», «Zoe Brâncoveanu», «Petrovici-Armis», numeroase portrete de familie («Pepica Aman», bunica, «Alexandru Aman», fratele, «Aristia Aman», soţia acestuia) precum şi autoportretele, „Theodor Aman reda oamenii epocii sale – după cum observa George Oprescu – cu fidelitate şi sinceritate ” Imaginea plaiurilor muscelene îl urmăreşte cu asiduitate, tabloul «Margine de sat Casa lui Petre Aninoşanu din Aninoasa» constituindu-se într-un „ecou artistic” al sentimentului nostalgic pentru ţinutul natal Expoziţii de elită pentru elita vremii telierul său de pictură devenise un spaţiu atractiv pentru cei mai selecţi consumatori de artă din Capitală, Alexandru Tzigara Samurcaş , profesor la catedra de istoria artei şi estetică de la Şcoala de arte frumoase din Bucureşti, considerându-l „singurul centru artistic în care se aduna elita bucureşteană a timpului” A A GRIGORE CONSTANTINESCU ARGEŞUL ARTISTIC - EVOCĂRI BIOGRAFICE - 10 Participă la ediţia a doua a „Expoziţiei artiştilor în viaţă” organizată în anul 1868, cu portrete pentru care manifesta o pasiune declarată, dar şi cu tablouri inspirate din realităţile româneşti, ori din istoria naţională atât de încărcată în evenimente dramatice, printre acestea fiind expuse pe simeze: «Hora de peste Olt» şi «Alexandru Lăpuşneanu arătând soţiei sale capetele boierilor ucişi», Theodor Aman obţine o „Medalie de onoare” În anul următor, expune, la Craiova, portrete de familie aflate în colecţiile fraţilor săi, Alexandru şi Iorgu Aman Revenind frecvent la Paris, Theodor Aman este în contact permanent cu curentele la modă din capitala Franţei, iar lucrările sale poartă tot mai evident amprenta experienţei artiştilor francezi de la Barbizon, influenţe ale impresionismului fiind sesizabile în tablourile: «Peisaj cu barca pe lac», «Stradă în Sinaia», «Portul Constanţa», «În parc» ş a Theodor Aman se iniţiază în tehnica gravurii, realizând opere referenţiale pentru genul de artă abordat: «Ion Heliade Rădulescu», «Ienăchiţă Văcărescu», «Peisaj cu pescari» ş a Theodor Aman – personalitate complexă ersonalitate artistică de o complexitate evidentă (sculptor, arhitect, artist decorator), Theodor Aman a luat ca model existenţial pe marii maeştri ai Renaşterii, prin abordarea unor genuri diverse ale creaţiei artistice: şi-a proiectat singur casa (actualul Muzeu «Theodor Aman» din Bucureşti) şi a sculptat el însuşi, în stil gotic, mobilierul locuinţei sale Pe plan matrimonial, artistul îşi întâlneşte marea sa iubire, o femeie seducătoare şi inteligentă, Ana Politimos, cu care se va căsători în 15 aprilie 1865 Imitând prin vestimentaţie pe pictorii Renaşterii, Theodor Aman „lucra adesea într-o haină de catifea de o croială elegantă, încins cu un cordon de piele şi purtând manşete albe”, potrivit consemnării istoricului de artă George Oprescu Conectat la marea literatură universală, Theodor Aman citeşte cu pasiune operele lui Descartes, Voltaire, Hugo sau Dante, din care extrage esenţe pentru propria sa viaţă şi operă artistică; pasionat de muzică şi, probabil, moştenind talentul muzical al mamei sale, devine el însuşi un virtuoz al violoncelului în spectacolele oferite generos, cu prilejul aniversărilor, familiei şi celor apropiaţi O evidentă celebritate conferită de tablourile sale apreciate elogios în epocă îl determină pe artist, care se familiarizase cu instituţiile de artă franceze, să solicite organizarea pe baze moderne a învăţământului artistic de nivel superior în Principatele Române Domnitorul Alexandru Ioan Cuza, în demersul pentru modernizarea societăţii româneşti şi în domeniul artelor, decide, prin decretul semnat la 5 octombrie 1864, numirea ca director al Şcolii de arte frumoase din Bucureşti, a pictorului Theodor Aman Prin contribuţia decisivă la întemeierea primelor Şcoli de arte frumoase din Bucureşti şi Iaşi în 1864, precum şi a pinacotecilor, împreună cu Gheorghe Tattarescu, artistul patriot îşi dovedea atitudinea responsabilă P GRIGORE CONSTANTINESCU ARGEŞUL ARTISTIC - EVOCĂRI BIOGRAFICE - 11 pentru viitorul artei naţionale, devenind el însuşi, ca profesor, un îndrumător competent şi exigent al aspiranţilor la graţiile muzelor artelor plastice La catedră, experienţa sa a fost împărtăşită cu pasiunea unui autentic creator de şcoală unor artişti plastici care vor confirma pe deplin prin operele lor: Ioan Andreescu , Nicolae Grigorescu , George Demetrescu-Mirea , Ştefan Luchian , Constantin Artachino , Nicolae Vermont , Mihail Simonide , Ipolit Strâmbulescu , Pericle Capidan , Carol Popp de Szathmary şi mulţi alţii Investigând procesul intim al creaţiei artistice a lui Theodor Aman, reputatul critic de artă Ion Frunzetti menţiona, în eseul «Cum picta Aman», o dominantă a concepţiei sale despre artă: „Îndepărtându-se de estetica neoclasică şi de maniera academică pe care într-o oarecare măsură le adoptase la debut, Aman face, în ultima fază, proba calităţilor unei sensibilităţi mai pronunţate şi acordă mai multă importanţă coloritului şi luminii Limbajul pictural al lui Aman devine mai muzical, mai sensibil valorilor melodice ale coloritului ” În aceeaşi analiză pertinentă a creaţiei pictorului, Ion Frunzetti considera, prin analogie cu opere care identifică un creator, precum: Faust ≈ Goethe, Don Quijotte ≈ Cervantes, Luceafărul ≈ Eminescu, a căror dispariţie ar sărăci evident opera generală a acestora, ca „puncte culminante ale creaţiei lui Theodor Aman”, definitorii pentru arta sa: „faimoasa «Izgonire a turcilor la Călugăreni», ce stă în centrul atenţiei generale şi compoziţia «Boierii surprinşi la ospăţ de trimişii lui Ţepeş», lucrare neterminată, dar care reprezintă, pentru specialişti, un fel de confesiune a artistului în legătură cu felul său de a lucra, cu viziunea şi tehnica picturii sale ” La 19 august 1891, făclia vieţii inegalabilului artist se va stinge întru eternitate, la numai 60 de ani, în Bucureşti Evocându-l pe marele dispărut, un alt celebru artist al penelului, Nicolae Tonitza, consemna pentru viitorime: „Theodor Aman a fost artistul care ascundea în sufletul lui şi oglindea în creaţia sa gândurile, sentimentele şi năzuinţele poporului român“ Omagiindu-i memoria şi retrospectându-i succint imensa operă care însumează circa 3 000 de tablouri lăsate moştenire patrimoniului cultural al neamului românesc, nutrim un sentiment de mândrie că marele artist plastic Theodor Aman aparţine, prin naştere, plaiurilor muscelene Bibliografie selectivă: Ioniţă Apostolache – Pictorul care a copilărit în curtea bisericii, în „Ziarul Lumina”, 6 ianuarie 2010; Adrian-Silvan Ionescu – Aman, între conştiinţa istorică şi hedonism, în „Ziarul de Duminică”, 6 aprilie 2011; Ionel Jianu, Ion Frunzetti – Maeştrii picturii româneşti în Muzeul de artă al Republicii Populare Române, Bucureşti, 1953   GRIGORE CONSTANTINESCU ARGEŞUL ARTISTIC - EVOCĂRI BIOGRAFICE - 12 CONSTANTIN BARASCHI 1902-1966 GRIGORE CONSTANTINESCU ARGEŞUL ARTISTIC - EVOCĂRI BIOGRAFICE - 13 CONSTANTIN BARASCHI 1902-1966 Căi decisive spre artă n istoria artei naţionale româneşti, numele lui Constantin Baraschi s-a dăltuit pentru eternitate, ca un simbol al creativităţii oamenilor al căror destin s-a logodit cu veşnicia, prin operele lăsate posterităţii În cartierul Olari din Câmpulung–Muscel, se năştea, la 17 noiembrie 1902, în familia „meseriaşului” Anton Baraschi şi a Zoiei Muşat, viitorul mare sculptor român, care şi-a petrecut copilăria în lumina fascinantă a atelierelor ultimilor olari câmpulungeni, încercând el însuşi să modeleze lutul, spre deliciul meşterului Copăescu, primul său îndrumător în tainele ceramicii populare Cursurile primare le-a urmat la Şcoala generală nr 1 din Câmpulung, unde a fost coleg de clasă cu ilustrul dramaturg de mai târziu, Tudor Muşatescu, şi cu viitorul erudit bibliograf Dan Simonescu, colaborator la elaborarea unei opere fundamentale a culturii naţionale, «Bibliografia românească veche» Studiile liceale frecventate la o şcoală comercială îi facilitează descoperirea pasiunii pentru sculptură, iar cele de specialitate îi orientează, pe căile sinuoase ale artei, talentul său autentic Poetul câmpulungean Dimitrie Nanu , informat despre pasiunea nutrită de licean pentru artă, îl înscrie, pe cheltuiala sa, la Şcoala de arte frumoase din Bucureşti, aspirantul la perfecţionare în domeniul sculpturii, reuşind primul la rigurosul examen de admitere În vestita „fabrică bucureşteană de talente” coordonată de pictorul câmpulungean George D Mirea, îşi va şlefui diamantin harul său înnăscut, în perioada anilor 1923–1925, sub îndrumarea exigentă a profesorilor sculptori Frederic Storck şi Dimitrie Paciurea – artişti plastici consacraţi în domeniu Constantin Baraschi îşi definitivează ulterior studiile la Academia liberă de artă plastică din Bucureşti Cochetând, sub cele mai bune auspicii artistice, şi cu pictura, Constantin Baraschi, se angajează la lucrările de restaurare a picturilor murale din unele biserici câmpulungene Surprins, de către Tudor Muşatescu, într-o asemenea ipostază, pe schelele unei biserici din oraş, prin 1926, pe când, împreună cu Miracovici, retuşa pictura exterioară, sculptorul se face că nu aude observaţia evident sarcastică a celebrului dramaturg, care, urmărindu-i cum lucrau de zor, nemulţumit că i-au refuzat dialogul, îi apostrofă interogativ: „–Cum vă plăteşte, mă ?… Cu ziua sau cu sfântul ?! ” Î GRIGORE CONSTANTINESCU ARGEŞUL ARTISTIC - EVOCĂRI BIOGRAFICE - 14 Evocând prietenia dintre Tudor Muşatescu şi Constantin Baraschi, în interviul acordat unui reporter de la „Evenimentul muscelean”, Bogdan Muşatescu, fiul renumitului dramaturg muscelean, afirmă că, în formarea artistică a marelui sculptor, familia Muşatescu a avut o contribuţie substanţială, prin facilitarea accesului acestuia la studiile pariziene: „Tata a fost foarte bun prieten cu marele sculptor Constantin Baraschi, un om politic contestat, un tip ciudat, care era băiatul cusătoresei care venea la noi în casă Tata fusese, cu Titi, coleg de bancă, bunica mea a văzut de Titi, care era ucenic la un ceasornicar A observat că modela foarte frumos şi, atunci, a intervenit şi l-a trimis la studii la Paris, iar, de acolo, s-a întors fiind sculptorul Constantin Baraschi ”… Influenţe determinante versiune aparţinând sculptorului asociază, însă, studiile pariziene cu remarcarea talentului său în contextul expoziţiei organizate la Salonul oficial din anul 1925, unde a impresionat un juriu exigent prin execuţia ireproşabilă a unui «Bust de fată», Constantin Baraschi obţinând o bursă de studii la Academia „Julien” din Paris, şi, ulterior, la Academia „La Grande Chaumiere”, perfecţionându-se, în anii 1927–1929, sub ochiul atent şi competent al sculptorului francez Emile Antoine Bourdelle, de la care se va inspira în concepţia arhitectonică de organizare a volumelor şi de încorporare a mişcării Dar şlefuirea posibilităţilor lui artistice va fi determinată de influenţa exercitată de opera celebrului sculptor, pictor şi gravor iugoslav Ivan Mestrovič, caracterizată prin „tensiune interioară, concizie, puritatea formei şi robusteţea evidentă a volumelor” În ambianţa atât de favorizantă pentru artist, lucrările sale de artă plastică vor fi prezentate în cadrul oficial al unor expoziţii reprezentative organizate, în special, de către «Tinerimea artistică», ori de «Grupul nostru», prima expoziţie personală fiind vernisată în anul 1928 Operele expuse vor impresiona prin tendinţa artistului de a reda cât mai corect anatomia umană, sculptura decorativă abordând „un larg registru tematic într-o viziune realistă, ce manifesta predilecţie pentru finisarea suprafeţelor” Considerat, de către „specialişti” în artă, „un executant îndemânatic”, Constantin Baraschi va declanşa „o simpatie bruscă şi puternică” pentru sculptură şi, implicit, „o avalanşă de comenzi” pe care le va onora cu evidentă pasiune şi talent Busturile unor personalităţi ale spiritualităţii româneşti: Petre Antonescu, George Calboreanu, Ion Luca Caragiale, Vasile Conta, Mircea Damian, Dr Danielopolu, Mihai Eminescu, George Georgescu, Nicolae Hortolomei, Titu Maiorescu, Alexandru Muşatescu, Dimitrie Nanu, Constantin Nottara, Camil Ressu, Mihail Sadoveanu, Alexandru D Xenopol şi alţii, dar şi bustul «Copila mea», inspirat de propria fiică, reprezintă modele de compoziţii sculpturale Gama operelor de excepţie include, printre altele: Monumentul eroilor de la Predeal, altoreliefurile pentru Arcul de Triumf din Bucureşti, basoreliefurile de la faţada Institutului de botanică din Bucureşti O GRIGORE CONSTANTINESCU ARGEŞUL ARTISTIC - EVOCĂRI BIOGRAFICE - 15 Analizând „metoda de execuţie” a artistului, acad George Oprescu observa că acesta „merge de la o tehnică tinzând la redarea cât mai delicată, mai catifelată a suprafeţelor, concurând cu porţelanul până la un procedeu aspru, aproape brutal” Concepţia sa sculpturală va fi receptată favorabil de către publicul avizat, palmaresul internaţional al sculptorului român înregistrând prestigioase distincţii în „confruntările” directe cu artişti străini consacraţi: marele premiu de onoare al Expoziţiei internaţionale de la Barcelona din anul 1929, pentru lucrarea în bronz «Cap de fată», o medalie de aur la Expoziţia internaţională de la Paris din 1937, precum şi o medalie de argint la Milano Aprecierea operei sculpturale a lui Constantin Baraschi va avea o confirmare certă din partea artiştilor plastici, prin alegerea ca preşedinte al Asociaţiei sculptorilor români O prodigioasă activitate expoziţională desfăşurată între anii 1931–1936 va conferi operei sale o faimă binemeritată în România, cât şi în străinătate Opera sculptorului român va fi confirmată prin atribuirea Premiului Academiei Române pentru sculptură în 1938, a Medaliei de argint pentru lucrarea «Sf Gheorghe», în 1940, precum şi prin decernarea titlului de „Maestru emerit al artei” în 1951 Istoria unei statui celebre eneza statuii lui Ion Luca Caragiale poate constitui sursa unei tragicomedii demne de pana marelui dramaturg prin odiseea bucureşteană a colosului de bronz O „comandă socială” specială a conducerii de partid şi de stat urgentată de aniversarea „rotundă” a „genialului” conducător al Imperiului roşu de la Răsărit, Vladimir Ilici Lenin, se impunea a fi onorată prin edificarea unei imense statui din bronz, al cărei amplasament fusese deja fixat, în faţa Casei Scânteii în curs de definitivare în anul 1957 „Gura lumii de artă” bucureştene iniţiate în afacerile oneroase ale vremii ştia că bronzul fusese asigurat prin topirea iresponsabilă, în 1948, a celebrei statui ecvestre a regelui Carol I realizate de către marele sculptor croat Ivan Meštrović, iar preferat pentru a executa comanda se bănuia a fi câmpulungeanul Constantin Baraschi, cu pile la partid în angajarea unor lucrări monumentale de amploare Convins că el va câştiga concursul ce se anunţase pentru 1962, prin relaţiile sale imbatabile la partid, Baraschi se apucă imediat de lucru şi imagină un Lenin cât mai aproape de modul lui personal de a apărea în spaţiul public; aşa că îl statuă imens, cu un deget băgat între vestă şi cămaşă şi cu o mână în buzunar Îl turnă în bronz, ca să-l arate comisiei cât de impresionant este, dar, spre evidenta sa surprindere, comisia, având G GRIGORE CONSTANTINESCU ARGEŞUL ARTISTIC - EVOCĂRI BIOGRAFICE - 16 un cult al „genialului” conducător, îi reproşă autorului că a tratat ireverenţios subiectul prin poziţia mâinilor acestuia, concursul fiind câştigat de către Boris Caragea, considerat „sculptorul oficial al ideologiei comuniste”, cu pile la C C al P C R mai solide decât bronzul Leninului lui Baraschi… Aşa că sculptorul câmpulungean, apelând, la propria-i imaginaţie fertilă, dar, mai ales, fertilizată prin conjuncturile variate oferite de societatea socialistă în curs de edificare în România, în contexul unei apropiate aniversări a marelui Caragiale, se decide, să păstreze corpul statuii lui Lenin şi să-i reteze capul, înlocuindu-l cu cel al inconfundabilului dramaturg Poziţia tipică a mâinilor lui Lenin îl va determina pe sculptor să recompună statuia într-o manieră mai firească, scoţându-i degetul mâinii drepte dintre vestă şi cămaşă şi îndreptându-l cu mână cu tot spre înaltul cerului, ca într-o speranţă în fericirea divină sau, poate, ca o avertizare a locului unde este plasat destinul tuturor Imaginând un pământean de-al nostru, bronzul lui Caragiale îşi va găsi un amplasament cumva ascuns privirii publicului larg, în curtea Editurii «Cartea Românescă» din Capitală, pentru ca, apoi, să străjuiască în zona centrală Teatrul Naţional din Bucureşti, dar, mofturile artistice „oficiale”, schimbându-se, să revină cuminte la locul lui, „de cartier”… Opere sculpturale definitorii eprezentative pentru creaţia sa artistică sunt monumentele de for public de mari dimensiuni: «Aleea Cariatidelor» – din parcul bucureştean Herăstrău, element sculptural constitutiv al Ansamblului statuar «Fântâna Modura», realizat în anul 1939 Dispuse în două şiruri formate din câte 10 statui ce încadrează aleea, statuile reprezintă ţărănci în costume populare din Muscel şi Mehedinţi, purtând un ulcior pe cap Statuia «Modura», care domină ansamblul, redă o ţărancă bihoreancă din Vadu Crişului, care i-a dat apă dintr-un ulcior lui Carol al II- lea, atunci când regele aterizase forţat în zonă Ansamblul monumental a fost demolat în perioada comunistă, pe amplasamentul acestuia, fiind înălţată statuia „marelui geniu al omenirii, Iosif Visarionovici Stalin” Refacerea ansamblului realizat de Constantin Baraschi este opera sculptorului argeşean Ionel Stoicescu, absolvent al Academiei de artă din Bucureşti, născut la Căldăraru-Argeş, în anul 1968 Reconstituirea celebrului anasmblu monumental realizată în anul 2006 a fost posibilă pe baza fotografiilor de epocă și a cariatidei originale a Modurei descoperite în cimitirul bucureştean Bellu Sculptorul este implicat direct în executarea, în anul 1938, a monumentului «Kilometrul zero» conceput de către arhitecţii Horia Creangă şi Ştefan Niculescu, amplasat în centrul Bucureştiului, în faţa ctitoriei domnitorului Constantin Brâncoveanu, Biserica „Sf Gheorghe” Imaginând o roză a vânturilor, în spaţiul dintre raze, sunt gravate numele principalelor provincii istorice ale României Mari: Muntenia, Moldova, Ardeal, Dobrogea, Banat, Oltenia, Basarabia şi Bucovina; pe o sferă dispusă central, sunt reprezentate semnele zodiacului, iar, pe bazin, sunt precizate distanţele de la kilometrul zero până la principalele oraşe ale României R GRIGORE CONSTANTINESCU ARGEŞUL ARTISTIC - EVOCĂRI BIOGRAFICE - 17 Figura legendară a voievodului Mihai Viteazul este evocată sculptural prin efigiile de bronz ale domnului unirii ţărilor române încastrate în podul de peste râul Neajlov, la Călugăreni, reconstruit în anii 1934-1935, în amintirea victoriei asupra turcilor din 23 august 1595 Imaginea lui Nicolae Bălcescu a fost imortalizată în bronz printr-un bust expus în grădina publică din oraşul natal şi prin impunătoarea statuie ronde-bosse, din scuarul Galeriei de artă a municipiului Piteşti; monument de for public, statuia din bronz a lui Nicolae Bălcescu are dimensiuni impresionante: 4,40 m înălţime, fiind fixată pe un soclu de granit roșu, cu platformă de 4,50 m înălţime; cu o inscripţie pe soclu: „Nicolae Bălcescu 1819-1852” Manifestând un interes evident pentru figura celebrului istoric şi revoluţionar paşoptist, sculptorul va realiza un bust al acestuia amplasat în Rotonda scriitorilor din Parcul bucureştean Cişmigiu La Predeal, în faţa gării, este amplasat Grupul statuar «Apărătorii Predealului» consacrat de Constantin Baraschi eroismului armatei române în luptele din Primul Război Mondial desfăşurate în zonă Sculptorul a conceput în bronz un episod de luptă, prin prezentarea unui grup de trei ostaşi: un mitralior, un soldat rănit, între ei, dominând scena, un altul cu capul ridicat şi cu pumnul strâns sugerând forţa unui apărător conştient al libertăţii gliei strămoşeşti Continuu preocupat de evocarea în bronz sau în marmură a unor personalităţi ale istoriei şi culturii naţionale, Constantin Baraschi a fost onorat de solicitarea comisiei senatului Universităţii ieşene „pentru grabnica înfăptuire a statuilor profesorilor Vasile Conta, Titu Maiorescu şi Alexandru D Xenopol” Din păcate, din cele trei opere executate de artist, numai statuia lui A D Xenopol va rezista vremurilor incerte, tulburate de război şi de ideologia comunistă demolatoare, statuia junimistului Titu Maiorescu de la Universitate fiind distrusă în anul 1950, în întunericul unei nopţi, iar cea a filozofului Vasile Conta îndepărtată nu se ştie unde Au rezistat timpului busturile realizate de artist amplasate în Parcul „Carol I” din Bucureşti: «Nicolae Bălcescu», «George Coşbuc» şi «Alexandru Sahia», iar, în Câmpulungul Muscelului, «Nicolae Bălcescu» şi «Autoportret» Oraşului său natal sculptorul îi va dedica «Ţăranca din Muscel», dar şi grupurile statuare de la stadion şi de la Cimitirul Flămânda Pe litoralul românesc, la Constanţa, în patrimoniul Muzeului de artă din localitate, se tezaurizează lucrările semnate de Baraschi: «Faun», «Tors», «Extaz» şi «Portretul compozitorului George Enescu», iar, în parcul teatrului constănţean, sculptura «Satirul şi nimfa» Muzeul de artă din Ploieşti conservă proiectele statuilor ecvestre ale regilor României, Carol I şi Ferdinand Statuia ecvestră a regelui Carol I de dimensiuni reduse din bronz patinat reprezintă proiectul realizat de artist pentru concursul iniţiat în scopul evocării participării domnitorului la Războiul de neatârnare din 1877-1878 Din sculptura monumentală aparţinând artistului, se remarcă «Monumentul ostaşului sovietic» amplasat în Şoseaua Kiseleff, inaugurat în prezenţa regelui României, Mihai I, în 1945, monument conceput înaintea actului de la 23 august 1944, într-o perioadă în care victoria finală GRIGORE CONSTANTINESCU ARGEŞUL ARTISTIC - EVOCĂRI BIOGRAFICE - 18 a Armatei roşii în lupta împotriva Germaniei hitleriste devenise o certitudine în spaţiul românesc de operaţiuni militare Constantin Baraschi va realiza, de asemenea, machete în bronz pentru o statuie ecvestră a voievodului Moldovei, Ştefan cel Mare, dar şi pentru generalissimul rus Alexandr Suvorov Dând curs unor „comenzi sociale speciale”, a sculptat portretul scriitorului rus «Maxim Gorki», al liricului cazah «Djambul Djabaev» şi a executat diverse lucrări de orientare ideologică proletcultistă: «Vladimir Ilici Lenin», «Omagiu partidului», «Primul 1 Mai liber», «Eliberarea», impunătoarea statuie de bronz «Dr Petru Groza» înaltă de 4,5 m, fixată pe un soclu de 2,3 m din marmură roşie de Carrara, amplasată în localitatea natală a acestuia, Băcia – judeţul Hunedoara Preocupat de realizarea unor opere monumentale, Constantin Baraschi va realiza sculptura în bronz «Fata pe valuri» fixată în fântâna arteziană din centrul municipiului Galaţi, va decora, cu amplul basorelief «Zbor», faţada Uzinei „Tractorul” din Braşov, iar pentru blocul „Zodiac” din Calea Dorobanţi – Bucureşti, concepe 16 panouri decorative de inspiraţie astrologică Autor al primului tratat românesc de sculptură evenind, în anul 1950, profesor la Institutul de arte plastice „Nicolae Grigorescu” din Bucureşti şi, ulterior, rector, artistul muscelean elaborează, pentru studenţii săi, un curs de sculptură extrem de apreciat în mediul universitar Vasile Celmare, absolvent al acestei prestigioase instituţii de învăţământ superior, îl evocă pe maestru ca fiind „un tip mai aspru, dar cu suflet bun” Autor al primului «Tratat de sculptură» elaborat de un român, Constantin Baraschi a făcut, din catedra universitară de la Institutul de arte plastice, o tribună a educaţiei estetice, prelegerile sale fiind o pledoarie pentru promovarea valorilor autentice în sculptura românească Conceput în două volume, tratatul, apărut la Editura Meridiane în 1962, a fost reeditat în 1964, cu un conţinut lax, structurat pe elemente definitorii pentru realizarea unei sculpturi care să nu contravină realităţii Sunt analizate in extenso: Reprezentări ale corpului uman în sculptură, Anatomia membrelor şi a trunchiului, Deosebiri morfologice teritoriale la oameni, Proporţiile corpului omenesc, Expresia corpului omenesc, Desenul, Elemente de perspectivă, Modelajul elementelor anatomo-artistice ale capului (urechea, nasul, gura, ochiul), Armătura (Scara de proporţii), Modelajul nudului (Nud după model de ipsos, Nud după model viu – după natură), Sisteme de mărit (Sistemul cadrului cu firul de plumb, Sistemul cu trei compase, Sistemul cadrului cu linii gradate şi teu, Sistemul cu aparatul de mărit şi redus – pantomodelatorul), Mişcări şi staţiuni etc etc D GRIGORE CONSTANTINESCU ARGEŞUL ARTISTIC - EVOCĂRI BIOGRAFICE - 19 Etern omagiu maladie cardiacă va frânge pentru totdeauna, la 22 martie 1966, în Bucureşti, destinul marelui artist muscelean Incinerat, urna cu cenuşă va fi depusă în cimitirul Flămânda din Câmpulung-Muscel, unde dăltuise, „din inimă şi din lacrimi”, pentru mama sa, Zoe Baraschi, în 1946, un excepţional monument funerar din marmură albă, impresionând printr-o inedită compoziție – pe un fus de coloană canelat cu capitel ionic, fiind sculptat capul unui Crist profund ȋndurerat, dar şi prin semnificaţia destinaţiei acestuia relevată de supremul omagiu inscripționat pe parapetul de piatră: „În memoria scumpei mele mame şi a tuturor mamelor care, asemeni ei, şi-au închinat viaţa copiilor lor ” Excelentul critic de artă Raoul Şorban, referindu-se, în lucrarea sa «Constantin Baraschi», la opera marelui sculptor muscelean, considera că „Interpretând într-un chip personal tradiţia, precum şi unele experienţe ale sculpturii figurative europene contemporane, Constantin Baraschi a păşit pe o cale mai fidelă propriei sale individualităţi, fără să fie nevoit a renega neîndoielnica măiestrie acumulată într-o lungă şi laborioasă carieră, fără să apeleze la soluţii arhaizante primitive sau antirealiste ” Membru corespondent al Academiei Române, sculptorul Constantin Baraschi s-a bucurat de evidenta preţuire a contemporanilor, înălţându-se pe piedestalul creaţiei sale, întru eternitatea artei naţionale româneşti Bibliografie selectivă: Cruceană Paul Ioan – Stavile-n calea uitării, Piteşti, 2011; Minasian Eduard – Oameni de seamă ai Argeşului: Constantin Baraschi, în „Argeşonline”, 12 II 2012; Șorban Raoul – Constantin Baraschi, București, 1966; Artindex – Constantin Baraschi; Crispedia ro – Constantin Baraschi; Wikipedia, enciclopedia liberă – Constantin Baraschi Surse imagini: Wikipaintings, Artmark, Artindex, Google   O GRIGORE CONSTANTINESCU ARGEŞUL ARTISTIC - EVOCĂRI BIOGRAFICE - 20 BELIZARIE PARASCHIVESCU 1847-1901 GRIGORE CONSTANTINESCU ARGEŞUL ARTISTIC - EVOCĂRI BIOGRAFICE - 21 BELIZARIE– O „DINASTIE” DE PICTORI ARGESENI În galeria artiştilor plastici pe care Argeşul i-a dat ţării, se integrează, printr-o activitate prodigioasă şi prestigioasă pe tărâmul atât de încărcat de mirifice imagini al picturii bisericeşti, „dinastia” pictorilor Belizarie… Manifestând o evidentă predilecţie pentru reprezentarea în manieră realistă a personajelor biblice, utilizând o amplă paletă cromatică, vizibil marcată de o luminozitate temperată, pictorii din familia Belizarie au realizat opere de certă valoare, care au contribuit considerabil la îmbogăţirea patrimoniului cultural artistic naţional Prima generaţie eschizător de drum în opţiunea spre fascinantul domeniu al artelor plastice manifestată de generaţii succesive din această ilustră familie, pictorul BELIZARIE S PARASCHIVESCU , născut în satul Galbenu din judeţul Buzău, în familia lui Spirea şi Evdochia Paraschivescu, a studiat pictura religioasă cu zugravul de biserici pitarul Nicolae Teodorescu, autorul picturilor murale de la Episcopia Buzăului şi Mitropolia Bucureştilor Belizarie Paraschivescu va fi coleg la Şcoala de zugrăvie din Buzău, cu renumitul pictor, de mai târziu, Gheorghe Tattarescu Împământenirea în Domneştii Muscelului a zugravului de biserici Belizarie Parashivescu a fost predestinată, prin opţiunea vestitului preot domnişan Popa Niţă de a-l angaja pentru zugrăvirea ctitoriei sale, Biserica «Buna Vestire» din Domneşti înălţată din temelie, în anii 1863–1872, pe locul unei biserici de lemn datând din 1777, potrivit pisaniei, „ctitori contribuitori fiind: statul, regele României M S Carol I şi obştea comunei Domneşti, iar ostenitor fără preget pr Ion duhovnicul sin pr Pavel” Ctitorii „sunt zugrăviţi, în altar, deasupra uşii îngereşti, lângă proscomidie; în fruntea lor, preoţi şi, apoi, bărbaţi şi femei cu copiii lor alăturea, toţi cu plete şi cu costume după portul ardelenesc” Celebrul popă, Popa Niţă , intrat în folclorul local, prin normele de conduită impuse enoriaşilor, era un preot vizionar, conştient că, numai prin învăţătură, „omul se poate lumina”, indiferent de vârstă; de aceea, îşi „obliga” consătenii analfabeţi în etate de 25 până la 50 de ani să urmeze şcoala din casele lui Luca Popescu, spre a învăţa „să faceţi litere, mişcând degetele pe stratul de nisip aşezat pe mese”, ori „socoteli pe tabla de lemn trasă la rindea, alb, scriind pe ea cu cărbunele”, pentru ca „îmbogăţindu-vă mintea, să vă găsiţi în fruntea satelor din acest plai” D GRIGORE CONSTANTINESCU ARGEŞUL ARTISTIC - EVOCĂRI BIOGRAFICE - 22 Popa Niţă a intrat în analele Domneştiului şi prin măsura drastică a interzicerii fumatului în „vatra satului”, atât localnicilor, cât şi trecătorilor prin aşezare A devenit antologică întâlnirea cu regele Carol I, care, poposind în Domneşti, la prăvălia lui Iosif Hiru, în drumul său spre castelul de vânătoare de la Bahna Rusului din Nucşoara, şi-ar fi scos, în prezenţa lui Popa Niţă, tabachera, ca să ia tutun spre a-şi umple pipa… Duhovnicul l-a avertizat cu condescendenţă, că „La noi, în Domneşti, n-au voie nici chiar regii să fumeze !”… Regele s-a conformat, şi-a închis tabachera, dar n-a uitat ca, la viitoarea trecere prin Domneşti, să-i prindă pe sutană, în semn de respect, ordinul „Serviciul credincios” !… Aşadar, prin opţiunea lui Popa Niţă, dar şi prin destin, pictorul buzăian Belizarie S Paraschivescu sosit în 1865, la vârsta de numai 18 ani, spre a-i înveşmânta biserica în haina plină de culoare a picturilor murale neobizantine, găzduit, ca un oaspete ales, în casa din sat a boierului câmpulungean Negulici, va deveni cu timpul domnişan, căsătorindu-se, în 1871, cu o ingenuă ţărancă, Safta Sultanii, de care se îndrăgostise pe când imagina cu penelul său sfinte tinere neprihănite pe pereţii bisericii lui Popa Niţă, căutându-şi modele vii printre frumoasele ţărănci din aşezarea de pe Râul Doamnei şi stabilindu-se pentru totdeauna în Domneştii Muscelului, unde va întemeia vestita familie de zugravi Belizarie… Va avea, din prima căsătorie, cu Safta, doi copii: Vasile – care va deveni învăţător, dar şi senator – şi Mihai, îmbrăţişând aceeaşi carieră de dascăl, mort, însă, de timpuriu în Dobrogea După numai şase ani de căsnicie, Safta se stinge din viaţă, Belizarie Paraschivescu recăsătorindu-se cu Paraschiva Stăncioiu, care îi va dărui patru fii: Ion – ajuns colonel, Maria şi viitorii săi urmaşi în arta zugrăviei, care vor urca de mici pe schele alături de tatăl lor: Dumitru şi Gogu După moartea Paraschivei, pictorul Belizarie se va căsători, pentru a treia oară, cu Maria din Galeş–Sălişte, care, însă, nu va avea moştenitori Zugravul rămâne ataşat de opera sa picturală, „spălând” pe gratis, tâmpla Bisericii «Buna Vestire», în 1894, după ce, în 1884, contribuise financiar la repararea acoperişului acesteia: „pe cheltuiala domnului Belizarie S Paraschivescu, enoriaş şi pictor al acestei biserici” Retrospectându-i ampla creaţie artistică, Petre Ionescu–Muscel, inconfundabilul ctitor al Domneştiului modern, insera, în articolul său apărut în «Revista istorică a comunei Domneşti», nr 2-4 din 1940/1941, monumentele de arhitectură religioasă înnobilate prin fresca pictorului Belizarie Paraschivescu: „Tâmpla de la Biserica Domnească din Curtea de Argeş, bisericile din Berevoieşti, Pietroşani, Nucşoara, Corbi, Flămânda din Câmpulung–Muscel, Tigveni, Piteşti, Mănăstirea Văleni, Mănăstirea Stănişoara, Mănăstirea Frăsinei, Rudeni, Stroeşti, Zărneşti, Groşi, Orăştie, Turnu şi multe alte lăcaşuri de închinăciune din zona Moldovei”… Apreciat unanim de domnişani pentru integrarea sa în obştea satului, Belizarie Paraschivescu a fost ales primar al Domneştilor în anul 1881 GRIGORE CONSTANTINESCU ARGEŞUL ARTISTIC - EVOCĂRI BIOGRAFICE - 23 Generaţia a doua iii acestuia – Dumitru şi Gheorghe – reprezintă cea de-a doua generaţie a pictorilor din familia Belizarie DUMITRU BELIZARIE PARASCHIVESCU – absolvent al Academiei de arte frumoase din Bucureşti, specializat în Italia, Ierusalim şi la Muntele Athos, devenit expert în arta bizantină al Patriarhiei Bisericii Ortodoxe Române, a executat şi restaurat numeroase picturi murale, care se conservă integral sau parţial în unele monumente de arhitectură ecleziastică Edificatoare pentru ilustrarea talentului său artistic sunt picturile murale de la: Catedrala patriarhală din Bucureşti , Biserica– monument din Costeştii Argeşului , Catedrala ortodoxă Turda, Biserica mănăstirii Topliţa, Biserica «Maica Precista» Piteşti, Catedrala ortodoxă de la Ierusalim Artistul plastic s-a remarcat prin restaurarea unor fresce de evidentă valoare artistică din bisericile Mălureni şi Bădiceni–Mălureni Dumitru Paraschivescu va rămâne, în istoria Mănăstirii Turnu Roşu, prin pictura murală a celei de-a doua biserici din incintă, pentru realizarea căreia, nu a solicitat, însă, nici o plată Ca profesor, Dumitru Belizarie va preda cursuri de iniţiere în pictura neobizantină la Academia de arte frumoase din Bucureşti GHEORGHE/GOGU BELIZARIE este considerat, datorită numeroaselor sale lucrări de artă plastică, cel mai fecund dintre pictorii acestei înzestrate familii de artişti din Argeş Născut la 1 aprilie 1887, în comuna Domneşti, Gheorghe Belizarie – rămas orfan la vârsta de 12 ani, şi-a şlefuit talentul moştenit de la tatăl său, lucrând iniţial sub îndrumarea maestrului de pictură Petre Serafim şi, ulterior, pe şantierele de pictură religioasă coordonate de fratele lui, Dumitru Belizarie Într-o perioadă relativ scurtă, Gogu Belizarie execută importante lucrări de pictură murală la 46 de construcţii ecleziastice dintr-un vast areal geografic, care include: Muntenia, Oltenia, Moldova şi Ardealul, preferând tehnica picturii murale realizate în ulei pe panouri cu dimensiuni apreciabile Lucrările de pictură efectuate la monumentalele biserici din oraşele: Balş, Buşteni, Bucureşti, Cugir, Gheorghieni, Mediaş, Miercurea Ciuc, Piatra-Neamţ, Piteşti, Sfântu Gheorghe-Covasna, Turda au fost apreciate elogios de către personalităţi ale vieţii religioase şi artistice din epocă, printre care mitropolitul Ardealului, Nicolae Bălan, şi artistul plastic Arthur Verona Fascinanta sa creaţie de inspiraţie biblică înnobilează locaşurile de cult din zonă: Furduieşti, Zărneşti-Mălureni, Merişani, Stroeşti-Muşăteşti, „Buna Vestire”-Greci, „Maica Precista”, Mavrodolu din Piteşti, oraş în care s-a stabilit, trecând în eternitate la 26 octombrie 1943 F GRIGORE CONSTANTINESCU ARGEŞUL ARTISTIC - EVOCĂRI BIOGRAFICE - 24 Ultima generaţie ea de-a treia şi ultima generaţie din familia pictorilor Belizarie a fost reprezentată de ION BELIZARIE Născut la Piteşti, în familia pictorului Gheorghe Belizarie, Ion va absolvi studiile liceale în oraşul natal şi Academia de arte frumoase din Bucureşti , devenind profesor de desen şi caligrafie la Liceul comercial din Piteşti Deşi s-a stins din viaţă la numai 25 de ani, pictorul Ion Belizarie s-a distins, în arta picturii ecleziastice realizate în stil bizantin, prin „simţul estetic remarcabil” demonstrat în restaurarea picturii Bisericii schitului Trivalea şi, mai ales, în refacerea picturii murale de la Catedrala Bucureştii Noi distruse în cursul seismului din anul 1940 Omagiu nspiratele opere de artă murală religioasă ale „dinastiei” pictorilor Belizarie s-au îngemănat pretutindeni într-o autentică simfonie de culoare şi lumină, iradiind un inefabil mesaj de credinţă în adevărurile eterne ale vieţii, întrucât constituie ele însele comori de artă care înnobilează spiritul naţional Importanta contribuţie la îmbogăţirea patrimoniului artistic bisericesc a pictorilor din familia Belizarie – aceşti împătimiţi creatori de frumos, pe care i-a zămislit pământul generos al Argeşului – se cuvine a fi relevată, pentru ca amintirea înzestraţilor artişti să dăinuiască în conştiinţa neamului românesc Bibliografie selectivă: Hianu Corneliu – Domnişani celebri Familia Belizarie, în Ion C Hiru – Celebrităţi din negura uitării, II, Piteşti, 2011; Hiru C Ion – Domnişani ce nu pot fi uitaţi Popa Niţă (1826-1882), în volumul citat   C I GRIGORE CONSTANTINESCU ARGEŞUL ARTISTIC - EVOCĂRI BIOGRAFICE - 25 AUREL CALOTÁ 1923-2006 GRIGORE CONSTANTINESCU ARGEŞUL ARTISTIC - EVOCĂRI BIOGRAFICE - 26 AUREL CALOTÁ 1923-2006 Un CV sumar ltean prin origini, Aurel Calotă, prezentat encomiastic de către autorii volumului «Arta naivă în Argeş», ca „artist plastic recunoscut, profesor, formator al unei generaţii strălucite de artişti, publicist, organizator exemplar, sfătuitor şi îndrumător de excepţie, părintele mişcării artistice plastice din judeţul nostru”, s-a născut în Slatina, la 1 februarie 1923 Studiile primare şi liceale le urmează în oraşul natal; a absolvit Liceul «Radu Greceanu» din Slatina, în 1942, într-o perioadă în care România se afla în plin „război sfânt” împotriva bolşevismului sovietic, tânărul bacalaureat fiind mobilizat pentru a fi instruit nu în mânuirea penelului pentru care manifesta înclinaţii vizibile încă din liceu, ci a armelor de distrugere a unor vieţi necunoscute lui Destinul generos i-a hărăzit, însă, să-şi urmeze idealul visat, şlefuindu-şi talentul, sub îndrumarea marelui pictor Camil Ressu , la Şcoala de arte frumoase din Bucureşti, pe care a absolvit-o în anul 1950 De la magistrul său în ale artei plastice, Aurel Calotă va deprinde tendinţa de înnoire a limbajului plastic, orientarea spre studiul naturii şi corpului uman, importanţa desenului şi a culorii în conceperea unor compoziţii picturale care să reziste imperativelor artistice ale epocii Încadrat, în 1951, pe post de pictor scenograf la Casa Armatei şi la Teatrul de stat din Piteşti, instituţii culturale în care îşi va dovedi capacitatea sa inovatoare în realizarea unor decoruri pentru spectacolele teatrale, va deveni, în anul 1955, instructor cultural la Cooperaţia meşteşugărească Argeş, pentru ca, în anul următor, să fie promovat ca metodist responsabil de artă plastică şi de artă populară la Casa creaţiei populare a regiunii Argeş, funcţie pe care o va părăsi odată cu pensionarea sa survenită în anul 1985 Pe simeza trăirii artistului în Piteşti, 3 noiembrie 2006 va fi ziua fatidică sinonimă cu sfârşitul unei existenţe terestre remarcabile Metodist vizionar vocând contribuţia lui Aurel Calotă ca metodist al Centrului creaţiei populare regionale Argeş, autorii volumului citat menţionau într-o ordine aleatorie: „reorganizarea şi înfiinţarea unor cenacluri de artă plastică, în special, în centrele raionale; depistarea şi fişarea meşterilor populari; expoziţii periodice de artă plastică şi artă populară; cofondator al primei expoziţii naţionale de artă naivă şi al primei O E GRIGORE CONSTANTINESCU ARGEŞUL ARTISTIC - EVOCĂRI BIOGRAFICE - 27 galerii de artă naivă din România; iniţiatorul organizării expoziţiei de ceramică în aer liber, la început, la nivelul regiunii şi, apoi, cu participare interjudeţeană; pictorul şi-a amenajat un atelier din PFL în holul de sus al Palatului culturii, unde era sediul Casei creaţiei, şi aici a strâns zeci de copii şi tineri iubitori de pictură Mulţi dintre ei au îmbrăţişat această profesie Cei mai buni: Sorin Ilfoveanu, Margareta Popescu, Lucian Cioată, Costică Marinescu, Augustin Lucici şi Constantin Mosoia sunt nume în arta plastică românească ” În realizarea unui obiectiv de maxim interes al artistului plastic: promovarea artei naive româneşti pe simezele Galeriei de artă din Piteşti va fi susţinut cu consecvenţă de către colaboratorii săi apropiaţi, pictorii Lucian Cioată şi Augustin Lucici Arta plastică- profesia de suflet uterea exemplului era – în viziunea artistului – determinantă pentru crearea unui curent favorabil dezvoltării artei plastice zonale În consecinţă, pictorul Aurel Calotă rezerva şevaletului puţinele clipe libere pe care i le oferea ampla sa activitate culturală, realizând numeroase portrete, peisaje, compoziţii inspirate din istoria neamului românesc Printre operele sale plastice de prim plan, se înscriu, după aprecierea specialiştilor: «Compoziţie», «Peisaj montan», «Mihai Viteazul» Devenit membru al Uniunii artiştilor plastici din România în 1975, Aurel Calotă se va preocupa de crearea filialei acesteia în Piteşti, facilitând astfel accesul unor artişti ai penelului din zonă în asociaţia profesională menţionată Pentru stimularea mişcării artistice de masă, dar şi pentru susţinerea activităţii artiştilor profesionişti, el organizează, cu sprijinul unor personalităţi locale, tabere de creaţie în localităţile: Bădeşti-Bârla, Câmpulung-Muscel, Curtea de Argeş, Domneşti, Murighiol, Priboieni, Râmnicu Vâlcea, Slobozia-Argeş Publicistica de artă rofund convins că valorificarea artei populare tradiţionale zonale reprezintă o modalitate de revigorare, dar şi de combatere a unor tendinţe evidente de alterare a acesteia, prin popularizarea unor creaţii de referinţă în domeniu, Aurel Calotă elabora, în anul 1972, albumul «Ornamente în arta populară a judeţului Argeş», amplu ilustrat cu piese de excepţie din aria portului popular argeşean şi muscelean (fote, vâlnice, şorţuri, bete, ii, cămăşi, marame), cu piese constituente ale organizării unui interior ţărănesc specific (şervete, vase de ceramică), ori obiecte de uz casnic (furci pentru tors, tipare de caş) ş a Perspectivele oferite de arta naivă receptată cu vădit interes de publicul avizat al galeriilor de artă plastică îl determină să redacteze albumul «Arta naivă», apărut în 1973, care, surprinzând fazele iniţiale ale afirmării acestui fenomen artistic în România, prezintă actualmente un evident caracter documentar P P GRIGORE CONSTANTINESCU ARGEŞUL ARTISTIC - EVOCĂRI BIOGRAFICE - 28 Formator de talente autentice upranumit, în intimitatea artiştilor plastici din Argeş, „Padre”, Aurel Calotă îşi justifica acest flatant cognomen, prin atitudinea binevoitoare manifestată faţă de mai tinerii săi colegi, care vor rememora interesul constant al mentorului pentru evoluţia lor artistică Confesiunea regretatului pictor Gheorghe Pantelie este ilustrativă în acest sens, relevând rolul formativ al lui „Padre”: „L-am cunoscut exact atunci când educaţia intelectuală a unui tânăr are nevoie de un mentor şi modele Nu am fost singurul care am afirmat acest lucru Mulţi tineri din Piteşti au descoperit cultura ca pe o alternativă a modului de a trăi (mă refer, în mod special, la plasticieni), atunci când Aurel Calotă a poposit la Casa creaţiei populare din Argeş, în anul 1956 Au urmat anii în care creaţia populară şi- a păstrat linia autentică, arta plastică de amatori şi profesionistă în devenire nelăsându-se abătută de linia kitsch-ului Nu vom exagera deloc dacă vom spune că, la Piteşti, era un gol pe care numai providenţiala prezenţă a pictorului Aurel Calotă a făcut ca aceasta să se umple cu adevărata cultură A fost un organizator inegalabil de cenacluri, mese rotunde, expoziţii de artă populară şi artă plastică Cunoaşterea pe care o avea în materie de artă populară şi artă naivă depăşise cu mult faima locului argeşean ” Coleg de breaslă, Virgil Poleacu medita într-un limbaj sofisticat, cu rigoarea unui exigent critic de artă, relevând particularităţile creaţiei pictorului: „Aurel Calotă ne oferă o pictură în care propensiunea spre selecţie şi sinteză aşază într-un raport activ atât sugestiile incitante ale artei de prospecţiune cât şi reperele consolidate în timp ale unei îndelungate experienţe plastice Factură profesionistă în conjuncţie cu oroarea de improvizaţie se vădeşte în precizia (nu minuţia) desenului, în traseele compoziţionale de incidenţă acută, al căror ascetism este amendat de evanescenţa formelor spre un regim discret-senzual Partitura cromatică austeră, adesea glacială, cu rare extinderi până în preajma sienelor şi ocrului auriu, îşi dobândeşte preeminenţa (aparent inexplicabilă – dacă avem în vedere restrângerea drastică a mijloacelor imanent expresive) din foarte fine diferenţieri şi tensionări ale culorii ” Dan Emilian Giurea – un înzestrat publicist, autor al operei postume «Călător printre literele tipărite» – remarcase capacitatea extraordinară a artistului plastic de a „dialoga într-un stil al său atunci când se înfăţişează lumii” prin expoziţii personale, „mărturii a ceea ce înseamnă muncă şi modestie în artă, dovada unei picturi îndelung elaborate Nimic baroc, nimic narativ, nimic gratuit în arta lui Aurel Calotă !… Momentul figurativ nu dispare, dar nici nu se insinuează ca subiect În peisaje, portrete şi naturi statice, «subiectul» devine pretext pentru culoare Aurel Calotă abordează cu mult curaj acorduri cromatice S GRIGORE CONSTANTINESCU ARGEŞUL ARTISTIC - EVOCĂRI BIOGRAFICE - 29 (roşu-verde, de pildă) ocolite de mulţi plasticieni Şi demersul său izbuteşte, relevantă fiind forţa de evocare a unor stări sufleteşti Lucrările sale nu au nume Aurel Calotă ne propune o lume unitară, rezolvată numai prin acorduri cromatice ” Unul dintre talentaţii săi discipoli în tainele picturii, Augustin Lucici, coordonator al Galeriei de artă «Rudolf Schweitzer-Cumpăna» din Piteşti considera, referindu-se la magistru, că „peste creaţia lui Aurel Calotă, pluteşte un duh al materialităţii şi o boare de idealitate… Culorile sale: verdele, violetul, albastrul, fulgerele de purpură, griul argintiu – cel de la culmile picturii româneşti, de la Andreescu, pe care Calotă îl preţuieşte atât, constituie cromatica a cărei secretă alchimie o stăpâneşte suveran acest constructor de forme prin culoare, fost elev al lui Ressu şi admirator al artei bizantine ” Conturând personalitatea artistică a distinsului „pictor al revenirilor, al stăruirilor, al obsesiilor plastice în sensul cel mai curat al cuvântului”, muzeograful Augustin Lucici observa conclusiv: „Aurel Calotă şi-a asumat curajul de a intra în pictura argeşeană cu umilitarea nespusă a fructelor, a obiectelor, a peisajelor, a portretelor ţesute într-un mister al trecerii prin lume…” În inspirata sa cronică «Aurel Calotă – un artist la vârsta deplinei maturităţi» dedicată celui care îşi improvizase un atelier din panouri PFL într-un hol al Palatului culturii din Piteşti, unde „îşi punea sufletul cu pensula pe pânză, sporind zestrea de frumos a oraşului”, scriitorul Marin Ioniţă pare literalmente cucerit de diversitatea tematică a compoziţiilor „ucenicilor pictorului Aurel Calotă”: „lanuri aurite de grâu, cu brazde drepte în ogor, cu tractoare frumos vopsite, cu sonde măreţe şi coşuri zvelte de fum şi altele asemenea în care toate realizările unui timp istoric păreau a se înfăptui de la sine, în care oamenii nu aveau decât un rol ilustrativ lângă maşinile care mergeau singure, sau în peisajele urbane şi campestre”, dar şi „compoziţii în care autorii încercau să pătrundă în esenţa existenţei şi a fenomenelor sau îşi lăsau să zboare liber visul şi fantezia ” Surprinderea absolută a scriitorului părea justificată prin absenţa totală din expoziţiile ucenicilor a lucrărilor semnate de Aurel Calotă, „acest pionier al artei plastice piteştene”, omul de litere intuind că menirea magistrului „a fost doar să-i înveţe pe elevii săi să amestece vopselele şi să înmoaie pensula în ele” „Dar – continuă scriitorul – dacă stau de vorbă cu Sorin Ilfoveanu, cu Lucian Cioată, cu Gheorghe Pantelie şi Ion Pantilie, cu Margareta Popescu, cu Augustin Lucici sau Constantin Mosoia, fiecare mărturiseşte că îşi datorează începuturile lui Aurel Calotă… Şi mi-am zis atunci, revizuindu-mi părerile, că este ceva extraordinar să poţi renunţa la propria ta afirmare, să- ţi cheltuieşti întregul fond de timp şi de energie, ajutându-i pe alţii să-şi ia zborul…” O expoziţie personală a artistului plastic „la o vârstă de aşezare şi de maturitate artistică, dar cu neîncheiate căutări” îi va prilejui, însă, reflecţii inspirat motivatoare: „Aurel Calotă îşi urmează un drum inconfundabil Lumină şi culoare, pulsaţie din fiecare punct al compoziţiei, esenţa unor fenomene ale naturii şi a existenţei unor evenimente ce se consumă în linişte şi discreţie S-a spus că tablourile sale nu pot fi reproduse pe hârtie fotografică sau tipografică, aparatul de luat imagini rămâne neputincios, ca GRIGORE CONSTANTINESCU ARGEŞUL ARTISTIC - EVOCĂRI BIOGRAFICE - 30 orice invenţie tehnică în faţa infailibilului Parcă nici în expoziţie nu se simt bine, nu se simt la ele acasă aceste lucrări pictate mai mult cu sentimente şi cu idei decât cu pastă sau vopsele Un act de creaţie pe care nu-l poţi recepta decât de la suflet la suflet, din bătaie în bătaie de inimă ” Percepţii proprii eşi nu aspiram la o recunoştere publică a reuşitei unei pasiuni proprii generate de o afecţiune mărturisită faţă de creaţia literară a unor scriitori consacraţi, pirogravându-le portretele pe care, după ce le-am preluat, la dimensiuni reduse, din volumele apărute în „Biblioteca pentru toţi” sau „Biblioteca şcolarului”, le măream prin tehnica deosebit de dificilă a „pătrăţelelor” de hârtie milimetrică, am arătat maestrului Aurel Calotă un triptic, credeam eu, semnificativ: «Eminescu- Creangă-Caragiale»… A rămas efectiv plăcut surprins şi mi-a cerut insistent să-i aduc pirogravurile spre a organiza o expoziţie Aveam, pe atunci, prin anii ʼ80, circa 50 de portrete ale unor scriitori români pirogravate pe plăcuţe din lemn de tei cu dimensiunile 25/50 cm procurate din comerţul „socialist”… Am refuzat politicos „să mă dau pe piaţă”, preferând ca loc de expunere holul propriului apartament care prezenta unele iregularităţi enervante ale pereţilor şi unde, prin acoperirea acestora cu portretele scriitorilor, estompam pe cât posibil nereuşitele unor constructori „stahanovişti”… Discutând, în special, despre pirogravură – pe care unii amici artişti cu diplome de profesionişti nu o considerau artă, ci un simplu meşteşug artizanal, întrucât nu erau în stare să realizeze în creion un portret care să semene cât de cât cu „originalul” – îi prezentam „creaţiile” mele drept nişte „capodopere”, reluând, până la imposibila enervare a interlocutorului – fiindcă era un om extrem de echilibrat – o maximă proprie: „Pirogravura este, la propriu şi la figurat, proba de foc a talentului în artă”… Aurel Calotă mă asculta atent, lăsând impresia că-mi dă dreptate… Şi, în acel context, am fost literalmente captivat de erudiţia interlocutorului, care dorea parcă să-mi probeze că arta în sine a interesat pe mulţi oameni de litere, reproducându-mi din memorie maxime pe care le-am notat atunci cu o conştiinciozitate de şcolar silitor: „Arta, domnule Grig, este o dospire sufletească în tipare eterne; e chin şi întrebare, după cum spunea Camil Petrescu… De ce n-ar fi şi pirogravura – artă când, pentru dumneavoastră, e un soi de dospire sufletească ?!… Şi – continuă el – ca să mă refer doar la celălalt mare Petrescu, la Cezar, cred şi eu, ca şi celebrul romancier, că „Arta şi, în genere, creaţia cer sacrificii, trudă, abnegaţie, înverşunare, pasiune ” Atunci, am avut mai mult ca oricând revelaţia adevărurilor condensate în maxime şi mi-am propus să scot o carte în care portretele pirogravate ale scriitorilor să fie însoţite de cugetările cele mai semnificative ale acestora Intenţia se va materializa peste ani în volumul «Portrete, pirogravură, panseuri» postat recent pe internet Întrebat de către acest generos îndrumător în ale artei care sunt proiectele mele de „pirogravor”, i- D GRIGORE CONSTANTINESCU ARGEŞUL ARTISTIC - EVOCĂRI BIOGRAFICE - 31 am mărturisit că aş dori să realizez o galerie a marilor voievozi ai neamului românesc şi, apoi, să revin mai intens la preocupările mele cotidiene… A zâmbit larg şi mi-a servit cu o bonomie inimaginabilă o sentinţă şugubeaţă a lui Ion Creangă: „–Se pare că şi dumneavoastră vreţi să confirmaţi spusele marelui nostru povestitor: «Românul – zicea el – este greu până se apucă de ceva, că, de lăsat, se lasă uşor !»”… Implicat totalmente în afirmarea şi confirmarea absolut relevantă pe plan naţional a artei plastice argeşene, numelui maestrului Aurel Calotă se cuvine a i se adăuga cognomenul «Padre» - extrem de flatant pentru un artist care s-a dăruit spiritualiceşte creatorilor de talent, îndrumându-i cu competenţă spre cunoaşterea tainelor „acestui meşteşug divin al sufletului creator de comori eterne” – cum îi plăcea lui Padre să idealizeze pictura – şi, îndemnându-i să aspire spre culmile consacrării proprii prin opere artistice viabile, îl cita insistent pe Ion Slavici, prozatorul ardelean care credea că „Adevăratul rost al artei este de a ne înălţa acolo unde, prin noi înşine, nu ne putem ridica” Bibliografie selectivă: Giurea Dan – Aurel Calotă, în „Argeş”, nr 4/1980; Ioniţă Marin – Aurel Calotă, un artist la vârsta deplinei maturităţi, în „Argeş”, an XXI, nr 3 (175)/1986; Lucici Augustin – Pictorul Aurel Calotă, în „Buletinul Cultural Argeşean”, nr 1/2006; Pantelie Gheorghe – Padre, în „Arc peste timp”, Piteşti, 2006   GRIGORE CONSTANTINESCU ARGEŞUL ARTISTIC - EVOCĂRI BIOGRAFICE - 32 Eugen Chirovici 1898-1964 GRIGORE CONSTANTINESCU ARGEŞUL ARTISTIC - EVOCĂRI BIOGRAFICE - 33 Eugen Chirovici 1898-1964 O viaţă condensată în sinteze n succintul său eseu «Arta plastică în Câmpulung şi în zona Muscel», profesorul Andrei Băjan, reluând ideea lui Leonardo da Vinci: „Pictura ţine de sfera intelectului”, includea motivat în selecta sferă a intelectualităţii muscelene, pe „Eugen Chirovici, născut în 1898; profesor de liceu la «Dinicu Golescu» Bun dascăl, pictor talentat, animator al vieţii artistice locale; peisagist în special A murit în 1964, la 66 de ani Cea mai mare parte a lucrărilor sale – pierdute Muzeul Câmpulung posedă două peisaje – În drumul spre Grui ” Complexitatea preocupărilor intelectuale ale lui Eugen Chirovici va fi relevată admirabil prin referiri condensate, dar extrem de inspirate ale profesorului Aurelian Stoicescu în monografia «Liceul „Dinicu Golescu” Câmpulung-Muscel la un secol »: „Un mare dascăl al şcolii dintre cei care dau personalitate disciplinei didactice, fie ea şi «dexteritate», prin har şi perseverenţă, a fost Eugen Chirovici Pictor şi actor prin vocaţie, mare amator de activităţi artistice în şcoală şi în oraş, Eugen Chirovici a venit ca profesor de desen şi caligrafie la Liceul «Dinicu Golescu» în 1931, din dorinţa de a cunoaşte Câmpulungul şi a găsi noi motivaţii de inspiraţie pentru pânzele sale mereu împrospătate tematic Temperament artistic puternic, profesorul Chirovici se împăca greu cu canoanele programelor analitice, preferând să ofere elevilor modele după statui celebre sau să-i iniţieze în compunerea unor schiţe, după natură, cu care organiza, periodic, expoziţii în şcoală sau în oraş ” Repere culturale moldave asiunea pentru teatru i-a fost inoculată în suflet prin lectura operelor dramatice în perioada apartenenţei sale, în calitate de bibliotecar, la comitetul coordonator al Reuniunii muzical- dramatice «Ciprian Porumbescu» din Suceava, înfiinţate în 16 iulie 1903 Intrând, în anul 1926, în sfera de activitate promovată de această importantă societate culturală, Eugen Chirovici va interpreta cu deosebit succes, ca actor amator, în spectacolele prezentate pe scenă în perioada anilor 1926-1930, treisprezece roluri din piese de teatru ale dramaturgiei naţionale sau universale: Pârvu din «Ariciul şi sobolul», comedie de Victor Eftimiu; Jupân Dumitrache [«O noapte furtunoasă», de I L Caragiale]; Conu Leonida [«Conu Leonida faţă cu reacţiunea», de I L Caragiale], Caţavencu [«O scrisoare pierdută», de I L Caragiale], Dragomir Î P GRIGORE CONSTANTINESCU ARGEŞUL ARTISTIC - EVOCĂRI BIOGRAFICE - 34 [«Năpasta», de I L Caragiale], Sganarelle [«Doctor fără voie», de Molière], Salo Weiss [«Nodul gordian», de Valjean], Belmegeanu [«Deputatul tatei», de M Ordoneau şi Vlabregue], Harpagon [«Avarul», de Molière], Brebeneag [«Extemporalul», de Sturm], Prell [«Institutorii», de Otto Ernst], Moulinet [«Mândrie şi amor», de Georges Ohnet] şi Justus [«Prostul», de L Fulda] În cadrul serii omagiale «Caragiale» din 21 ianuarie 1927, Eugen Chirovici realiza performanţa de a interpreta două roluri diferite din comediile marelui dramaturg român: jupân Dumitrache şi Leonida, fiind ovaţionat de nenumărate ori pe scena teatrului moldovean Regizarea spectacolelor teatrale menţionate se va realiza şi prin colaborarea sa, Eugen Chirovici fiind autorul unor scenografii de excepţie Talentul lui de recitator se manifestă, în special, cu ocazia «Festivalului Eminescu» din 14 octombrie 1929, Eugen Chirovici recitând „admirabil” «Scrisoarea I», dar şi cu prilejul unor aniversări culturale, când a interpretat un fragment din «Neam rău», de Haralambie G Lecca, ori din «Voichiţa lui Ştefan», de George Coşbuc Evocări câmpulungene şadar, „Eugen Chirovici a venit ca profesor de desen şi caligrafie la Liceul «Dinicu Golescu» în 1931, din dorinţa de a cunoaşte Câmpulungul şi a găsi noi motivaţii de inspiraţie pentru pânzele sale mereu împrospătate tematic”, precum consemna colegul său, Aurelian Stoicescu… Eu însumi, elev al distinsului dascăl de desen de la liceul câmpulungean, am avut bucuria de a-mi fi selectate nişte schiţe, care aduceau mai degrabă a artă naivă, decât reproducerea unui bust, selectate probabil cu intenţia organizatorului atât de gustatelor „oglinzi ale talentelor” – cum îi plăcea să le „boteze” –, pentru a fi expuse şi „produse artistice” ale unor antitalente, deşi profesorul îmi corecta, cu extremă bunăvoinţă, tendinţa manifestă de a nu fi păstrat proporţiile unei anatomii umane sută la sută normale pentru „subiectele” desenate, reproduse după fotografii de ţărani musceleni luate din atelierul renumitului fotograf câmpulungean Munteanu… Odată, sufocat de repetatele observaţii, i-am amintit de un crochiu făcut prietenului său, profesorului de limba şi literatura română Matei Georgescu, care, privindu-şi „portretul” semnat „E C ”, era obsedat de mărimea neobişnuită a borurilor pălăriei, ajunsă la dimensiunile unui sombrero, deşi purta una croită după gustul lui la atelierul de pe Bulevardul „Pardon” al lui Măgeanu, imortalizat de Tudor Muşatescu în «Titanic vals»… I-am dezvăluit cu decenţă reacţia colegului de catedră, şocat de dimensiunea borurilor, fiindcă stăteam la aceeaşi gazdă, în Tabaci, cu „nea Matei”, şi mi-a reproşat că nu ştiu să fac diferenţa dintre un „clenci amical”, o uşoară caricatură şi un desen clasic după natură care te obligă să respecţi proporţiile… Se pare că am învăţat bine lecţia, fiindcă, mai târziu, aveam să pirogravez, în timpul meu liber, portretele unor scriitori destul de reuşite, de vreme ce elevii mei îi identificau cu uşurinţă pe protagoniştii din imagini… A GRIGORE CONSTANTINESCU ARGEŞUL ARTISTIC - EVOCĂRI BIOGRAFICE - 35 Eugen Chirovici s-a manifestat magistral, ca regizor de teatru amator şi interpret, prezentând, în Câmpulung, spectacole „jucate” pe scena generoasă a amfiteatrului liceului teoretic a cărei sală avea o capacitate de câteva sute de locuri Profesorul Aurelian Stoicescu insistă, în elogiul adus lui Eugen Chirovici, asupra acestei dimensiuni spirituale a activităţii sale: „Talentul actoricesc şi regizoral şi l-a pus în valoare în cele peste 30 de piese din dramaturgia naţională şi universală, participând la numeroase concursuri în domeniu Cu piesa «Extemporalul» , de exemplu, obţinea premiul I pentru regie la faza interregională de la Craiova Măiestria interpretativă şi regizorală a prof Eugen Chirovici s-a manifestat, în egală măsură, în rolurile de comedie, ca şi în cel de dramă, dovadă fiind şi admirabila creaţie scenică realizată în rolul lui Ion din piesa «Năpasta» de I L Caragiale Au rămas în memoria generaţiilor de elevi şi a publicului câmpulungean din perioada anilor 1948-1964 spectacolele repetate, cu piesele «O noapte furtunoasă» şi «O scrisoare pierdută» de I L Caragiale, regizate de el, din a căror distribuţie făceau parte profesori de la Liceul «Dinicu Golescu» şi de la Şcoala normală «Carol I», precum: Augustin Z N Popp, Matei Georgescu, Constantin Capră, Ionel Alexandru, Alexandru Bera, Aurelian Tipa, Claudia Gavrilescu, Nadia Alecu, Ileana Predescu, Viorel Alecu, Constantin Mahu şi alţii, care au realizat versiuni scenice la nivelul artiştilor profesionişti, într-o perioadă de emulaţie cum nu mai fusese şi cum, din păcate, nu va mai trăi Câmpulungul în deceniile următoare Versiunile lui recitative la «Scrisorile» eminesciene (şi, în special, «Scrisoarea a III-a»), electrizau auditoriul amfiteatrului liceului, mereu arhiplin pe atunci ” Din culisele teatrului de amatori rintre „actorii” distribuiţi în rolurile pieselor jucate pe scena liceului, se remarcase, mai ales, în rolul ingrat al lui Agamiţă Dandanache din «O scrisoare pierdută», rol ce i se potrivea ca o mănuşă, „pitorescul profesor de limba şi literatura română Matei Georgescu, uşor pedant şi meticulos în predarea gramaticii limbii române, ca şi a cunoştinţelor de literatură, dar care era cât se poate de scrupulos şi sever în împărţirea dreptăţii, adică a notelor Purta cu sine o nelipsită umbrelă, ca Spirache Necşulescu, eroul din piesa «Titanic vals» a lui Tudor Muşatescu, şi o pălărie cu boruri largi, probabil după modelul livresc al lui Calistrat Hogaş, având, după unii, înfăţişarea unui popă catolic, fapt care îi adusese porecla de «Papa», iar vocea sa caracteristică – uşor devirilizată – îl făcea să fie deseori imitat de elevi Folosea un stilou masiv, tip reclamă, în care parcă se proptea atunci când punea notele în catalog sau când implora obsesiv: „Mă, faceţi linişte !”… Prieten la cataramă cu Eugen Chirovici, „nea Matei” se confesase regizorului când acesta insinuase că marele dramaturg îl avusese parcă pe el prototip al lui Agamiţă Dandanache, că refuză rolul, fiindcă îi este greu să se reproducă pe sine însuşi în faţa elevilor, mai ales, că împrumutase din bagajul lexical caragialian formule de adresare tipice eroului, precum P GRIGORE CONSTANTINESCU ARGEŞUL ARTISTIC - EVOCĂRI BIOGRAFICE - 36 „neicusorule” şi „puicusorule” pe care le utiliza frecvent pe un ton de apostrofare în clasă… Regizorul l-a convins că nu se născuse încă un Agamiţă în România de talia lui şi că chiar dacă ar apela la teatrele profesioniste din ţară, n-ar putea găsi un altul mai bun ca el… Eugen Chirovici avea o formidabilă forţă de persuasiune şi un tact regizoral infailibil Când un actor îşi uita rolul, îl punea să scrie replica o dată, de două ori, de „n” ori, pe un caiet gros dictando, precum proceda un profesor exigent cu un elev leneş căruia îi dădea ca temă acasă să copieze de zeci de ori un cuvânt pronunţat greşit, pentru a nu-l mai uita niciodată… Profesorii actori se supuneau în glumă pedepsei regizorale şi-şi făceau conştiincios „temele pentru acasă”… Reuşita spectacolelor regizate de el era asigurată de o selecţie riguroasă a repertoriului, Eugen Chirovici preferând autorii clasici, dar şi de o scenografie proprie inspirată, realizată pe panouri mari de pânză pe care erau imaginate interioare sau copaci şi, de regulă, o fântână cu cumpănă atunci când acţiunea unei piese impunea un asemenea decor… Un pictor creator de şcoală evenind la arta picturală a maestrului Eugen Chirovici, Aurelian Stoicescu observa cu evidentă admiraţie: „În pânzele sale vii, cu o mână sigură şi cu un acut simţ al nuanţelor, cu pete groase de ulei, reuşise să transfigureze cele mai încântătoare şi unice privelişti ale Câmpulungului şi împrejurimilor Deşi era conştient de valoarea artistică a lucrărilor sale, apreciate elogios, de altminteri, de fostul său profesor Jean Steriade, de pictorul Aurel Jiquidi şi de criticul de artă academician prof George Oprescu, profesorul Chirovici a preferat să-şi păstreze tablourile pentru sine, ca pe nişte comori preţioase, în lumina cărora îşi scălda zilnic ochii Stins din viaţă ca un erou sadovenian pe piscul Iezerului, printr-un gest panteistic, contopindu-şi fiinţa cu ritmurile naturii, pictorul şi actorul Chirovici a lăsat în memoria discipolilor săi şi a câmpulungenilor, care l-au cunoscut şi l-au preţuit, amintirea unui mare suflet şi a unui creator de şcoală în domeniul artelor plastice şi teatrului câmpulungean ” Eugen Chirovici îşi şlefuise talentul artistic la Şcoala de arte frumoase din Bucureşti, unde luase lecţii extrem de utile despre tainele compoziţiei de mari dimensiuni, despre rolul nuanţării luminozităţii în pictură şi unde asimilase trăsăturile esenţiale ale impresionismului de la profesorul său universitar, pictorul şi graficianul Jean Alexandru Steriadi , unul dintre preşedinţii Societăţii «Tinerimea Artistică», devenit membru de onoare al Academiei Române, el însuşi student al musceleanului George Demetrescu-Mirea Talentul artistic al profesorului câmpulungean va fi relevat cu obiectivitate evidentă, nu din considerente amicale de breaslă, de către Aurel Jiquidi , cel ce prefera, în realizarea operelor plastice semnate de el, „un desen cu ductul gros, cu haşuraţie amplă în toate direcţiile şi cu reveniri expresive, nervoase şi emotive pe contur”, modalitate pe care Eugen Chirovici o va utiliza deseori în conceperea propriilor desene R GRIGORE CONSTANTINESCU ARGEŞUL ARTISTIC - EVOCĂRI BIOGRAFICE - 37 Confirmând, din păcate, prin propria sa experienţă de viaţă, dictonul cronicarului Miron Costin: „Nu sunt vremurile sub om, ci bietul om sub vremuri”, profesorul de desen Eugen Chirovici „împreună cu unii elevi talentaţi executau la presiunea organelor de partid, panouri de mari dimensiuni ce se «plantau» în oraş; ele înfierau imperialismul american și îi reprezentau pe «Călăul Tito» cu barda plină de sânge şi pe «Unchiul Sam» cu însemnele dolarului american ”… Cu toate acestea, în epoca de restricţii impuse libertăţii de acţiune a artiştilor plastici, „singurii care mai ieşeau la peisaj, uneori, erau profesorul Eugen Chirovici, un maestru al umbrelor şi al luminilor, şi câţiva elevi ai săi”, evident nu spre a se documenta despre „marili realizări ale epocii de aur”… În memoria colectivă a celor care i-au fost elevi şi nu numai, numele profesorului Eugen Chirovici va dăinui prin creaţia sa artistică, dar, mai ales, prin capacitatea remarcabilă de a-şi antrena colegii de la renumitele şcoli medii câmpulungene în opera de promovare a unor valori teatrale naţionale sau universale în rândul iubitorilor de cultură din străvechiul oraş muscelean Bibliografie selectivă: Moise Dragomir, Aurelian Stoicescu, Ion Solomon – Liceul teoretic „Dinicu Golescu” din Câmpulung Muscel – 100 de ani în slujba învăţământului românesc 1894-1994 Monografie jubiliară, Piteşti, 1994; Dragusanul ro – Istoria muzical-dramatică a Sucevei; Grigore Constantinescu – Et in Campolongo ego, manuscris, Piteşti, 2014; Istoricul Cenaclului de arte plastice „Ion D Negulici” al Casei de cultură „Tudor Muşatescu” Câmpulung-Muscel, www casadecultura-muscel ro   GRIGORE CONSTANTINESCU ARGEŞUL ARTISTIC - EVOCĂRI BIOGRAFICE - 38 IACOVACHE CONSTANTINESCU 1827-1916 GRIGORE CONSTANTINESCU ARGEŞUL ARTISTIC - EVOCĂRI BIOGRAFICE - 39 Miracolul picturii religioase iitorul pictor Iacovache Constantinescu, născut în anul 1827, în casa familiei micului negustor Constantin Fota, care se stabilise în urbea musceleană după ce trăise vreme îndelungată la Constantinopol, şi a Bălaşei, soţia acestuia, urmează Şcoala primară nr 1 din localitate, pe care o va absolvi în 1840, pentru ca, apoi, să devină elev la renumita Şcoală de zugrăvie înfiinţată pe Uliţa Văii din Câmpulung de preotul Badea de la Biserica Marina Îşi schimbă numele de familie din Fota, care îi displăcea, fiindcă mulţi dintre colegii săi îl asociau semantic cu turcescul „fota”, piesă de port popular feminin, dar şi şorţ purtat de cârciumari… Preluând prenumele patern, Constantin, şi adăugându-i sufixul -escu, îşi „modelă” un nume de familie fără ecouri comune… Chiar şi numele de botez personal, Iacovache, considerat de el vetust, suferi operaţii onomastice „moderne”, transformându-se, cu timpul, în Iacob Iacovache Constantinescu a fost iniţiat în miraculoasele taine ale picturii religioase de către călugărul Antim Ghermano, zugrav de biserici vestit în epocă, întrucât repictase integral biserica Mănăstirii Negru Vodă în anul 1827 şi-şi dovedise meşteşugul zugrăviei împodobind cu picturi locaşuri de cult de dincolo de Olt, dar şi icoane pe lemn ale căror figuri de sfinţi erau inspirate de chipurile unor muritori de rând, pentru a le face şi mai apropiate vieţii celor din jur, călugărul îndepărtându-se vizibil de figurile ascetice frecvente în vechea iconografie şi acordând portretului în sine importanţa ce i se cuvine în artă Sub influenţa stilistică şi tehnică exercitată de Antim Ghermano, Iacovache Constantinescu zugrăveşte bisericile Suslăneşti şi Berevoeşti din Muscel şi biserica Mărăcineni din apropierea Piteştiului, picturile murale executate de artist fiind, din păcate, distruse prin repictări succesive efectuate fără preocuparea conservării scenelor biblice concepute de el Contactul nemijlocit cu creaţia în frescă a pictorului Gheorghe Tattarescu angajat, în anul 1862, pentru efectuarea picturii murale a bisericuţei-bolniţe ctitorite de către egumenul Teofan în 1718, în zona estică a incintei Mănăstirii «Negru Vodă», reprezintă un moment crucial în evoluţia ca artist plastic a pictorului câmpulungean Mediu artistic favorabil eşi trecuse de prima tinereţe, Iacovache Constantinescu îşi va desăvârşi realele sale virtuţi artistice moştenite şi dobândite, frecventând, alături de 30 elevi mai tineri, prima serie a cursurilor Academiei de arte frumoase din Bucureşti organizate în 1864 şi coordonate de directorul Theodor Aman şi de Gheorghe Tattarescu, în calitate de locţiitor al acestuia În acest mediu informativ, dar, mai ales, formativ, Iacovache Constantinescu se va specializa în realizarea portretelor, conform „formulei Lecca, Popp, Tattarescu”, formulă agreată şi uzitată, printre alţii, de Mihail Dan şi Petru Verussy, colegii săi V D GRIGORE CONSTANTINESCU ARGEŞUL ARTISTIC - EVOCĂRI BIOGRAFICE - 40 Profund impresionat de talentul mai tânărului pictor devenit celebru în lumea artei plastice naţionale, Nicolae Grigorescu, artistul muscelean va adopta, în portretistică, modalităţile de expresie care l-au consacrat pe marele pictor român, devenind, astfel, el însuşi un nume de rezonanţă în pleiada artiştilor din Bucureşti În periodicul «Informaţiile bucureştene», fondat de V A Urechia, se publica, în 1870, o listă cu „cei mai însemnaţi pictori din Capitală”, „Iacob Constantinescu din curtea bisericii Antim”, figurând alături de: Theodor Aman, Nicolae Grigorescu, C I Stăncescu, Constantin Lecca, Mihail Ştefănescu Critica de specialitate a vremii îl situa, într-o ordine valorică sui-generis, după Nicolae Grigorescu şi C I Stăncescu, ca realizator de portrete cu evidentă tentă psihologică Prezent cu regularitate pe simezele expoziţiilor bucureştene ale „artiştilor în viaţă”, Iacovache Constantinescu se bucură de aprecierile elogioase ale criticilor de artă, Laerţiu (Alexandru Lăzărescu) sesizând în „coloritul, penumbra şi vigoarea portretelor, stilul lui Rembrandt”, iar temutul condeier Sava Şoimescu conchidea, într-o cronică plastică din ziarul «Presa» , referindu-se la artistul originar din Câmpulung: „junele pictor dă frumoase speranţe de viitor”… Participarea sa la aceste expoziţii de anvergură naţională organizate iniţial în sala pinacotecii din palatul Academiei în 1865, expoziţii care au contribuit substanţial la educarea gustului estetic al publicului bucureştean, va debuta în anul 1868 şi va continua cu succes în 1870, când, potrivit catalogului «Explicaţiunea operelor de pictură, sculptură, arhitectură expuse în sala pinacotecii», „Iacovache Constantinescu, născut în Câmpulung, elev al Şcoalei de belle arte din Bucureşti Str Antim nr 4”, era prezent cu lucrările: «Portretul domnului I », «Portretul părintelui Ghenadie», «Portretul domnului N », «Portret după natură – studiu» şi un tablou «Vânat», natură moartă imaginând nişte raţe sălbatice; artistul va obţine, în contextul participării a 16 artişti, medalia clasa III-a pentru portretul fostului episcop al Argeşului, primele locuri fiind atribuite în ordine lui Nicolae Grigorescu şi Constantin I Stăncescu Criticul de artă Laerţiu este fascinat de portretul episcopului Ghenadie „vesel, fericit, durduliu, cu pântecele unui adevărat principe al bisericii”, acurateţea realizării portretului ierarhului de la Argeş determinându-i observaţia extrem de favorizantă pentru artist: „eminenţa sa se recunoştea şi noaptea în lucrarea artistului”… „De unde este acest Iacovache, care soseşte bătând toba pe pielea unora dintre maeştrii săi, acest june care se aruncă deodată în vastul câmp al artei ?” – se întreabă cu evidentă motivaţie Laerţiu, sedus de coloritul portretului, de influenţele stilistice exercitate de pictura lui Rembrandt, dar şi de „admirabilele raţe ale domnului Constantinescu” Un alt reputat critic de artă, Sava Şoimescu, releva „execuţia remarcabilă a junelui pictor”, iar Iacob Negruzzi aprecia portretul episcopului prin redarea „expresivă şi caracteristică” a figurii personajului, reproşându-i, însă, unele minore inexactităţi în „executarea mâinii drepte” Confirmând aprecierile pozitive ale specialiştilor în portretistică, Iacovache Constantinescu se remarcă prin admirabilele portrete ale: doctorului Jugureanu, judecătorului muscelean Iancu Rudeanu, judelui de GRIGORE CONSTANTINESCU ARGEŞUL ARTISTIC - EVOCĂRI BIOGRAFICE - 41 Câmpulung, Nicolae Ştefănescu, precum şi ale altor personalităţi marcante din oraşul natal Opiniile extrem de favorabile ale criticilor de artă au constituit, pentru pictorul câmpulungean, un resort stimulativ în solicitarea unei burse de studiu în străinătate, dar concursul iniţiat în acest scop a fost câştigat de Sava Henţia La expoziţia „artiştilor în viaţă” din 1872, el participă cu un singur tablou, «O găină», lucrare trimisă din Botoşani, unde se stabilise Anul următor va fi prezent cu un peisaj extrem de bine primit de public, «O vedere la Flămânda» În anul 1874, pentru asigurarea existenţei materiale familiale, fusese determinat, de către soţia sa, profesoara Eufrosina Mironescu, originară din Hârlău, să predea la catedra de caligrafie şi desen de la Şcoala comercială din Galaţi Continuă să fie prezent pe simezele expoziţiei artiştilor în viaţă cu «Mere» şi «Un evreu din Moldova», în 1874 şi cu lucrările: «Portretul d- lui X», «Struguri», «Smochine verzi» şi «Ţigan cu pipă», în 1881 Un pseudocritic cu un reprobabil spirit negativist îi reproşează execuţia simplistă, considerând că „ar fi făcut mai bine dacă dădea publicului smochinele verzi şi bietului ţigan cu parazite pe umeri altceva mai poetic», fără a face reale judecăţi de valoare asupra execuţiei artistice a tablourilor O semnificativă participare sub raport numeric a pictorului se constată la expoziţia organizată de Ministerul instrucţiunii publice din 1894 la Ateneul român: «Bătrân din Dobrogea», «Cap», «Cireşe», «Mere», «Mere de munte», «Pepeni şi fructe», «Soldat din Dobrogea», «Struguri», «Ţigancă ghicind cu cărţile» Iacovache Constantinescu reapare pe simezele expoziţiei artiştilor în viaţă din 1895, cu tablourile: «Interior de bucătărie», «Struguri şi mere» şi «Tutti frutti», pentru ca, în 1899, să participe doar cu lucrarea «Farfurie de struguri» Revenirea acasă tabilit definitiv la Câmpulung, după pensionarea sa din învăţământ, continuă să picteze, „foarte solicitat ca portretist, realizând – după aprecierea reputatului istoric câmpulungean Flaminiu Mârţu – o adevărată galerie de personaje de vază ale epocii, ceea ce explică de ce unele lucrări sunt vizibil făcute din fugă, fără altă preocupare în afara obligaţiei asemănării minuţioase, cu cel ce-i pozase” Printre aceştia, se aflau: doctorul Nicolae Jugureanu – participant în ambulanţa internaţională olandeză la Războiul franco-prusac din 1870- 1871, martor ocular la evenimentele Comunei din Paris din 1871; arhimandritul Dionisie Aninoşanu, stareţul Mănăstirii Aninoasa; boierii locali Zinca şi Ghiţă Davidescu şi alţii Talentul real de portretist este relevat de figurile tretilogofătului Nicolae Ştefănescu, pitarului Iancu Rudeanu, prezident al judecătoriei din Câmpulung, şi, mai ales, de portretul pictorului la vârsta de 75 de ani Autoportretul pictorului Iacovache Constantinescu realizat la vârsta senectuţii impresionează prin surprinderea interiorizării sentimentelor şi prin modalităţile artistice utilizate, Flaminiu Mârţu descriind în detaliu această operă reprezentativă a artistului plastic câmpulungean: „O figură senină, cu trăsături regulate, cu ochi albaştri uşor umbriţi, întreaga fizionomie S GRIGORE CONSTANTINESCU ARGEŞUL ARTISTIC - EVOCĂRI BIOGRAFICE - 42 reflectând calmul, împăcarea şi mai presus de toate o distincţie necăutată mărturisind interiorul echilibrat al personajului însuşi Realizat printr-o estompare a liniei desenului, conturul figurii şi costumaţiei sobre se contopeşte cu fundalul, în aceeaşi tonalitate închisă de cafeniu-roşu, mijloacele picturale creând singure spaţialitatea tabloului în care suprafeţele de umbră întăresc parcă unitatea imaginii ” Abordând cu deosebit succes, în creaţia sa, natura moartă, Iacovache Constantinescu se dovedea un poet al culorii şi aprecierile laudative ale criticii excelează în a releva similitudini cu arta maeştrilor universali ai penelului, din rândul cărora, criticul Laerţiu îl citează pe Juan de Pareja, fost slujbaş şi elev al lui Velasquez, devenit „prin talent, egalul stăpânului său” Imaginea acestui important artist plastic câmpulungean se completează profesional prin calităţile remarcabile de pedagog şi prin pasiunea pentru studiu demonstrată ca profesor de desen şi caligrafie, contribuind decisiv la formarea unor slujitori devotaţi ai artei, la educaţia estetică a elevilor săi Cvasinonagenar, Iacovache Constantinescu s-a stins din viaţă în oraşul natal, la 25 ianuarie 1916, în deplinătatea forţei sale creatoare Lăsând posterităţii o operă plastică ce poartă pecetea durabilităţii conferite de talent, Iacovache Constantinescu se înscrie în pleiada creatorilor de artă pe care generosul pământ al Muscelului i-a dat spiritualităţii româneşti Bibliografie selectivă: Mîrţu Flaminiu – Un pictor câmpulungean puţin cunoscut din a doua jumătate a secolului al XIX-lea: Iacovache Constantinescu, în „Studii şi cercetări de istoria artei, seria Artă plastică, tom 15, nr 1, 1968; Pop Augustin Z N – Din istoria culturii argeşene, Piteşti, 1965; Răuţescu Ioan – Câmpulung- Muscel, monografie, 1943; Voinescu Teodora – G Tattarescu, Bucureşti, 1940 Vel pitarul Nicolae Ştefănescu Maria (Marghioala) Ştefănescu -portrete de Iacovache Constantinescu- (foto: Liviu Măţăoanu) GRIGORE CONSTANTINESCU ARGEŞUL ARTISTIC - EVOCĂRI BIOGRAFICE - 43 Romulus CONSTANTINESCU 1935-2007 GRIGORE CONSTANTINESCU ARGEŞUL ARTISTIC - EVOCĂRI BIOGRAFICE - 44 Romulus constantinescu 1935-2007 Obârşii „terestre” omulus Stelian Constantinescu a fost – conform unui „CV personal” autopersiflant – „într-o existenţă anterioară, un «omuleţ verde» sătul de înălţimi care a fost aterizat, din seninul cerului, pe hornul unei case de epocă din inima Călăraşilor, la 31 mai, în anul de la Hristos 1935”, în familia unui „judecător aspru” din oraşul ialomiţean, pentru care spiritul disciplinei necondiţionate era lege, destinul pământesc al copilului fiind întunecat încă din pruncie, la numai trei ani, prin moartea mamei care îi dăduse viaţă, pentru ca, apoi, să se bucure numai de ocrotirea unei bunici prea ocupate cu obişnuiţii clienţi ai crâşmei sale, spre a mai putea fi interesată îndeaproape de soarta lui La şcoala primară din centrul urbei, avea să descifreze, împreună cu alţi copii, primele buchii, dar şi să deprindă singur meşteşugul mâzgălelilor cu cărbuni din lemn ars, pe pereţii casei şi chiar ai şcolii, atât de inspirate, că nici bunica, nici învăţătorii n-au apelat vreodată la „nuiaua clasică” pentru a-i curma pofta de a mai desena, ci l-au sfătuit să-şi regăsească locul de manifestare a talentului său pe filele unui bloc de hârtie, cumpărându-i tot soiul de creioane colorate de „bucuria ascuţirii” cărora nu se va despărţi o viaţă întreagă… Destinul îi poartă paşii, împreună cu tatăl său, spre o lume prinsă în „iureşul înnoirilor din ţară”, mai întâi la Găeşti, unde va creşte ca „pasionat iubitor de cultură, sub aripa ocrotitoare a unui om extraordinar, profesorul şi poetul Aurel Iordache, care nu obosea niciodată să caute şi să adopte tinere talente” Ulterior, se va stabili în capitala regională de pe Argeş, Piteşti, continuându-şi studiile în Şcoala medie tehnică de comerţ, la insistenţa tatălui care dorea ca fiul său să îmbrăţişeze o meserie de perspectivă, cea de contabil, pentru ca, după absolvirea acesteia în 1954, sub irezistibila seducţie a pasiunii pentru artă, să participe, la cursurile Şcolii populare de arte din Piteşti, unde îşi va şlefui, sub îndrumarea unor entuziaşti profesori, talentul său de desenator, orientându-se spre o profesie nu atât de bănoasă, dar prin care spera să-şi asigure un trai decent, întrucât o anume fragilitate fizică nu-i permitea să opteze pentru o profesie mai bine retribuită, implicând, însă, un efort considerabil Şansa de a fi încadrat ca pictor decorator la Centrul regional de librării din Piteşti va fi acceptată cu emoţie nedisimulată, imaginându-şi că noul său loc de muncă poate deveni o punte de lansare în lumea selectă a artelor plastice într-un oraş a cărui populaţie creştea ameţitor an de an, prin deschiderea unor şantiere de largă perspectivă economică, întrucât R GRIGORE CONSTANTINESCU ARGEŞUL ARTISTIC - EVOCĂRI BIOGRAFICE - 45 „muncipiul” era propulsat spre culmile industrializării din iniţiativa secretarului general al partidului, Nicolae Ceauşescu, conducătorul incontestabil al României „pe drumul glorios al construirii societăţii socialiste multilateral dezvoltate”… În acest „elan constructiv generalizat”, Romulus Constantinescu îşi făcea cu o perseverenţă remarcabilă datoria la serviciu, dar se simţea tot mai intens atras de simezele expoziţiilor organizate de către Şcoala populară de artă din Piteşti, unde expunea constant grafică şi compoziţii proprii inspirate din „realitatea socială vie”, lucrări receptate cu vădit interes de specialişti, dar şi de „publicul consumator de artă” Grafician de excepţie a redactor al monumentalului volum «Argeş Cartea eroilor», apărut, la Piteşti, în 1984, am simţit deseori, în timpul tipăririi sale, alături de distinsul coordonator al Comitetului judeţean Argeş pentru cultură şi educaţie socialistă, prof dr Petre Popa, iniţiatorul acestei opere fascinante din patrimoniul publicistic naţional, fierbinţeala insuportabilă a zincurilor unor corecturi pe care le dădeam uneori până spre miezul nopţii, dar şi truda excepţională a meşterilor, care doreau să-şi dovedească măiestria profesională în realizarea unui tom de excepţie în cariera lor tipografică De fiecare dată, când trecea, pe atunci, pragul Oficiului judeţean Argeş pentru patrimoniul cultural naţional, Romulus Constantinescu mă întreba dacă-mi poate fi de folos la corectură, întrucât tipografia era, pentru el, „a doua casă”… Îi răspundeam invariabil, spre satisfacţia sa, că singurul lucru cu care suntem absolut de acord ca fiind impecabil este chenarul, desenul inspirat care încadrează textul paginilor «Cărţii eroilor» Era vizibil satisfăcut şi continua să se ofere să fie de ajutor la corectură, poate pentru a auzi iarăşi din partea mea confirmarea remarcabilei sale contribuţii la tehnoredactarea volumului De aceea, m-a impresionat profund şi n-am putut uita gestul neobişnuit de a-mi aduce direct de la tipografie revista «Argeş» şi de a-mi citi apăsat, privindu-mă, din când în când, cum reacţionez, articolul redactorului şef al revistei, Sergiu Nicolaescu, intitulat «O carte despre eroismul anonim» - gest firesc, în ton cu comportamentul unui om civilizat, într-o lume dominată, pe atunci, de grosolănia unor parveniţi… Parcă-l aud reluând, cu vocea-i uşor stinsă de emoţie, textul: „Volum excepţional, cu valoare de unicat în peisajul nostru editorial… Realizare de excepţie a colectivului condus de directorul întreprinderii, Constantin Siman, cartea însumează pasiunea şi competenţa celor care, mai multe luni, au rupt din timpul lor liber pentru a o aduce sub ochii cititorilor şi al căror nume îl înscriem cu bucurie în această pagină: Petre Popa, Grigore Constantinescu (redactor de carte), Silvestru Voinescu ” Printre „numele înscrise cu bucurie” de autor era, desigur, şi cel al tehnoredactorului grafician Romulus Constantinescu… C GRIGORE CONSTANTINESCU ARGEŞUL ARTISTIC - EVOCĂRI BIOGRAFICE - 46 „Citatomanie” motivată răind cu intensitatea omului pasionat de lectură în mediul cărturăresc de la revista «Argeş», a cărei grafică reprezenta principala sa responsabilitate, Romulus Constantinescu nu concepea să-şi impună „subiectul” schiţelor, ci le realiza subordonându-le ideatic textelor publicate în revistă, conferindu-le semnificaţii care, deseori, păreau mai inteligibile pentru cititor decât ideile unor autori, ce se doreau, pentru a încerca să epateze, cât mai absconse… Literatura devenise, pentru grafician, o preocupare constantă Era obsedat de lirica unor consacraţi care publicau în revistă, dar părea revoltat de cei care, deşi n-aveau talent, perseverau în a-şi face public un chinuit demers liric… Îmi citea unele absurdităţi literare, fără să indice autorul şi încheia, de fiecare dată, cu un celebru aforism al lui Caragiale, pe care, auzindu-l mereu, îl învăţasem pe dinafară: „Pentru un român care ştie a citi cel mai greu lucru e să nu scrie ”… De aceea, spre insatisfacţia sa, cum începea fraza, i-o continuam cu oarece maliţiozitate, ca să-l determin să treacă peste o „analiză” subiectivă lipsită de interes… Manifesta un vădit efort de a-şi „colora” verbiajul cu neologisme, dar, mai ales, cu citate ale unor personalităţi din domenii diverse… Era efectiv sedus de plasticitatea lor, încât îţi oferea pe tavă, documentându-se desigur, maxime pe care le considera indispensabile în a conferi o anume „coloratură” stilistică textelor… Pe când scriam o sinteză dificilă, fără „surse documentare” suficiente, despre «Civilizaţia pietrei în arealul etnocultural Argeş-Muscel», în condiţii deloc favorabile, pe colţul unei pianine din „dotarea” Centrului creaţiei populare Argeş, neavând birou ca alţi „angajaţi de bază”, impresionat, probabil, de „condiţiile” oferite la serviciu, din dorinţa de a-mi da o mână de ajutor în redactarea textului, Romică mi-a adus, pe o coală îndoită într-un plic vechi, câteva „muşatisme” în care ideea de „piatră” era prezentă… «–Trebuie să le folosiţi în text, mi-a zis, fiindcă sunt extraordinare !… Le-am selectat din volumul lui Tudor Muşatescu, «Fiecare cu părerea lui»… Apoi, mi le-a citit pe fiecare în parte, urmărindu-mi reacţia: „Abis – oftatul stâncilor”, „Ametist – piatră cu sânge albastru”, „Balast – piatră luată în balon, „Basorelief – bas ieşit în relief”, „Beton – unul armat pentru existenţă”, „Căsătorie – piatra fundamentală a divorţului”, „Daltă – pensula sculptorului”, „Marmura – piatră cu piele de femeie”, „Mozaic – pietre care se înţeleg perfect între ele”, „Nisip – stânci naufragiate”… I-am mulţumit, nu atât pentru efortul său de a selecta muşatismele, cât, mai ales, pentru că a intuit ca puţini alţii dificultatea redactării unei asemenea lucrări de amploare… T GRIGORE CONSTANTINESCU ARGEŞUL ARTISTIC - EVOCĂRI BIOGRAFICE - 47 În slujba cetăţii omulus Constantinescu s-a implicat, la solicitarea proiectanţilor, în realizarea unor opere fundamentale de for public, considerându-se moralmente îndatorat de a-şi pune bogata sa imaginaţie în slujba comunităţii în care se manifesta pe tărâm artistic Astfel, printre altele, el va schiţa impresionantul ansamblu monumental memorial consacrat «Rezistenţei armate anticomuniste din România» şi «Experimentului/Fenomenului Piteşti», proiectat, în octombrie 1997, de către un colectiv de foşti deţinuţi politici şi de specialişti sub coordonarea arhitectului Anton Staicu şi a artistului plastic Vasile Rizeanu Ansamblul este amplasat lângă terifianta Închisoare Piteşti, în care au fost anchetaţi bestial luptătorii pentru libertate din Munţii Făgăraş şi unde a fost practicat, de către torţionarii securişti din solda regimului comunist, «Experimentul» sau «Fenomenul Piteşti» de reeducare prin tortură a deţinuţilor politici, considerat de scriitorul disident sovietic Alexandr Soljeniţân – autorul monumentalei radiografii a sistemului concentraţionar sovietic «Arhipelagul Gulag» – ca reprezentând „cea mai cumplită barbarie a lumii contemporane” Grafică de Romulus Constantinescu „Molipsit” de poezie upă cum se va confesa mai târziu: „Molipsindu-mă de poezie – boala incurabilă a tinereţii, de care suferea şi sora mea”, Romulus Constantinescu, devenit cunoscut în presa regională, exclusiv prin grafică, va colabora tot mai frecvent cu versuri în publicaţiile care acordau spaţiu, în suplimentele lor culturale, aspiranţilor la gloria iluzorie a consacrării literare În postura de colaborator literar, este prezent în paginile periodicelor: „Argeş”, „Cerc”, „Cronica”, „Oltul”, „Orizontul”, „Secera şi ciocanul”, dar şi în „Neue Litteratur” – publicaţie de limbă germană R D GRIGORE CONSTANTINESCU ARGEŞUL ARTISTIC - EVOCĂRI BIOGRAFICE - 48 Şi în scrierile literare proprii, opera frecvent cu citate invocate pro domo, atunci când intenţiona să-şi argumenteze preferinţele Era, oricând şi oriunde, un eminescofil împătimit, dispus să recite minute în şir din marele geniu al poeziei naţionale, «Luceafărul» fiind poemul care îi oferea satisfacţia de a fi aplaudat frenetic, la finalul celor 90 de strofe, de către asistenţă… Reputatul actor piteştean Ion Focşa îi aprecia enorm „această împătimire de Eminescu”, dovedindu-i o afecţiune rar întâlnită, ce îmbrăca forme dintre cele mai neobişnuite pentru un artist dramatic a cărui stare materială nu-l dădea afară din casă; observând, la un vernisaj, cât de modestă îi era ţinuta vestimentară, i-a oferit cadou, de ziua lui, graficianului poet recitator, propriul său costum de haine pe care acesta i-l remarcase, adăugând în glumă că s-ar potrivi, pentru el, „ca o mănuşă”… I-a cumpărat şi o bască, fiindcă îi ştia preferinţa lui Romică pentru acest „accesoriu” nelipsit, care îi dădea un aer de boem afişat nonşalant pe străzile urbei argeşene… Curios să afle „dacă a mai comis alte opere nemuritoare”, marele actor, bonom din fire, el însuşi un „as al condeiului”, întâlnindu-l, îl şicana constant cu amicalul: „– În ce ape tulburi se mai scaldă donatorul de sânge la spitalul cuvintelor ?”, privându-l pe grafician de posibilitatea de a-i mai rosti maxima sa preferată preluată din «Elanul insulei» al lui Lucian Blaga: „Poetul este un donator de sânge la spitalul cuvintelor”… Un scriitor consacrat în mediul cultural al Piteştiului şi nu numai, romancierul Marin Ioniţă, întregea „portretul literar” al graficianului Romulus Constantinescu, motivator pentru opţiunile acestuia: „Talent nativ, s-a cultivat singur, cum a putut Şi a reuşit Dar locul lui era mai degrabă în literatură Dacă lucrările lui de grafică erau mai mult reproduceri după modele, poezia era una de meditaţie, filozofică chiar „Boală“ în familie, dacă ne gândim că sora lui este o poetă cu multe cărţi publicate şi apreciate în Germania, unde trăieşte, iar fiica sa, Ina, profesoară de Teologie, este şi ea cutreierată de muze Din păcate, nu avea timp pentru literatură Comenzi peste comenzi de grafică Nimeni nu-i cerea, nimeni nu- i plătea când ajungea să publice poezii Şi aşa a trecut el prin viaţă, mai luptându-se şi cu o boală necruţătoare încă din vremea primei tinereţi, care l-a şi răpus înainte de a începe să guste din fructele senectuţii… Poet de o rară sensibilitate, dar modest şi sfios, nu a reuşit să-şi promoveze poemele, să le adune în volume Însă ele au făcut deliciul unor lecturi în cercul de prieteni Romică era prieten cu toată lumea Poate că a fost singurul artist fără duşmani ” Creaţia lui literară va fi analizată in extenso, sper, într-un eseu consacrat literaturii contemporane argeşene… Chemat de destin să picteze îngeri… eşi era conştient de consecinţele nefaste ale tutunului, se învăluia în fumul ţigărilor aprinse deseori una de la alta, ridiculizându-se vinovat că doar aşa e „cu capu-n nori ca poeţii”, Romulus Constantinescu scurta, cu o condamnabilă nepăsare, existenţa terestră a „omuleţului verde” adus de o barză pe coşul casei unui D GRIGORE CONSTANTINESCU ARGEŞUL ARTISTIC - EVOCĂRI BIOGRAFICE - 49 magistrat din Călăraşi… Grijile lumeşti încep să îi doboare bruma de speranţe în viaţă Soţia sa, Anchidina, care îşi trăise propria existenţă din afara casei, printre desenele şi picturile unor celebrităţi ale artei plastice naţionale, în Galeria de artă a Muzeului judeţean Argeş, se îmbolnăveşte grav şi, nu după mult timp, se stinge din viaţă, lăsându-l pe Romică – veşnicul visător – doar în grija celor două fiice ale lor Aripile ocrotitoare ale soţiei se ridicaseră de pe destinul său în sferele celeste, iar el, tulburat tot mai insistent de crizele unui astm bronşic ucigaş, se refugiase în tăcere, uitat de cei pe care îi credea cu adevărat prieteni… La 29 septembrie 2007, „după o suferinţă care a fost şi foarte lungă, şi foarte grea, Romulus Constantinescu a trecut dincolo liniştit şi cu seninătate Dacă este adevărat – precum se întreba prozatorul Marin Ioniţă, unul dintre cei care l-au preţuit realmente pe artistul poet – că fiecare dintre noi va fi pedepsit pe acolo pentru păcatele lui de aici, Romică nu are de ce să se teamă El a pătimit într-o viaţă de om cât ar putea să spele păcatele moşilor şi strămoşilor săi până la a noua spiţă Şi fără îndoială că Prea- Bunul îl va lăsa liber să picteze îngeri pe bolta celui de-al nouălea cer ” Pe ultimul său drum pământean spre „al nouălea cer”, Romulus Constantinescu va fi condus, din păcate, de puţinii prieteni adevăraţi dintre cei care se bucuraseră cândva de intimitatea prezenţei acestui om deosebit de sincer şi de inteligent… „Când am mers la înmormântare – mărturisea cu regret Jean Dumitraşcu, directorul Filarmonicii Piteşti – am avut un mic şoc Erau numai femei îndoliate în jur Singurii bărbaţi: eu, maestrul Lucici, dirijorul Tiberiu Oprea, colegul Stelian Neacşu Am luat de sicriu şi l-am coborât la maşina ultimului drum La biserică, la fel La cimitir, alt şoc: îşi pregătise crucea şi, în loc de portrete, al său şi al soţiei, realizase două contururi de umbră Căci ce este omul pe acest pământ ?!”… Cu fiecare ultimă despărţire, confirmăm noi înşine, din păcate, veridicitatea aserţiunii scriitorului Alexandru Vlahuţă: „Uitarea este un început de ruină în sufletul unui neam”… De ce, oare, continuăm să ne ruinăm şi astfel, cu o inconştienţă condamnabilă, sufletele ?!… Opera de-o viaţă etrospectiva de artă «Romulus Constantinescu» vernisată în seara zilei de 8 octombrie 2008, la Biblioteca judeţeană «Dinicu Golescu», a constituit, la un an de la dispariţia astrală a artistului plastic, un corolar al creaţiei sale, la care au rostit alocuţiuni încărcate de afecţiune despre omul şi talentatul grafician piteştean remarcabili oameni de cultură din oraş: prozatorul Marin Ioniţă, poeta Denisa Popescu, actorul Ion Focşa, sociologul Mihai Sachelarie şi pictorul Augustin Lucici Celebru în lumea scriitoricească, prozatorul Marin Ioniţă, supus procesului formării sau deformării ideologice de inspiraţie sovietică la celebra Şcoală de literatură «Mihai Eminescu», evocată în stilul său inconfundabil în volumul «Kiseleff 10 Fabrica de scriitori», dar care confirma, printr-un talent nativ risipit cu har în romanele sale, aserţiunea lui Mihail Sadoveanu că „Scriitorul există sau nu există; el nu poate fi fabricat”, R GRIGORE CONSTANTINESCU ARGEŞUL ARTISTIC - EVOCĂRI BIOGRAFICE - 50 rememora succint, într-o pagină antologică, momentul excepţional comemorativ al cărui „personaj principal” era Romulus Constantinescu, dar şi creaţia sa: „Artist plastic Grafician Când angajat, când liber profesionist Un fel de boem pe cont propriu El nu refuza nici un fel de comandă, dar făcea totul cum îi plăcea lui să facă Toate tipăriturile din judeţ sau din regiune – ziare, broşuri, cărţi, afişe – de el erau ilustrate Stema judeţului, stemele mai multor oraşe de el erau desenate Chipuri de voievozi, de eroi, de scriitori, de alţi oameni de cultură O călugăriţă, un cerşetor, culeşi de pe stradă Oameni politici, mai târziu şi oameni de afaceri, care îi pozau sau erau reproduşi din fotografii Tablouri votive Portrete Monumente istorice şi de arhitectură Dar şi compoziţii Mai ales cai Îi plăceau mult caii Am acasă o sanie cu cai negri în galop sub clar de lună Cu ocazia unei lansări de carte, cu coperta lui, fiind şi o zi aniversară, mi-a făcut, la Centrul Cultural, un portret pe un carton de aproape doi metri expus în sala în care se petrecea evenimentul Nu m-a costat decât o ţigară şi o cafea Nu era în măsură să-şi valorifice creaţia Refuza răsplata de la prieteni Iar instituţiile îl plăteau puţin şi cu ţârâita Muncea enorm ca să-şi asigure pâinea cea de toate zilele Nu a avut niciodată prisos, a trăit modest, dar nu în lipsuri A fost singurul artist plastic din câţi am cunoscut eu care a trăit numai din vârful condeiului sau al pensulei ” Distinsul prozator realiza astfel, prin această inspirată sinteză, definirea complexă a unui caracter şi unei opere artistice atât de diverse, refuzând un atât de uzitat şi uzat „curriculum vitae” care, cu cât e mai arborescent, cu atât pare unora mai justificativ pentru plasarea într-un top valoric a artiştilor plastici, indiferent de calitatea intrinsecă a creaţiei lor… Bibliografie selectivă: Jean Dumitraşcu – Remember: Romulus Constantinescu, în „Obiectiv argeşean”, 2 august 2011; Marin Ioniţă – Romulus Constantinescu în expoziţia retrospectivă de artă plastică, Curierul zilei, 11 octombrie 2008; Marin Ioniţă – Roata lumii Romică se duse să picteze îngeri, Centrul cultural Piteşti; Sergiu Nicolaescu – O carte despre eroismul anonim, Argeş, an XX (1985), nr 8; Denisa Popescu – Remember: A fost odată Romulus Constantinescu , Centrul cultural Piteşti GRIGORE CONSTANTINESCU ARGEŞUL ARTISTIC - EVOCĂRI BIOGRAFICE - 51 NICOLAE GRANT 1868-1950 GRIGORE CONSTANTINESCU ARGEŞUL ARTISTIC - EVOCĂRI BIOGRAFICE - 52 NICOLAE GRANT 1868-1950 tabilit temporar în Câmpulungul Muscelului, pe str Lascăr Catargiu, 40, unde şi-a cumpărat, de la P Pencovici, în anul 1909, o vilă somptuoasă construită la sfârşitul secolului al XIX- lea, într-un autentic stil neoromȃnesc, pictorul Nicolae Grant a fost asimilat de către localnici ca fiind un muscelean de-al lor, deşi, la rându-i, va vinde monumentalul imobil Băncii Naţionale, în 1934, pentru ca acesta să devină casă de odihnă destinată funcționarilor importantei instituții financiare a statului român Ascendenţe familiale n 1837, tatăl său, scoţianul Effingham Grant , se angajează, ca secretar, la Consulatul britanic din Valahia coordonat de sir Robert Gilmour Colquhoun, devenind diplomat, iar, prin căsătoria din 1850, cu Zoe Racoviţă, fiica lui Alexandru Racoviţă şi a Anei, nepoata lui Dinicu Golescu, ajunge proprietar al Palatului Belvedere din Bucureşti şi al moşiei aferente acestuia Interesat în afaceri, el înfiinţează, în 1863, „Fonderia E Grant et comp Belvedere”, prima turnătorie din Bucureşti, şi, peste un an, „Manufactura de tutun Belvedere”, cel dintâi atelier de prelucrare a tutunului din ţară Effingham Grant se ocupă şi de creşterea intensivă a orhideelor pe un spaţiu liber care va deveni în timp Strada orhideelor Sora lui Effingham, Mary Grant, se va stabili în Valahia în 1838, căsătorindu-se, în 1847, cu C A Rosetti , om politic şi publicist român; devenită Maria Rosetti, ea va inspira, ca un splendid model, pe pictorul Constantin Rosenthal, în realizarea tabloului acestuia, «România revoluţionară» În familia omului de afaceri şi filantropului bucureştean, se vor naşte: Robert – care participă activ la construcţia Podului Grant, „botezat” astfel în memoria tatălui său, şi Nicolae – viitorul pictor Nicolae Grant s-a ivit pe lume la 21 aprilie/9 mai 1868, în palatul Belvedere din Bucureşti, fiind al unsprezecelea din cei 16 copii al familiei lui Effingham Grant şi Zoe Racoviţă Opţiunea copilului pentru pictură va fi determinată şi de pasiunea pentru antichităţi a tatălui său care se implicase, printre alte afaceri, în comerţul cu artă orientală, deschizând, pe Calea Victoriei colţ cu strada Amzei din Bucureşti, un magazin de artefacte aduse din Extremul Orient, care, însă, îl va falimenta financiar Situaţia materială prosperă anterioară îi permisese să o ajute pe Zinca Golescu şi pe fiii ei aflaţi în exil după înfrângerea Revoluţiei de la 1848, corespondenţa dintre exilaţi şi cei rămaşi în ţară fiind facilitată de agentul consular britanic Effingham Grant S Î GRIGORE CONSTANTINESCU ARGEŞUL ARTISTIC - EVOCĂRI BIOGRAFICE - 53 Formarea ca pictor şi ascensiunea în arta plastică a lui Nicolae Grant sunt relatate in extenso de către fiul său, Georges N Grant, în monografia «Contribuţie la viaţa şi opera pictorului Nicolae Grant», Bucureşti, 1976, un descendent responsabil care, potrivit opiniei istoricului de artă Petre Oprea, „s-a îngrijit atent de arhivele familiei, moştenind, probabil, de la părinţi respectul pentru lucrul dus până la capăt şi făcut să dăinuie” Instruirea şi educaţia efectuate în Franţa, asigurate material de către familia sa cu posibilităţi financiare remarcabile, îl vor îmbogăţi spiritual, Nicolae Grant fiind înscris la Pensionatul de băieţi din Neuilly, pe care îl frecventează în perioada anilor 1876-1878, pentru ca studiile medii să le urmeze la liceele din: Tours – unde are şansa de a-l cunoaşte pe istoricul şi publicistul Jean-Henri Ubicini, la Montpellier şi Auteuil Revenit cu familia în ţară în 1883, se înscrie, peste un an, sub imboldul pasiunii declarate pentru pictură, la Şcoala de arte frumoase din Bucureşti, împotriva voinţei tatălui său care ar fi vrut ca el să urmeze „ştiinţele bancare”; în celebra şi selecta instituţie de cultură bucureşteană, este iniţiat în artele plastice de către profesorii săi, marii artişti ai penelului Theodor Aman şi Gheorghe Tattarescu Printre colegii de studiu, se simte mai apropiat spiritual de Nicolae Vermont şi Ipolit Strâmbulescu În anul următor, pleacă la Paris, pentru a urma cursurile Şcolii de arte decorative din Capitala luminilor, fiind pregătit de către Hector Lemaire pentru exigentul concurs de admitere la Şcoala de belle-arte, unde se clasează printre primii 10 suplimentari din cei 410 candidaţi Face intens „practică” în atelierul celebrului Jean-Léon Gérôme , pictor şi sculptor francez aparţinând academismului, „manieră în artă care cultivă un ideal de frumuseţe rece şi convenţională”, pentru ca, apoi, însuşindu-şi asemenea modalităţi picturale de redare a realităţii, să devină elev al Şcolii de belle-arte din Paris Racordat la curentele moderne din arta plastică, Nicolae Grant se declară un pasionat adept al plein-air-ului în ambianţa unică a pădurii Fontainebleau din apropierea capitalei Franţei, unde o natură generoasă oferea pictorilor posibilitatea de a-şi exprima realist- romantic pe pânză, prin intermediul culorilor, sentimente viabile specifice artei La vârsta de numai 18 ani, Nicolae Grant va expune pe simezele Salonului artiştilor francezi, „un efect de lampă în sepia, inspirat de şcoala olandeză, pictat în salonul Mariei Rosetti” Sedus de peisajele magnifice descoperite în pădurea Fontainebleau, unde îşi petrece vacanţele anilor 1886-1887, Nicolae Grant va face numeroase crochiuri şi studii în acuarelă şi ulei Revenit în ţară, la Goleştii Muscelului, continuă să se inspire din natura ambientală a acestor locuri Este profund marcat de moartea părinţilor săi: Zoe, la 9 noiembrie 1892, şi Effigham, după numai două săptămâni, în 24 noiembrie, tatăl său stingându-se din cauza durerii pierderii soţiei care îi dăruise, în timpul celor 19 ani de căsătorie, 16 urmaşi În anul 1893, Nicolae Grant va expune la Ateneul Român din Bucureşti, printre alte tablouri, o pânză cu vişine împrăştiate pe o faţă de masă albă, pictură pentru care a fost felicitat de Nicolae Grigorescu, expozantul GRIGORE CONSTANTINESCU ARGEŞUL ARTISTIC - EVOCĂRI BIOGRAFICE - 54 dăruind-o marelui pictor în semn de gratitudine pentru aprecierea favorabilă a acestuia Reîntors în Franţa, în 1893, vizitează în Bretania, Coastele Nordului şi Finisterul, Val-André, insula Bréhat şi Pont-Aven, împreună cu Theodor Pallady, unde, furat de ineditul peisajului, va parcurge pe bicicletă, cu şevaletul şi pensula în tolbă, această superbă zonă, influenţa impresionismului en vogue relevându-se în tablourile pictate de artist Nu întâmplător, aşadar, Nicolae Grant va rămâne spiritualiceşte indisolubil ataşat Franţei, „patria de şlefuire plastică”, în care, timp de aproape două decenii, s-a dăruit cu devotament picturii, perioada artistică poate cea mai productivă din activitatea sa Revenind în patria natală, în 1896, este preocupat de pregătirea expoziţiei personale programate la Ateneul Român în 1898 Expoziţia a avut un succes extraordinar, pictorul Nicolae Grant fiind elogiat de participanţi, printre care se va afla şi viitoarea logodnică, Alexandrina Bengescu , fiica scriitorului şi academicianului George Bengescu, cu care se va căsători, în acelaşi an, în Biserica Kretzulescu din Bucureşti După o călătorie de nuntă în Franţa, unde se stabilesc, pentru o vreme, întrucât în tânăra familie apare, în 1899, un fiu, Georges, Nicolae Grant îşi expune tablourile cu imagini din Fontainebleau şi Bretania, în fiecare an, la Salonul societăţii naţionale de belle-arte şi la Salonul societăţii artiştilor francezi, devenind un cunoscut artist plastic; din dorinţa de a-şi asigura o existenţă decentă, abordează şi arta decorativă, realizând afişe comerciale pentru ciocolata „Meunier” şi pianele „A Bord” Revenit în ţară în anul 1903, continuă seria participărilor pe simezele Ateneului Român, dar, fiindcă soţia sa, îmbolnăvindu-se de plămâni, a fost nevoită să se trateze în Elveţia sau la Câmpulung-Muscel, timpul afectat picturii este din ce în ce mai limitat, determinându-l să participe doar la expoziţiile organizate anual de către «Tinerimea Română», al cărui membru fondator era, alături de: C Artachino, Kimon Loghi, Ştefan Luchian, G D Mirea, Gh Pătraşcu, Ştefan Popescu, Oscar Spethe, Ipolit Strâmbulescu, Frantz Storck, Nicolae Vermont şi Arthur Verona Climatul capitalei judeţului Muscel fiind extrem de favorabil pentru soţie, Nicolae Grant s-a hotărât să cumpere o vilă în oraş şi să o amenajeze în iarna anului 1909, pentru ca, în primăvara anului 1910, să se mute definitiv în ea Vila Grant va deveni un spaţiu de creaţie şi recreaţie pentru familia pictorului timp de un sfert de secol; în anul 1935, este silit să o vândă Băncii Naţionale a României, din cauza ipotecilor care grevau asupra ei, imobilul fiind transformat în casă de odihnă pentru salariaţii instituţiei financiare şi, ulterior, în preventoriu TBC Din banii de zestre ai soţiei, Nicolae Grant cumpără, la Văleni-Podgoria din apropierea Goleştiului, o vie de circa 8 ha, GRIGORE CONSTANTINESCU ARGEŞUL ARTISTIC - EVOCĂRI BIOGRAFICE - 55 construind, în mijlocul acesteia, o casă de vacanţă În timpul Primului Război Mondial , se stabileşte în Capitală, unde pictează portretele unor personalităţi din înalta societate bucureşteană, ori realizează decoruri interioare în saloanele protipendadei vremii Revenind la Câmpulung, după terminarea războiului, îşi regăseşte vila devastată de către ocupanţii germani, care i-au luat întreaga colecţie de arme orientale vechi şi tablourile pictate de el în Franţa Pe itinerariile sale de inspiraţie şi creaţie plastică, se înscriu localităţie: Răşinari , Bran , Balcic , Izvoru-Argeş – unde este oaspetele verişoarei sale, Elena Perticari-Davila, Horezu , Novaci , Oeşti , Tutana Pe plan matrimonial, după moartea Alexandrinei, la 23 martie 1933, o intelectuală rafinată pasionată de artele plastice, Nicolae Grant îşi va regăsi parţial liniştea sufletească numai după recăsătorirea, la 10 decembrie 1937, cu franţuzoaica Charlotte Rouby, o prietenă de familie Stabilit în Bucureşti în toamna anului 1935, în zona Parcului Domeniilor, contractează o insidioasă afecţiune pulmonară în timpul bombardamentelor din 4 aprilie 1944 şi se stinge din viaţă la 10 mai 1950, în vârstă de 83 de ani, fiind înmormântat în Cimitirul Sfânta Vineri din Capitală Semnificative aprecieri critice nspirat de natura ambientală, sedus de frumuseţea şi diversitatea ornamentică a portului popular tradiţional, Nicolae Grant a imortalizat în desene, acuarele şi picturi, scene de viaţă din Câmpulung şi din împrejurimi, redând pitorescul oamenilor şi locurilor din Muscel: «Torcând pe Gruiu», ulei ; «Spălătorese la Râul Târgului», ulei – tablouri aflate în colecţia Muzeului municipal Câmpulung-Muscel, «Cioban din Muscel», desen ; «Ţărancă cu surtuc torcând», desen , «Ţărancă intrând în biserica Şubeşti», acuarelă , «Dascăl slujind în biserica Şubeşti», acuarelă , «Olarul din Câmpulung-Muscel», acuarelă , «Torcând în faţa bisericii» şi altele Portretele de familie: «Charlotte N Grant», desen în trei creioane , «Alexandrina N Grant», desen în trei creioane , «Alexandrina N Grant în costum oriental», acuarelă , «Georges N Grant la 5 ani», ulei se înscriu pe aceleaşi coordonate conceptuale, imaginea de „document artistic” fiind evidentă, prin reproducerea detaliată a unor elemente vestimentare de epocă Picturile unor interioare evocă, în special, atmosfera familială: «Colţul bunicii», acuarelă , «Interior cu efect de lampă», acuarelă , «Divanul albastru», ulei Peisajele inspirate din peregrinările sale prin ţară şi în Franţa cu nelipsitul şevalet „de călătorie”: «Tinda Mănăstirii Polovragi», acuarelă , «Bucătărie la ţară», acuarelă , «Plopii de lângă pod, la Răşinari», acuarelă , «Iazul morii de la I GRIGORE CONSTANTINESCU ARGEŞUL ARTISTIC - EVOCĂRI BIOGRAFICE - 56 Oeşti», ulei , «Casă veche din Răşinari», acuarelă , «Poartă veche din Răşinari», acuarelă , «Conacul Goleştilor din Goleşti», acuarelă , «Conacul Belvedere din Bucureşti în 1884», ulei, «Interiorul casei pictorului Jean Steriade», acuarelă , «Podul din Cambrolles», acuarelă «Tinerele cumetre bretone cusând», ulei , «Tânără bretonă sub dune», ulei vădesc predispoziţii picturale specifice unui mare peisagist interesat de istoria locurilor vizitate, de specificitatea unor secvenţe de viaţă surprinse în mediul lor ambiental pera sa artistică expusă pe simezele unor expoziţii de importanţă naţională ori internaţională a fost interpretată cu un partizanat manifestat constant de către critica de artă Complet defavorabil picturilor lui Nicolae Grant, un articol apărut în «Izbânda» din martie 1919, sub semnătura „Em C ”, în care autorul compara „interiorurile d-sale meticuloase ca adevărate procese verbale, adevărate inventarii, linia contururilor urmărind, tremurătoare şi subţirică cum e, o altă imaginară linie fotografică”, iar „peisajele ca adevărate cărţi poştale”, insinuându-se că pictorul câştigă enorm din vânzarea operelor pentru care îl felicită, „nu însă pe onor publicul cumpărător”, a stârnit o reacţie violentă de respingere din partea lui Carol Alex Davila, care îi reproşează criticului demolator că, deşi acesta nu este „o somitate nediscutabilă”, încearcă „să discrediteze un artist iubit de foarte multă lume şi să discrediteze munca lui cinstită” Despre aceleaşi piese expuse pe simeze, Dan Cerkez observa, din contră, că, pe Nicolae Grant, „Natura îl emoţionează, el o tratează cu libertatea unui vechi prieten care nu face mofturi, interpretând-o în adevăratul ei sens, cu caracterul ei, cu nenumăratele ei nuanţe, fiindcă o cunoaşte atât de bine, îşi poate permite să omită cutare amănunt pe care-l ştie inutil, cutare aspect dizgraţios, fiindcă o cunoaşte toată, o simplifică cu artă ” Criticul Olimp Grigore Ioan îl percepe pe Nicolae Grant ca fiind „artistul cel mai conştiincios, cel mai tenace şi, de asemenea, cel mai sincer cu sine însuşi”, iar „interioarele sale de cea mai strălucitoare bogăţie, nu rămân simple documente; ele trăiesc într-o atmosferă care, cu tot caracterul său de strictă intimitate, palpită cu o intensitate de căldură vibrantă” Un eseist apropiat artistului plastic, Victor Bilciurescu, semnând sub iniţialele „V B ”, consideră că interioarele pictorului redau „o caldă atmosferă pur românească şi aceeaşi minunată îmbiere de tonuri, de umbre şi lumini, care incontestabil alcătuiesc laolaltă o adevărată comoară de artă în acest gen” Ataşat spiritualiceşte principiilor Societăţii «Tinerimea artistică», printre fondatorii căreia se înscrie cu majuscule, Nicolae Grant va fi martorul trist al dispariţiei acesteia în anul 1947, întrucât nu era în consonanţă ideologică cu „idealurile” proletariatului dominate de un fals egalitarism comunist Menţinându-se, prin creaţia sa artistică, în coordonatele unui autohtonism devenit, în faza incipientă a comunismului, desuet, pictorul va continua să se inspire din pitorescul port popular, din preocupările tradiţionale de viaţă ale neamului, din creaţiile sale arhitecturale, acordând o atenţie specială bisericilor şi troiţelor, dar şi unor O GRIGORE CONSTANTINESCU ARGEŞUL ARTISTIC - EVOCĂRI BIOGRAFICE - 57 monumente de sorginte medievală martore ale unui spaţiu de cultură şi civilizaţie românească Preferinţa sa pentru interioarele boiereşti era evident în contradicţie cu temele de actualitate vizând „efortul” oamenilor muncii pe şantierele patriei pentru edificarea unei lumi noi… Nicolae Grant devenise, prin pictura sa, în contemporaneitate, un reper al deceniilor de la cumpăna secolelor al XIX-lea şi al XX-lea, „parfumul evocator” al acestora regăsindu-se în tematica abordată prioritar a operelor sale plastice elevând în esenţă contribuţia pictorului muscelean la opera de îmbogăţire a patrimoniului artistic naţional, criticul şi istoricul de artă P I Georgescu-Rachitiveanu observa, încă din anul 1927, cu evidentă obiectivitate: „Nu putem tăgădui d-lui Grant însușiri alese, dar menirea sa era poate în pictura în ulei Are gustul lucrurilor prețioase, al armoniilor bogate și distinse la care se adaogă o rară măestrie în redarea calităților fiecărei materii; nu obosește însă insistența minuțioasă asupra detaliilor Totul este atât de precis și strâns de aproape încât nu mai rămâne loc pentru mișcările sufletului ” Cronicari de specialitate relevau, printre altele, că „Principala calitate a lui Grant rămâne, indiferent de context, însemnătatea cromatică pe care reușea să o ofere subiectului abordat În ceea ce privește pictura de interior, Grant recurge la aceeași manieră realistă de interpretare a vizualului, bazată în special pe importanța coloritului, fie el în acuarelă sau ulei; dar ce încântă cel mai mult este pensulația vie, ce trezește colțurile cele mai prăfuite ale caselor boierești și le îmbracă în boarea unui suflu viu ” Octogenarul pictor câmpulungean a rămas în conştiinţa contemporanilor săi prin arta viguroasă cu profunde valenţe documentare, prin ataşamentul pentru plaiurile muscelene cărora le-a dedicat cu talent un autentic imn cromatic al iubirii eterne Bibliografie selectivă: Grant N Georges – Contribuţie la viaţa şi opera pictorului Nicolae Grant, Bucureşti, 1976; Musée National d’Art de Roumanie – Voyage en Bretagne Artistes français et roumains à la découverte de la culture bretonne, catalog, Bucarest, 2009-2010; Păuleanu Doina – Singularitate și reconstrucție imaginară Pictori români în Bretania, București, 2010; Tudor Octavian – Pictori români uitați, București, 2003   R GRIGORE CONSTANTINESCU ARGEŞUL ARTISTIC - EVOCĂRI BIOGRAFICE - 58 OLGA GRECEANU 1890-1978 GRIGORE CONSTANTINESCU ARGEŞUL ARTISTIC - EVOCĂRI BIOGRAFICE - 59 OLGA GRECEANU 1890-1978 n vatra de statornicie ortodoxă a Bisericii rupestre Nămăeşti, cu altarul dăltuit într-o stâncă masivă încă din negura vremurilor, se năştea, la 4/17 august 1890, viitoarea Olga Greceanu, din familia nobilului catolic polonez Henri de Skrszeszewsky, mama ei, Ana, fiind de origine germană Stabilită de mult timp în România, familia se refugiase din Bucureşti în apropierea munţilor Muscelului, din cauza căldurii „năpraznice” a verii anului 1890 Ivirea pe lume a fetiţei a fost miraculoasă, mama sa născând-o în spaţiul de spiritualitate al mănăstirii, fără a fi asistată de nimeni în afară doar de icoana făcătoare de minuni a Maicii Domnului din biserică; nu întâmplător, aşadar, Olga va fi botezată, chiar în acest leagăn al credinţei strămoşeşti de la Nămăeşti, în religia creştin-ortodoxă În curgerea copilăriei sale, fetiţa va trăi, la vârsta de numai 12 ani, un adevărat coşmar, întrucât, fiind grav bolnavă, fusese lăsată de medici în mâna destinului: „Numai Dumnezeu o mai poate salva !”… Un vis cumva premoniţial o va obseda de atunci până la moarte: o groapă deschisă lângă ea părea să semnifice un inevitabil sfârşit, dar Domnul îi tălmăci visul, liniştind-o că groapa era destinată păcătoşilor, iar ea va muri bătrână, într-o vineri… Dezvăluind acest vis celor dragi, Olga va trece în eternitate chiar într-o zi de vineri, însă la o vârstă onorabilă !… După moartea tatălui ei în anul 1895, Olga urmează şase ani cursurile preuniversitare în Bucureşti, la Institutul Pompilian, ulterior, la Institutul Şeşevski, pentru ca, în 1911, să plece în Belgia, unde se va înscrie la Facultatea de chimie din Liège Opţiunea pentru chimie a fost conjuncturală, potrivit confesiunii sale de mai târziu: „Nici azi nu ştiu de ce, căci nu-mi plăcea chimia Cum însă cursul nostru pentru chimie la liceele din România era mult mai înaintat decât cel din şcolile belgiene, decanul Facultăţii din Liège m-a înscris de-a dreptul pentru candidatură aşa că am câştigat doi ani ” Profitând de această „bonificaţie temporală”, Olga se va înscrie şi la Academia de artă din oraşul belgian, fiind mult mai motivată prin aptitudinile sale artistice semnalate încă din perioada studiilor secundare, în a-şi orienta „gustul pentru pictură”, obsedată „să nu rămână o mediocritate” în domeniul artelor plastice Îndrăgostindu-se de Nicolae Greceanu, student la Institutul Politehnic din Liège, cei doi se vor căsători civil în Belgia şi religios la Capela Sturdza din vestita staţiune balneară Baden-Baden în anul 1914 Declanşarea Primului Război Mondial în acelaşi an o determină să- şi întrerupă studiile şi să revină în Bucureşti, unde îşi manifestă înteresul pentru viaţa artistică din ţară, organizând, în contextul mişcării feministe, în Î GRIGORE CONSTANTINESCU ARGEŞUL ARTISTIC - EVOCĂRI BIOGRAFICE - 60 colaborare cu Cecilia Cuţescu-Storck, prima Asociaţie a femeilor pictoriţe şi sculptoriţe din România, care îşi propunea organizarea unor expoziţii de artă plastică cu participarea exclusivă a membrelor acesteia Resortul acestei iniţiative artistice cu ecou previzibil în înalta societate românească este consemnat succint de Olga Greceanu, a cărei familie era profund preocupată de soarta bărbaţilor care fuseseră concentraţi pe front: „Noi, cele trei surori, cu mama, ce ocupaţie puteam avea ?… Aşteptam veşti de pe front După ce primeam câte o scrisoare, de bucurie, începeam să pictez Aşa au fost cei trei ani, 1915-1918 ” În 1915, Olga Greceanu expune împreună cu alte artiste la Ateneul Român din Bucureşti, tablourile sale fiind apreciate de vizitatori, precum şi de criticii de artă După terminarea războiului, în 1919, artista pleacă împreună cu soţul ei la Liège, pentru a-şi relua studiile la Academia de artă; călătoria spre Belgia include programat vizitarea marilor muzee de artă din Veneţia, Milano şi Paris, dar va constitui şi un prilej de a observa ororile conflictului mondial Imaginea unui cortegiu al marilor mutilaţi de război la Paris îi provoacă o reacţie şocantă: „N-am putut rezista, am întors capul !”… Pasiunea pentru arta plastică o determină să studieze în special „biografia femeilor-pictoriţe” Olga se confesează: „Căutând viaţa uneia, am descoperit pe a altora, şi de la una, la alta, am ajuns să scriu despre viaţa a treizeci de femei pictore, azi perfect necunoscute, dar care s-au bucurat la vremea lor de mare glorie N-am copiat de nicăieri viaţa lor Am cercetat biserici, corespondenţe, pietre în cimitir, galerii de artă, poduri de muzee, arhive vechi şi am reuşit, după 20 de ani, să public un volum inedit ’’ O muncă de sisif încununată de succes După absolvirea cu succes a Academiei de artă, revenind în patrie în anul 1921, va continua seria expoziţiilor de artă plastică, devenind o prezenţă activă, prin opere de artă remarcabile şi remarcate, pe simezele unor expoziţii organizate la: Bucureşti ; New York ; Bucureşti ; Bruxelles, Bucureşti ; Paris, Bucureşti ; Barcelona, unde i se acordă Marele premiu al expoziţiei, Bucureşti ; Haga ; Praga ; Roma ; Varşovia , succesiunea acestora continuând cu regularitate an de an Preocupată continuu de perfecţionarea artei sale, urmează, în 1930, la Paris, cursurile referitoare la tehnica picturii în frescă predate de Paul- Albert Baudoüin , coordonatorul Atelierului de frescă din Şcoala naţională superioară de arte frumoase, pictorul francez fiind „la originea renaşterii frescei pe mortar proaspăt” GRIGORE CONSTANTINESCU ARGEŞUL ARTISTIC - EVOCĂRI BIOGRAFICE - 61 Aplicând cu succes cunoştinţele acumulate la Paris, inspirându-se şi din tehnica vechilor zugravi români de biserici, Olga Greceanu execută frescele unor clădiri reprezentative ale arhitecturii naţionale din Bucureşti: Palatul sinodal al Bisericii Ortodoxe Române , sala de şedinţe a Academiei de arhitectură , Judecătoria de galben din Piaţa Amzei, Primăria de verde din Banu Manta, interiorul Gării regale de la Mogoşoaia , fresca exterioară a Institutului pentru studiul istoriei universale , iar, în afara Capitalei, Mausoleul de la Mateiaş-Muscel , Conacul Bălteni, casa omului politic, diplomatului și ziaristului român Grigore Gafencu şi altele Remarcând importanţa expoziţiilor organizate peste hotare pentru cunoaşterea complexă a României, Olga Greceanu consemna, în 1939, succesele înregistrate de Pavilionul Oficial şi Casa României de la Expoziţia universală din New York: „Vizitându-le, înveţi şi înţelegi ce e România, de unde se trage, originea ei, care e limba ce o vorbeşte, care e ocupaţia şi portul sătenilor, care sânt inventatorii români, ce bogăţie are pământul, ce artă în sculptură, pictură, mozaic, ţesătorie, mobilă, ceramică”, pictoriţa pledând pentru reluarea şi pe alte meridiane ale Terrei a unor manifestări culturale similare Distrugerea expoziţiei personale de pictură de la Fundaţia Dalles din Bucureşti în aprilie 1944, în cursul bombardamentelor o afectează profund; e, prin structura ei intimă, o pacifistă, condamnând fără rezerve „războiul – principalul distrugător al creaţiei paşnice” Ampla sa operă publicistică reprezintă un tezaur informaţional cu caracter istoric, artistic, literar şi religios, incluzând volumele antume şi postume: «Bucarest et ses environs» , «Compoziţia murală, legile şi tehnica ei» , tradusă în limba franceză în 1937, «Cula de la Măldăreşti» , «Specificul naţional în pictură» , «Pe urma paşilor Tăi, Iisuse» , «Să ne rugăm» , «Le Visage du Christ et les peintres de la Renaissance» , «Vreau», roman , «Ura care ucide», roman , «Femei-pictore necunoscute» – apărută iniţial în limba franceză sub titlul «Femmes peintres d’autrefois» , «De Crăciun» , «Meditaţii la Evanghelii» , «Dicţionarul biblic ortodox» , «Dicţionarul zugravilor de subţire monahi şi mireni» Preafericitul patriarh al Bisericii Ortodoxe Române, Daniel, releva contribuţia Olgăi Greceanu, prin mesajul său mântuitor în imagini sau cuvinte, la răspândirea Evangheliei lui Hristos: „Chip al mărturisirii autentice, Olga Greceanu a dăruit şi dăruieşte timpului nostru mesajul mântuitor al unei vieţi trăite sub semnul cuvântului evanghelic «Voi sunteţi lumina lumii» [Matei 5, 14] pe care l-a asumat ca îndemn la o lucrare mărturisitoare a Evangheliei lui Hristos în lumea aceasta… Trăind profund libertatea interioară dăruită omului credincios de către Duhul Sfânt, Olga Greceanu a căutat să ofere o mărturisire creştină integrală, plasând imaginea în spatele textului, pentru a sublinia astfel că nu este suficient un act de cuvântare pentru auzire, ci este nevoie şi de o mărturisire din arătare pentru vedere ” GRIGORE CONSTANTINESCU ARGEŞUL ARTISTIC - EVOCĂRI BIOGRAFICE - 62 Dicţionarul biblic ortodox pera monumentală cu caracter enciclopedic de extremă importanţă pentru cultura religioasă naţională intitulată «Mărturie în cuvânt şi chip Vocabular al credinţei şi vieţii spirituale», apărută la Institutul biblic şi de misiune ortodoxă din Bucureşti, a fost elaborată timp de trei decenii, în perioada anilor 1933-1963, manuscrisul de 2250 de pagini conţinând peste 1400 de articole concepute sub structura unui dicţionar teologic ilustrat cu „circa 500 de desene, schiţe de hărţi şi planuri care redau topografia locurilor sfinte” Printre desenele executate în tehnica „vârf de peniţă”, se află: Peştera din Betleem, Grădina Ghetsimani, Betania, Drumul Crucii, Golgota şi altele, căpătând ele însele, odată cu trecerea timpului, un caracter documentar Referindu-se la geneza operei, autoarea releva extrema dificultate a redactării acesteia: „Am fost absolut singură la alcătuirea acestei cărţi, începută acum 30 de ani, mereu revizuită, mereu îndreptată Am lucrat cu sfială multă, dar tot cu atâta râvnă, ştiind că era unica lucrare în acest gen, dar foarte folositoare credincioşilor ce n-au la îndemână un volum în care să caute explicaţia unui cuvânt, a unui nume, a unui loc, a unei date, a unui sens simbolic ” Dicţionarul cu caracter teologic este rezultatul unei documentări asidue efectuate în Palestina, inclusiv la Ierusalim, împreună cu soţul ei, în anii 1932-1933, documentare evocată în volumul memorialistic «Pe urmele paşilor tăi, Iisuse», perioadă în care a fost realizat materialul ilustrativ „pentru a înviora privirea paginilor” acestei ample opere teologice concepute sub forma unui dicţionar În „Cuvînt înainte” al voluminosului său manuscris, autoarea se confesa: „Această lucrare s-a născut ca o necesitate sufletească pentru mine de îndată ce m-am înapoiat de la Ierusalim (anii 1932-1933) Acolo, în faţa atîtor ruine evocatoare, atît în Cetatea sfîntă, cît şi la Iordan, în Samaria, apoi la Bethleem, Nazaret, Cana Galileii, Capernaum, Golgota, Drumul Crucii… etc… mi-am dat seama de o puternică realitate istorică pînă atunci purtată în inima mea ca o vagă povestire „de altă dată” Nu mi s-a spus nici odată că aceste locuri mai există La înapoierea în ţară, am înţeles că numai amintirea locurilor nu ajunge Acei paşi ai Fiului lui Dumnezeu trebuesc urmăriţi, învăţaţi, pătrunşi, explicaţi prin istorisirea evangheliştilor… De atunci, Biblia mi-a stat mereu deschisă pe masă ” Autoarea conştientiza importanţa operei elaborate cu extremă dificultate: „Nu am decît meritul ostenelilor inerente unui început şi al ilustraţiilor, textul fiind o compilaţie după învăţăturile noastre ortodoxe, dar O GRIGORE CONSTANTINESCU ARGEŞUL ARTISTIC - EVOCĂRI BIOGRAFICE - 63 aşa cum e alcătuit cu slabele mele puteri, în articolele expuse nu lipseşte nici exegeza, nici simbolistica, nici apologia, nici autenticitatea istorică ” Manuscrisul voluminos a fost achiziţionat în 1963, de către Biblioteca Patriarhiei, cu binecuvântarea patriarhului Justinian „impresionat de frumuseţea lucrării, dar şi de starea materială precară a autoarei” Admiratoare declarată a Olgăi Greceanu, exigenta editoare a dicţionarului teologic, plasticiana Iuliana Mateescu, cea care a trudit cu reală devoţiune asupra celor opt volume de manuscrise intitulate iniţial «Dicţionar biblic ortodox», insista asupra „mesajului de redeşteptare a conştiinţei spirituale şi naţionale” de o stringentă actualitate al autoarei, asupra rolului educativ moral-religios al acestui mesaj, a impactului operei cu destinatarii săi, relevând amploarea informaţiilor istorice oferite lectorului într-o „frumoasă limbă românească” Olga Greceanu în cercul «Rugului aprins» ratoare de excepţie, Olga Greceanu va deveni o prezenţă activă în ampla mişcare spirituală de regenerare creştină iniţiată la Mănăstirea Antim din Bucureşti de către Sandu Tudor – devenit monahul Daniil Tudor – cu contribuţia esenţială a mitropolitului Tit Simedrea al Bucovinei şi a unor intelectuali, în 1-7 august 1943, un important rol având dintre aceştia: pr N Popescu, Alexandru Elian, prof Alexandru Mironescu, prof Anton Dumitriu, Paul Sterian, prof Constantin Noica, Petru Manoliu, arhim Benedict Ghiuş şi studentul Leonida Plămădeală devenit, mai târziu, mitropolitul Antonie Plămădeală, al cărui naş de călugărie va fi însuşi iniţiatorul mişcării, pr Daniil Tudor În opinia dr N Nicolau, participant activ la manifestările acesteia, mişcarea spirituală «Rugul aprins» constituită în 1946, după apariţia la Mănăstirea Antim a părintelui Ivan Kulighin din Rusia, care îl însoţea pe colegul de studii al patriarhului Nicodim, mitropolitul Rostovului refugiat în România de teama represiunii sovietice, reprezintă „o replică majoră” la „Irodiada” orchestrată de comunişti după 1944, împotriva spiritualismului, creştinismului şi ortodoxiei Nu întâmplător, «Rugul aprins» „reia în gândirea ortodoxă română un concept dezvoltat mai ales în mistica rusă, pornind de la exemplul Vechiului Testament: în rugul aprins, era divinitatea care l-a întâmpinat şi l-a consacrat pe Moise «Rug aprins» în ortodoxie este considerată Sfânta Fecioară Maria reprezentată astfel iconografic ” Numele mişcării fusese dat de Sandu Tudor, publicistul Alexandru Teodorescu, care locuia în turnul clopotniţei Mănăstirii Antim şi se pregătea să intre în monahism, după vizita de la Athos, de unde se întorsese convertit Colocviile la care conferenţiau preoţi de o remarcabilă pregătire teologică: Dumitru Stăniloaie, arhimandritul Ghiuş, Vasile Vasilache, Sofian, stareţul mănăstirii, dar şi Sandu Tudor, bizantinologul Elian, intelectualii: Mironescu, Todiraşcu, Anton Dimitriu, Paul Sterian, scriitorul Ion Marin Sadoveanu şi alţii se desfăşurau cu regularitate în fiecare duminică, de la ora 17, în sala bibliotecii de la Antim Participarea constantă a unor studenţi de la Academia Comercială şi Farmacie la colocvii a atras atenţia autorităţilor comuniste, la 14 mai 1948, O GRIGORE CONSTANTINESCU ARGEŞUL ARTISTIC - EVOCĂRI BIOGRAFICE - 64 declanşându-se arestarea acestora, precum şi a seniorilor «Rugului aprins» care au fost închişi la Aiud: Sandu Tudor, părintele Ghiuş, părintele Stăniloaie, părintele Felix şi alţii [«Rugul aprins», în „România liberă”, serie nouă, nr 1773, 27 ianuarie 1996, p 2] Participarea Olgăi Greceanu la mişcarea «Rugul aprins» sau «Cercul de la Antim» – a cărui „teologie însemna o cercetare de adâncime în viaţa bisericii” incluzând „Rugăciunea inimii şi Sfânta isihie”, conform precizării mitropolitului Antonie Plămădeală – este menţionată de Vasile Vasilache în volumul acestuia «De la Antim la Pocrov – mărturii şi mărturisiri»: „Olgăi Greceanu, în bogata ei manifestare a multor daruri, ca pictoriţă, ca scriitoare, ca gazetară, ca oratoare şi în afirmarea unui crez creştin de viaţă pentru orice fiinţă omenească, nu i-a fost indiferentă mişcarea de spiritualitate creştină românească de la Mănăstirea Antim, care redeschidea calea de mijloc a Ortodoxiei româneşti, ferindu-se de extremele Ortodoxiei slavone, ori chiar şi de ale celei greceşti, precum şi de adierile mistice ale Occidentului O cultură creştină, pe temei de puritate sufletească, în stare să te ferească de orice exces, păzind cu sfinţenie înţelepciunea divină în rama dreptei judecăţi pe care Dumnezeu Însuşi a dat-o ca dar omului, de a năzui la perfecţia de dinainte de păcat […] Aristocrată prin sorgintea nobiliară şi comportamentul social, Olga Greceanu a fost „singura femeie acceptată în grupul creştin ortodox «Rugul aprins», singura femeie care a primit îngăduinţa scrisă a patriarhilor Nicodim şi Justinian de a predica la amvon, în oricare biserică din ţară” Pentru auditorul avizat, predicile ei reprezentau un binecuvântat prilej de regenerare spirituală, Olga Greceanu perorând cu un impresionant har oratoric despre rugăciunea minţii şi a inimii, despre jertfa de sine şi iubirea creştină, pledând pentru „curăţenie morală şi spirituală într-o lume bântuită de mizerii omeneşti”, punctându-şi, uneori, discursul său patetic cu unele sentinţe de neuitat care vor persista ca nişte adevăruri supreme în mintea celor prezenţi în salonul bibliotecii de la Antim: „Fără entuziasm, fără pasiune, fără un fel de furie fericită, nu vei reuşi niciodată Fără entuziasm, orice pas al nostru e fără folos”, ori „Ca să fii cu adevărat nefericit, trebuie să-ţi dai singur consimţământul ” Nicolae Steinhardt, în «Jurnalul fericirii» – carte pe care Dan Chelaru o socotea „cartea cărţilor Estului, o carte contemporană cu Dumnezeu”, evocă momentul întâlnirii cu predicatoarea în cursul periplului său prin bisericile Capitalei, în anii 1952-1959, în căutarea adevărului divin: „Odată, am auzit-o pe Olga Greceanu comentând Scriptura într-o după- amiază de duminică, la Bucur: desigur că noi nu suntem criminali, tâlhari, furi… desigur… dar ca să ne putem numi ai Lui e de ajuns ? E de ajuns să nu săvârşim păcate mari ? La asta ne mărginim ? Şi, totuşi, cutezăm a ne împărtăşi ! Iar eu, nici măcar botezat, simplu spectator, înghiţeam, ascultând-o, o licoare cu slabe urme de otravă”… GRIGORE CONSTANTINESCU ARGEŞUL ARTISTIC - EVOCĂRI BIOGRAFICE - 65 Pictura religioasă – o pasiune din credinţă asiunea pentru pictura religioasă şi pentru scris a smuls-o din stresanta preocupare a asigurării existenţei, după ce rămăsese fără moşiile confiscate de regimul comunist, fără Cula de la Măldăreşti şi conacul de la Bălteni, fără bibliotecile cu incunabule şi cărţi ediţii princeps, fără o importantă parte dintre tablourile pictate Scena trăită la Cula din Măldăreşti împreună cu soţul ei, când „au venit toţi proştii din sat, pentru că nu au venit oameni respectabili, să ne dea afară, să plecăm numai cu o valiză, cu ce aveam pe noi, şi le sclipeau ochii pe ce aveau să mai pună mâna în casă” concentra o dramă trăită prin criminalul act din 1949 al exproprierii moşiilor de către regimul comunist din România Regreta enorm că n-a putut salva atunci nici măcar manuscrisul despre familia Domnitorilor Basarabi… Eliminarea din memoria oamenilor a unor „simboluri” defavorizante regimului a dus la acoperirea cu var, printre alte picturi, a compoziţiei pictate de ea în sala de consiliu a Primăriei bucureştene din sectorul I, incriminându-se existenţa figurii regelui Carol al II-lea, cel care fusese comanditarul lucrării Olga Greceanu îşi exprima continuu speranţa că, prin schimbarea regimului, „cineva va da jos varul de pe pictură”… Afectată profund de măsurile draconice de „lichidare a moşierimii ca clasă”, Olga Greceanu se va refugia în credinţă Criticul şi istoricul de artă Adina Nanu observa, referindu-se la implicarea sa totală în activităţi dominate de un profund spirit religios: „Prin tot ce a pictat şi a scris, Olga Greceanu şi-a manifestat convingerea că expresia supremă a artei plastice este pictura religioasă, însufleţită de cele mai înalte idealuri, pe care le transpune direct prin linii şi culori ” Ataşată spiritual de Biserica Mănăstirii Antim, unde „participa cu evlavie la slujbe, iar, la conferinţe, cu interes”, Olga Greceanu va picta în 1949, „nu numai în culori, ci cu însuşi sufletul ei” acest monument religios particularizând programul iconografic, precum observa părintele Vasile Vasilache, prin „zugrăvirea pe pereţii din afară, de la intrarea în biserică, a Sfântului Neculai, Sfântului Antim, Sfântului Alexie şi a Sfintei Muceniţe Agata, în mozaic, în stilul artei bizantine, de toată frumuseţea Ei vor rămâne să scânteieze prin ani şi veacuri, în ochii tuturor celor ce vor vizita această Biserică a Mănăstirii Antim a Tuturor Sfinţilor, pe care a iubit-o şi a preţuit-o şi a înzestrat-o cu talentul ei şi Olga Greceanu ” Angajarea sa pentru realizarea mozaicului de la Antim este învăluită în aura unei stupefiante viziuni proprii: într-o noapte, Olga Greceanu visează pe Sf Alexie care, sub o ploaie de aur, o asigură că o ia sub ocrotirea sa Visul e povestit dimineaţa rudelor… P GRIGORE CONSTANTINESCU ARGEŞUL ARTISTIC - EVOCĂRI BIOGRAFICE - 66 La prânz, patriarhul o sună la telefon şi-i trimite maşina să o aducă la patriarhie, pentru a o ruga să execute mozaicul, fiindcă pictorul angajat tergiversa începerea lucrării Surprinderea pictoriţei este halucinantă, când patriarhul îi precizează programul iconografic: sfinţii Nicolae, Antim, Agata şi Alexie… Neştiind figura sfântului visat, la rugămintea ei, patriarhul i-o arată într-o icoană din bibliotecă, pictoriţa recunoscând uluită sfântul care îi promisese s-o protejeze Surprins, la rându-i, de destăinuirea Olgăi Greceanu, patriarhul a luat icoana şi i-a dăruit-o pictoriţei, care a aşezat-o la loc de cinste în casa sa… Moartea, în 1961, a soţului, inginerul hidrolog Nicolae Greceanu, fost, în această calitate, membru în Comisia europeană a Dunării, va fi dramatic trăită de Olga Greceanu care se va „refugia sufleteşte” în lumea divinităţii imaginate de ea prin icoanele de sfinţi zugrăviţi pe pereţii mai multor altare ale credinţei strămoşeşti între anii 1962 şi 1974 Cu autorizaţia specială a Patriarhiei Bisericii Ortodoxe Române de a picta sau restaura picturile murale ale unor biserici, sub îndrumarea arhimandritului de la Antim, Sofian Boghiu, părintele său duhovnicesc, Olga Greceanu va înnobila cu veşmântul scenelor religioase locaşurile de cult: «Bălteni» , «Pitar Moş» , «Precupeţii Noi», pronaosul «Sapienţei», «Sf Vasile» , «Izvorul Tămăduirii» , «Hagiului», «Bumbăcari», «Tudor Vladimirescu», «Sf Ion», «Floreasca», «Precupeţii Vechi», «Bariera Rahovei» , «Plătăreşti», «Tăriceni» «Podenii Vechi» şi «Mizil» din judeţul Prahova Pentru executarea ireproşabilă a picturilor murale din bisericile menţionate, a fost distinsă cu „Crucea patriarhală” şi „Meritul cultural”, primind „acordul scris” al patriarhilor Nicodim Munteanu şi Justinian Marina de a predica din amvon în bisericile din Capitală, acord considerat de Adina Nanu, critic şi istoric de artă, „fapt unic în istoria Bisericii Ortodoxe Române” Participă efectiv la realizarea picturii interioare a Mausoleului de la Mărăşeşti , împreună cu Eduard Săulescu , autorul coordonator al acesteia Olga Greceanu era realmente însufleţită de cultul eroilor neamului românesc, realizând admirabila pictură murală a Mausoleului de la Mateiaş, la propunerea arhitectului Dimitrie Ionescu-Berechet, autorul proiectului acestei importante opere comemorative de război din Muscel Pasiunea pentru evocarea unor evenimente încărcate de glorie din istoria patriei se întrevedea şi în „casa ei, unde, pe peretele salonului, era o minunată prezentare a Cetăţii Neamţului, în clipa în care plăieşii moldoveni rezistaseră cu un curaj nespus armatelor de cucerire ale lui Sobieski” Meditând la efemeritatea vieţii, dar şi la sfârşitul inevitabil al acesteia, Olga Greceanu se confesa cu puţin timp înainte de trecerea sa în eternitate, la 16 noiembrie 1978: „Uneori, nedrept, vremurile aştern uitarea peste oameni, fapte şi locuri Pământul reavăn acoperă trupul, dar sufletul se duce la cele veşnice şi cu ceea ce te duci dincolo este binele pe care-l faci pe lumea asta…” GRIGORE CONSTANTINESCU ARGEŞUL ARTISTIC - EVOCĂRI BIOGRAFICE - 67 Neuitând-o, să-i închinăm un gând de recunoştinţă pentru „binele făcut pe lumea asta” Olgăi Greceanu, mărturisitoare a religiei strămoşeşti, prin cuvântul ei inspirat de divinitate şi prin splendidele scene biblice pictate cu devoţiune şi talent în locaşurile de cult pe care le-a împodobit cu arta sa izvodită dintr-un suflet înnobilat de o credinţă statornică Bibliografie selectivă: Anghel Carmen – Olga Greceanu, minunea uitată, în Jurnalul ro; Nanu Adina – Olga Greceanu, album, Bucureşti, 2004; Vasilache Vasile – De la Antim la Pocrov – mărturii şi mărturisiri, S U A , 1984; Steinhardt N – Jurnalul fericirii, Cluj-Napoca, 1995; Preda Sorin – O mare şi uitată doamnă a culturii româneşti – Olga Greceanu, singura femeie din „Rugul aprins”, Zdroba Dorina – Olga Greceanu – Mărturie în cuvânt şi chip, www Crestin Ortodox ro   GRIGORE CONSTANTINESCU ARGEŞUL ARTISTIC - EVOCĂRI BIOGRAFICE - 68 GHEORGHE ILIESCU-CáLINESTI 1932-2002 GRIGORE CONSTANTINESCU ARGEŞUL ARTISTIC - EVOCĂRI BIOGRAFICE - 69 GHEORGHE ILIESCU-CáLINESTI 1932-2002 Confirmarea unui talent moştenit eprezentant de seamă al sculpturii avangardiste din România, Gheorghe Iliescu-Călineşti s-a născut la 14 iulie 1932, în familia unui renumit meşter popular specializat în dăltuirea lemnului, Gheorghe Iliescu din Călineştii Muscelului, sculptorul înzestrat al splendidelor iconostase care decorează interiorul unora dintre bisericile ortodoxe din zonă, confirmându-se, şi în acest caz, într-un mod cu totul particular, veridicitatea aserţiunii populare: „Din stejar, stejar răsare !”… Rememorând clipe de neuitat din curgerea vieţii sale, Gheorghe Iliescu-Călineşti se va confesa liric, la maturitate: „M-am născut / în luna lui Cuptor, / pe pământul meu, / din apele mele, / din pomii mei, / să văd, / să simt, / să iubesc, / să cred” Trăindu-şi copilăria între uneltele şi lucrările meşteşugite cu har ale tatălui său, Gheorghe Iliescu va deprinde meseria cioplirii artistice a lemnului în casa părintească, pentru ca, după absolvirea şcolii primare în satul natal şi a cursurilor Liceului «I C Brătianu» din Piteşti, să-şi desăvârşească cunoştinţele de sculptură la Academia de arte frumoase din Bucureşti, sub îndrumarea competentă a sculptorului Cornel Medrea , cel despre care marele pictor Corneliu Baba afirma că „a lăsat o operă imensă ce abia încape într-un muzeu; oriunde te întâlneşti cu ea, o remarci: ea exprimă nobleţea şi grandoarea ce îi erau proprii lui…” Expoziţia personală de la Sala Dalles din Bucureşti în anul 1966 a constituit o veritabilă rampă de lansare spre afirmarea sa ca sculptor cu reale perspective de confirmare a talentului înnăscut, fiind încununat cu marele premiu al Uniunii artiştilor plastici din România Participarea la importantele expoziţii internaţionale organizate în Europa: Bienala Tineretului de la Paris , Bienala Tineretului «Danubius» de la Bratislava , Bienala de la Veneţia , Bienala de plastică mică de la Padova , Bienala de la Budapesta îl proiectează pe tânărul sculptor absolvent al prestigioasei Academii de artă bucureştene, pe culmile consacrării, reacţiile criticilor de artă din ţară şi de peste hotare fiind extrem de favorabile Aria geografică a expoziţiilor unde a fost prezent prin creaţia sa sculpturală, s-a extins în timp, incluzând: Austria, Belgia, Brazilia, Germania, Grecia, Iugoslavia, Spania, S U A , Turcia O selecţie absolut subiectivă a impresionantei sale opere sculptate în lemn, piatră sau bronz ar proiecta lumini dintre cele mai favorabile asupra lucrărilor extrem de apreciate în contextul expoziţiilor de gen organizate pe mapamond Dintre sculpturile în lemn expuse în mari colecţii R GRIGORE CONSTANTINESCU ARGEŞUL ARTISTIC - EVOCĂRI BIOGRAFICE - 70 de artă din străinătate, se remarcă în special: «Crucifix», la Krapina, Serbia; «Fereastra», în Oronsko, Polonia; «Familia II», la Palm Beach, S U A Printre operele expuse dăltuite în piatră, sunt revelatorii pentru creaţia sa artistică: «Legenda Dochiei» din parcul bucureştean Herăstrău; «Evoluţie», la Caracal; «Captarea razelor» din Arad; «Sfinx», la Măgura Buzăului; «Oameni ai pământului», grupaj format din şase piese, la Piteşti Sculptura în marmură prezintă printre realizările de excepţie ale artistului plastic: «Nodul generaţiilor», Piteşti, 2001, «Timpul» (Monumentul Brâncuşi de la Craiova) Sculpturile în bronz: «Iancu de Hunedoara», expusă la Hunedoara, «Pasăre în zbor», la Bucureşti, «Familia», în Topoloveni reprezintă opere de amplă vibraţie artistică realizate de către sculptorul muscelean În „palmaresul” său artistic, se înscriu, printre altele, onorantele distincţii: Diploma de onoare a Quadrienalei de artă decorativă de la Erfurt- Germania şi Premiul Academiei Române din anul 1993 Extrem de apreciat de către publicul de artă avizat, Gheorghe Iliescu-Călineşti va intra, prin sculpturi reprezentative, în colecţii particulare şi muzeale din: Bacău, Bucureşti, Câmpulung Moldovenesc, Constanţa, Galaţi, Piteşti, Ploieşti, Sibiu, Suceava, Târgu Jiu, Timişoara, Topoloveni, dar, spre satisfacţia sa, chiar şi dincolo de fruntariile ţării, în renumite colecţii de artă din: Bruxelles, Geneva, Madrid, Moscova, Palm Beach, Paris, Roma, Viena şi Zurich Considerat „unul dintre cei mai importanţi artişti contemporani din perioada postbelică”, numele sculptorului român este consemnat în dicţionarele internaţionale de artă, precum «Dicţionarul de artă modernă» apărut la Paris, în 1970, artistului Gheorghe Iliescu-Călineşti fiindu-i consacrată, de către Cornel Radu Constantinescu, o elogioasă monografie la prestigioasa Editură Meridiane, în anul 1986 Modernitatea sculpturilor călinesciene ormarea ca artist în contextul afirmării unor curente moderne în sculptura mondială, sesizarea tot mai pronunţată a unor influenţe „străine” exercitate asupra operei sale sculpturale constituie „mobilul” unor inabile şi inamicabile atacuri ale unei critici de artă obediente regimului totalitar, consecvente principiilor estetice promovate de acesta, prin relevarea „îndepărtării” artistului plastic Gheorghe Iliescu- Călineşti de „specificul naţional”, „alinierea” sa la creaţia unor maeştri precum Constantin Brâncuşi şi Dimitrie Paciurea, ale căror sculpturi nu erau întru totul agreate prin prisma ideologică a principiilor „realismului socialist” În expozeul elogios consacrat artistului plastic muscelean, criticul de artă Bogdan-Alexandru Vişan consideră cu obiectivitate că „Gheorghe Iliescu-Călineşti este înainte de toate un creator, înţelegând prin aceasta recursul la tradiţie, dar şi gândirea originală şi căutarea permanentă a unor formule plastice proprii, care să-l exprime înainte de toate pe artist” şi nu „specificul naţional”, prin sesizarea, sub raportul tehnicii adoptate, a F GRIGORE CONSTANTINESCU ARGEŞUL ARTISTIC - EVOCĂRI BIOGRAFICE - 71 limbajului plastic, prin universul formal comun, „înrudiri” evidente cu maeştrii: Henri Spencer Moore – important sculptor englez, care manifesta un real cult pentru creaţia lui Brâncuşi, afirmând că „el a fost acela care a dat epocii noastre conştiinţa formei pure” – şi Alexander Calder , sculptor şi artist american, inventatorul sculpturii mobile Opera „călinesciană” în care se decelează vizibil influenţele exercitate de celebri sculptori menţionaţi ar fi, conform aprecierii criticului de artă, «Sfârlezele» Integrat cu „amicală” maliţiozitate în categoria „cioplitorilor din tradiţia meşterilor populari”, aluzia la meseria tatălui artistului fiind evidentă, Gheorghe Iliescu-Călineşti îşi croieşte propria cale artistică racordându-se cu asiduitate la curentele artei moderne Detractorii operei sale insinuau că sculptorul muscelean este „un simplu epigon” al marelui Constantin Brâncuşi Fără să nege influenţa exercitată de „românul inovator al sculpturii moderne” originar din Hobiţa Gorjului asupra creaţiei lui, întrucât, precum menţiona, „Nu poţi să tragi linie după Brâncuşi”, Gheorghe Iliescu-Călineşti considera, totuşi, că „Nu se poate merge mai departe din punct de vedere formal Se poate merge însă în alte direcţii, pornind de la drumul urmat de Brâncuşi ” În manieră brâncuşiană, el manifesta un interes aparte pentru „surprinderea esenţei care se ascunde dincolo de realismul reprezentării”, contravenind, astfel, principiilor „realismului socialist” care dominau arta plastică românească în perioada comunistă Într-o epocă în care numele lui Constantin Brâncuşi era pronunţat pe şoptite, Gheorghe Iliescu-Călineşti elogia, în diverse medii culturale, supremaţia acestuia în sculptura modernă a umanităţii, atitudinea sa constituind un imens act de curaj pornit dintr-un spirit de frondă faţă de canoanele ideologice de esenţă jdanovistă impuse de puterea comunistă artiştilor plastici români Influenţele stilistice evidente exercitate de creaţia marelui sculptor de la Hobiţa asupra operei sale îşi au originea într-o conjunctură familială favorabilă, copilul Gheorghe Iliescu însoţindu-şi, prin 1940, la Târgu-Jiu, tatăl dăltuitor în lemn, vestit, aşa cum menţionam, prin executarea cu mult har artistic a iconostaselor unor biserici din ţară, unele dintre aceste locaşuri de închinăciune fiind împodobite cu pictură de către un cunoscut artist al penelului din oraşul de pe Jii, Iosif Keber , specializat în realizarea şi restaurarea picturilor murale Sub fascinaţia sculpturilor lui Brâncuşi, uimit de măreţia Coloanei recunoştinţei fără de sfârşit, de Poarta sărutului sau de Masa tăcerii, copilul crescut în atelierul unde tatăl său plăsmuia el însuşi cu dalta frumuseţi care-i înseninau sufletul şi-l îndemnau să cioplească el însuşi chipuri de oameni sau de sfinţi, îşi va hotărî drumul de urmat în viaţă, năzuind să meargă pe calea deschisă spre consacrare de către renumitul sculptor gorjean Destinul îi va rezerva, peste ani, o binemeritată surpriză: la Târgu- Jiu, Gheorghe Iliescu care, devenind celebru prin opera sa, îşi adăugase numelui de familie cognomenul toponimic, va fi premiat pentru sculpturile sale închinate inegalabilului sculptor român trăitor la Paris: «Brâncuşi» – un bust de bronz de „o eleganţă clasică”, «Omagiu lui Brâncuşi» şi «Cap de copil» realizat într-o manieră tipic brâncuşiană în perioada studenţiei la GRIGORE CONSTANTINESCU ARGEŞUL ARTISTIC - EVOCĂRI BIOGRAFICE - 72 Academia de arte din Bucureşti sub îndrumarea profesorului său Corneliu Medrea – „un triptic cu semnificaţie simbolică fundamentală”, premiul „Brâncuşi” – cel mai mare premiu naţional pentru sculptură fiind oferit pentru prima oară „întâiului mare sculptor român”, Gheorghe Iliescu- Călineşti Semnificaţia acestui succes este surprinsă în esenţa sa de scriitorul gorjean Vasile Vasiescu: „Premiul s-a vrut a fi o pedeapsă solară aplicată cu eleganţă celui care, sacrificându-se tragic orgoliului, a îndrăznit să-l cuprindă cu inima pe Brâncuşi Gheorghe Iliescu-Călineşti este sculptorul român care, ispitit de metafizica zborului, întruchipează deopotrivă un olimpianism total asumat cu prudenţa ţăranului ostenit de atâta îngândurare filosofică, dar şi o independenţă protocolară cu care reiterează, original şi reuşit, convingerea că Brâncuşi rămâne mereu începutul sculpturii ” Conferirea importantei distincţii oferă sculptorului Gheorghe Iliescu- Călineşti prilejul de a rosti cu recunoştinţă, la festivitatea înmânării premiului, crezul său nedezminţit în eternitatea operei brâncuşiene: „Brâncuşi a venit acasă şi a intrat în rădăcina ţării pe care a spiritualizat-o El a inversat forma piramidală în care s-au înscris toţi clasicii sculpturii Toate lucrările lui sunt ca o azvârlire din centrul piramidei către bază Brâncuşi a legat pământul de cer prin această demonstraţie De la el, acesta este rostul compoziţional în sculptură Şi dacă mă gândesc la operele lui, toate se înscriu în acest context El a creat întâiul abecedar de semne al sculpturii moderne Şi a venit apoi în ţara lui, şi nu a luat numai partea de Gorj a Gorjului, şi a luat, de fapt, spiritul ţărânei locului unde s-a născut, spiritul acestui loc ales de Dumnezeu El a zămislit gestul, a creat spiritul Putem să-l luăm pe Brâncuşi ca pe un geniu, dar câştigăm mai mult dacă-l luăm drept un mare creator El nu a copiat obiectul în artă, el l-a transformat, l-a dus, l-a antrenat într-o mişcare spirituală Până la el, nu s-a mai făcut acest lucru Toate aceste gânduri mă fac să spun că el este Creatorul Mă feresc să spun că este un geniu Dar nu mă feresc să spun că este Dumnezeu ”… Inspirându-se, în realizarea unora dintre operele sale din legendele şi miturile poporului român, sculptorul va imagina personaje preluate din basmele copilăriei, precum «Baba Dochia», relevându-se, şi în acest mod, fascinaţia exercitată de folclor asupra artistului plastic În «Stâlpul iubirii» călinescian, se întrevăd, potrivit criticului de artă Bogdan-Alexandru Vişan, influenţele gândirii plastice brâncuşiene, precum şi în modalitatea de realizare a operei, sculptorul muscelean preferând „modelajului”, „tăiatul direct” Sculptura în piatră «Ţăranca din Muscel» reflectă, chiar şi numai prin titulatura sa, adeziunea spirituală a artistului la originile sale muscelene Ecourile brâncuşiene din «Domnişoara Pogany» se regăsesc în portretul intitulat «Zizi», realizat în 1960, limbajul plastic al sculptorului evoluând vizibil „pe linia stilizării şi monumentalului”, monumentalitatea constând, „în primul rând, în proporţiile operei” Sculptată din lemn de stejar în anul 1973, «Familia» a fost anticipată compoziţional de «Hora», dăltuire în piatră realizată în 1965, elementele verticale constituente relevând un ritm accentuat, dar şi o GRIGORE CONSTANTINESCU ARGEŞUL ARTISTIC - EVOCĂRI BIOGRAFICE - 73 alternare vizibilă a dreptelor şi curbelor Obsesia luminii eterne îi inspiră variantele multiple ale «Soarelui», pe când «Seminţele» sugerează vitalitatea, persistenţa existenţială Rememorând nostalgic propria copilărie învăluită în umorul ancestral tipic oamenilor de la ţară, Gheorghe Iliescu-Călineşti concepe, în maniera sa modernă, «Sfârlezele» ca o modalitate de întoarcere în timp, de desprindere chiar şi temporară din cotidianul presant prin preocupări continue de afirmare şi confirmare socială În sculpturile sale, un element adiţional, precum o pană, o pălărie sau o căciulă, conferă compoziţiei o notă de umor conştient, iar păsările concepute de artist: «Ciocârlia mică» , «Vestitorul dimineţii» , «Rândunica» nu pot lipsi din lumea copilăriei cu semnificaţiile lor inconfundabile: aspiraţia spre înălţare, spre lumină, «Razele» constituind punctul terminus al speranţei de împlinire prin lumină perpetuă În aceeaşi sferă imagistică, se circumscrie sculptura în lemn de frasin «Dinamică» realizată în 1981, expusă la Sala Dalles din Bucureşti în 1983, considerată de către criticii de artă o lucrare de referinţă pentru creaţia maestrului Gheorghe Iliescu-Călineşti, piesă subtilă prin capacitatea de a utiliza inteligent efectele luminii pentru valorificarea unei opere sculpturale, preocupare sesizabilă şi în «Seminţe», ori «Aripi» Macheta «Păsării în zbor», reprezentând un proiect semnificativ de artă monumentală, a fost expusă în anul 1992, în faţa impunătorului sediu al Bancorexului bucureştean de pe Calea Victoriei Artist plastic de o remarcabilă forţă creatoare, Gheorghe Iliescu- Călineşti îşi exprimă, în desenele sale, capacitatea de a releva esenţe, prin contururi precise şi haşuri, exteriorizându-şi, astfel, propriile sentimente generate de subiectele abordate Semnificaţia unei opere viabile emnificaţia expresiei favorite autocaracterizatoare a artistului: „Mă scol ca o trestie şi mă plec ca un timp” este interpretată divers, deşi îi rezumă metaforic esenţa umană; fragilitate în raport cu societatea, supus unor puternice presiuni exterioare, cu o finalitate certă a statuării, printr-o operă durabilă, în eternitatea timpului La puţin timp după trecerea în eternitate a marelui sculptor, în 12 martie 2002, Bogdan-Alexandru Vişan consemna, în articolul său «Gheorghe Iliescu-Călineşti» publicat în „România literară”, nr 14/2002, elogiul adus de criticul de artă Pavel Şuşară memoriei artistului muscelean: „O dată cu el, dispare încă unul dintre marii iubitori şi cunoscători ai lemnului şi poate ultimul artist român contemporan pentru care lemnul nu a fost doar un simplu material, ci şi un adevărat univers, o lume plină de latenţe vitale şi de încărcătură magică ” Evocând, la puţine zile de la trecerea sa în eternitate, personalitatea sculptorului muscelean, istoricul de artă Mariana Şenilă- Vasiliu asocia mental moartea artistului secerat de un infarct cu moartea lentă, previzibilă a două dintre lucrările sale importante executate din lemn de esenţă moale: «Picătură II» şi «Nodul generaţiilor» dăruite de artist S GRIGORE CONSTANTINESCU ARGEŞUL ARTISTIC - EVOCĂRI BIOGRAFICE - 74 Galeriei de artă din Piteşti, care fuseseră „scoase din spaţiul protector al acesteia şi expuse în aer liber, lăsate pradă intemperiilor, soarta lor fiind de mult pecetluită”… Intrigată evident de lipsa unei decizii salvatoare manifestate în această direcţie de către decidenţi din cultură, autoarea articolului «Un sculptor cu aripi de înger – Gheorghe Iliescu-Călineşti », se consideră ea însăşi vinovată că nu luase atitudine faţă de „nepăsarea criminală” a „hipersensibilei” conduceri a Muzeului judeţean Argeş, coordonator al Galeriei de artă Ea însăşi artistă, Mariana Şenilă-Vasiliu regretă distrugerea efectivă a unei alte lucrări a sculptorului, «Fata cu floarea», „care zace de mai mulţi ani spartă în spatele Galeriei de artă”, deşi „Piteştiul organizează tabere de sculptură în ideea împodobirii parcurilor şi locurilor publice cu lucrări noi, în timp ce cele vechi zac sparte şi abandonate în curţile din dos ale unor instituţii a căror menire este tocmai păstrarea şi conservarea operelor de artă”… În continuare, ea remarcă cu motivată revoltă că „astăzi, lucrările cu pricina nu mai pot fi admirate decât în albumul pe care Editura Meridiane i l-a dedicat sculptorului Amară realitate ! Tristă consolare !…” Abordând tema influenţei exercitate de arta marelui sculptor de la Hobiţa asupra lucrărilor semnate de Gheorghe Iliescu-Călineşti, autoarea menţiona că „artistic, Iliescu-Călineşti se revendică din vâna brâncuşiană”, sesizând, însă, că el „nu s-a mulţumit să-l copieze pe Brâncuşi, ci, ca orice ucenic adevărat, i-a dat replici Asumarea temelor brâncuşiene, precum şi dedicaţia explicită pe care i-o face în lucrarea «Timpul – omagiu lui Brâncuşi» arată limpede filiaţia artistică a sculptorului «Cuminţeniile», «Cariatidele», «Stâlpii» şi «Coloanele» sale, «Păsările» şi «Cocoşii» lui sunt tot atâtea răspunsuri întrupate artistic şi date peste timp lui Brâncuşi Iliescu-Călineşti a făcut din filiaţia brâncuşiană prilej de mândrie, de legitimare artistică şi de identitate spirituală românească Păsările sale îşi desfac bucuroase aripile şi se joacă în dâra luminoasă lăsată de «Măiastră» în sculptura universală ” Prima expoziţie postumă de sculptură şi desene «Gheorghe Iliescu-Călineşti» organizată în Galeria «Veroniki Art», la un deceniu de la moartea sa reprezenta, după aprecierea Mariei-Magdalena Crişan, „un eveniment”, întrucât erau expuse selectiv piese care sintetizau esenţa operei artistului plastic relevând acordul dintre „spiritualitatea unui spaţiu cu modernitatea timpului în care trăieşte”, ancorarea lui „în armonia naturii, a pământului în care s-a născut” Esenţa operei sculptorului a fost dominată de concepţia formulată de el însuşi: „a lucra în spiritul naturii care eliberează artistul de tutela unor ideologii şi îl subordonează spiritului armonios al lumii“ Fără să constituie o „retrospectivă”, expoziţia se prezenta, mai degrabă, sub imaginea „atelierului deschis” de creaţie al marelui sculptor muscelean Relevând personalitatea acestuia, Bogdan-Alexandru Vişan observa la rându-i: „El a lăsat patrimoniului artistic românesc o operă solidă, consecventă unor idealuri în care sculptorul a crezut încă de la începuturi, legat fiind de rădăcinile naşterii sale, de tradiţia lumii din care venea, construindu-şi propria dimensiune spirituală, într-o expresie vizuală unică GRIGORE CONSTANTINESCU ARGEŞUL ARTISTIC - EVOCĂRI BIOGRAFICE - 75 O lucrare semnată «Călineşti» impresionează întotdeauna prin armonia sa cu spaţiul în care este amplasată, prin vocaţia tehnică remarcabilă a sculptorului, prin sinteza formelor ce trimit spre imaginarul colectiv, prin densitatea şi energia interioară a acestora, prin tehnica sigură a cioplitului A lucrat în piatră, bronz, marmură, dar lemnul a fost cel mai apropiat de personalitatea sa, de idealurile acestei creaţii, a fost materialul în care a descoperit soluţiile limbajului său ” Talentatul artist plastic muscelean Gheorghe Iliescu-Călineşti şi-a durat astfel, printr-o operă nemuritoare, un piedestal temeinic spre a se statua întru eternitatea artei sculpturale româneşti Bibliografie selectivă: Crişan Maria-Magdalena – Gheorghe Iliescu-Călineşti (1932-2002), în „Observator cultural”, nr 422 / 2008; Grigorescu Dan – Dicţionarul avangardelor, Bucureşti, 2003; Prut Constantin – Dicţionarul de artă modernă, Bucureşti, 1982; Şenilă-Vasiliu Mariana – Un sculptor cu aripi de înger – Gheorghe Iliescu-Călineşti , în „Săgetătorul” – supliment literar- artistic al cotidianului „Argeşul”, nr 259/2002; Vasiescu Vasile – Cândva, de Ziua Franţei, în „GorjNews ro”, august 2012; Vişan Bogdan-Alexandru – Gheorghe Iliescu-Călineşti, în „România literară”, nr 14 / 2002 Nodul generaţiilor   GRIGORE CONSTANTINESCU ARGEŞUL ARTISTIC - EVOCĂRI BIOGRAFICE - 76 DiMITRie IONESCU–BERECHET 1896-1969 GRIGORE CONSTANTINESCU ARGEŞUL ARTISTIC - EVOCĂRI BIOGRAFICE - 77 DiMITRie IONESCU–BERECHET 1896-1969 „Nu am făcut din serviciul meu un simplu oficiu salarial, ci, prin priceperea şi râvna mea, am căutat să fac din el un loc de slujire a Domnului şi a aşezării Sale “ –Dimitrie Ionescu-Berechet– Descendenţă şi ascendenţă în artă n memoria unor comunităţi, numele arhitectului Dimitrie Ionescu–Berechet are semnificaţia unui inspirat modelator de volume arhitecturale, construcţiile realizate pe baza proiectelor sale conferind localităţilor pecetea unui autentic stil naţional abstras din filonul de aur al arhitecturii populare muscelene Descendent dintr-o renumită familie de artişti plastici originari din Ţara Bârsei, străbunicul său, Ion Gârniţă – „zugrav de subţire la bisericile mănăstirii Aninoasa, Domneşti, Flămânda, Vrăneşti şi Văleni” –, stabilindu- se în Câmpulung la începutul secolului al XIX-lea, Dimitrie, viitorul arhitect, s-a născut la 27 ianuarie/10 februarie 1896, în oraşul de pe Râul Târgului, în casa pe faţada căreia este încastrată «Crucea Jurământului», fiind al şaptelea dintre cei opt copii ai negustorului de „braşovenii” Nicolae Ionescu , supranumit, de orăşeni, pentru prosperitatea lui evidentă, „Berechet”, şi al soţiei acestuia, Maria, născută Popescu Dimitrie Ionescu–Berechet va urma cursurile Şcolii elementare nr 1 din Câmpulung şi, ulterior, ale Liceului «Unirea» din Focşani, pentru ca, sedus de o profesiune pe care meşteri constructori anonimi din Muscel o transformaseră, prin talent şi experienţă, în artă autentică, să opteze, în 1916, pentru Şcoala superioară de arhitectură din Bucureşti, pe care a absolvit-o cu brio în anul 1922, nevoit, însă, în timpul Primului Război Mondial, să-şi întrerupă cursurile universitare, deoarece, în perioada anilor 1917–1919, fusese concentrat pe front Redactând, în puţinele clipe de linişte, un evocator «Jurnal de război», studentul Dimitrie Ionescu–Berechet consemna, la 15 decembrie 1917: „Strămoşii mei artişti mi-au făurit un suflet bolnăvicios de sensibil, plin de idealuri pierdute de lux, de bogăţie şi de suprema eleganţă care să inunde fragila mea fiinţă armonioasă ca un vis ” Î GRIGORE CONSTANTINESCU ARGEŞUL ARTISTIC - EVOCĂRI BIOGRAFICE - 78 Influenţe stilistice arhitecturale rientat spre „specificul şi caracterul propriu românesc” al arhitecturii de către profesorii săi din universitate: Petre Antonescu, Duiliu Marcu şi Grigore Cerchez – ei înşişi mari deschizători de orizonturi în domeniu, arhitectul Dimitrie Ionescu–Berechet îşi va manifesta, prin întreaga sa creaţie, predilecţia spre originalitate, având ca sursă inspiratoare arhitectura vernaculară din satele muscelene Întreprinzând numeroase călătorii de studiu în Balcani (la Istanbul şi Salonic), în Orientul Apropiat (Ierusalim şi Damasc), în Africa (Cairo şi Alexandria), Dimitrie Ionescu–Berechet are posibilitatea de a constata interferenţe stilistice arhitecturale ori dominantele caracteristice ale artei bizantine, elene sau ale celei orientale Occidentul îl fascinează prin monumentele Austriei, Franţei şi Italiei şi îl determină să adopte în conceperea unor edificii de interes public în România nota de autohtonism care să le confere specificitate naţională Asimilarea într-o sinteză a diverselor stiluri arhitecturale, inocularea în acest misterios creuzet al creaţiei, a sevei constructive tradiţionale prin studierea detaliată a arhitecturii populare româneşti au asigurat viabilitatea monumentelor de arhitectură semnate Dimitrie Ionescu–Berechet Colaborator al său în realizarea unor importante edificii, reputatul inginer constructor Emil Prager releva, în 1963, într-o «Caracterizare» semnificativă, „înţelegerea ce arăta arhitectul în folosirea elementelor de artă naţională veche, în construcţiile pe care le proiecta în diferite localităţi ” Exersând inspirat în „arta arhitecturii”, pe care celebrul filozof german F W Schelling o considera „o muzică împietrită”, arhitectul muscelean a fost încadrat ca desenator şi arhitect la Ministerul lucrărilor publice din Bucureşti , pentru ca, ulterior, să activeze ca liber profesionist, iar, începând cu anul 1930, să devină arhitectul şef al Patriarhiei Bisericii Ortodoxe Române, misie pe care o îndeplineşte cu extremă responsabilitate până la pensionarea sa în anul 1963, exceptând perioada 1945–1948, când devine şeful Direcţiei arhitecturii din Ministerul cultelor Funcţia de coordonator al Serviciului tehnic al patriarhiei implica proiectarea, controlarea periodică a lucrărilor importante efectuate în ţară, recepţionarea acestora, dar şi participarea, în calitate de membru al Direcţiei monumentelor istorice şi de membru fondator al Comisiei de pictură bisericească a patriarhiei, la analiza sistematică a modalităţii efectuării unor operaţiuni de restaurare a monumentelor de artă şi arhitectură ecleziastică din România Concomitent, arhitectul Dimitrie Ionescu–Berechet era antrenat în elaborarea şi susţinerea unor prelegeri de artă bisericească destinate cursanţilor în atelierele patriarhiei O GRIGORE CONSTANTINESCU ARGEŞUL ARTISTIC - EVOCĂRI BIOGRAFICE - 79 Familia – un liant în realizarea proiectelor e plan matrimonial, Dimitrie Ionescu–Berechet are şansa de o cunoaşte pe Eugenia Oancea , fiica unui cunoscut politician din Dobrogea, Luca Oancea, ardeleancă având rădăcini genealogice săcelene, cu care se căsătoreşte la 20 februarie 1938; din mariajul acesta, ivindu-se pe lume Ion Luca Nicolae, în 1942, şi Maria Andreea, în 1949 Soţia sa, Eugenia, va deveni principalul reazim în activitatea extrem de solicitantă a arhitectului, preocupându-se în exclusivitate de educaţia copiilor şi însoţindu-l, ca şoferiţă a automobilului lor, în peregrinările efectuate în interes de serviciu prin ţară Apreciindu-i-se realizările în domeniu, lui Dimitrie Ionescu–Berechet i se va acorda, în 1957, la propunerea Uniunii arhitecţilor, o substanţială pensie de merit; după pensionarea lui pentru limită de vârstă, în 1963, va continua să activeze în cadrul Serviciului tehnic al patriarhiei, în calitate de colaborator extern până la decesul său survenit în urma unei boli incurabile, la 1 iulie 1969, în domiciliul din Bucureşti Corpul său neînsufleţit va fi depus în cripta familiei din subsolul Bisericii «Parcul Domeniilor» din Capitală Patriarhul Bisericii Ortodoxe Române, Justinian, îşi exprimă public regretul pentru dispariţia, după o scurtă, dar grea suferinţă, a arhitectului şef al Arhiepiscopiei Bucureştilor şi al Patriarhiei Române, relevând „rara competenţă, gustul artistic ales şi caldul ataşament faţă de Biserica Ortodoxă Română, care i-a atras întreaga preţuire şi afecţiune a ierarhilor şi slujitorilor bisericii noastre” Monumentala operă arhitecturală pera sa arhitecturală respirând, cu o deosebită vigoare constructivă, valenţe estetice remarcabile însumează sute de construcţii ce conferă cadrului ambiental în care au fost edificate atribute revelatorii de modernitate Dimitrie Ionescu–Berechet a proiectat peste o sută de biserici în diverse localităţi din ţară: Biserica Parcul Domeniilor, Sf Vineri-Nouă, Sf Anton-Colentina ş a (Bucureşti), Catedrala din Hunedoara, Biserica «Sf Împăraţi» din Constanţa, Biserica «Sf Gheorghe» din Curtea de Argeş, Biserica mănăstirii Ciorogârla, Biserica din Costeşti–Argeş, Biserica mănăstirii Maglavit, bisericile din comunele muscelene: Bilceşti, Lereşti, Podul Dâmboviţei, Poenărei, Rădeşti, Stoeneşti etc , dar şi peste hotare: Căminul românesc şi paraclisul de la Ierusalim, Capela de la Iordan Amprenta stilului său arhitectural este evidentă în edificiile publice proiectate: Primăria din Hunedoara, Teatrul din Bacău, reamenajarea Palatului de justiţie din Sf Gheorghe ş a , în imobilele destinate clerului: P O GRIGORE CONSTANTINESCU ARGEŞUL ARTISTIC - EVOCĂRI BIOGRAFICE - 80 case parohiale, Reşedinţa patriarhală din Dragoslavele, Sanatoriul preoţesc din Techirghiol, stăreţia Mănăstirii Sihăstria, casa de odihnă a Mănăstirii Durău; în organizarea interioarelor unor imobile: mobilierul Palatului patriarhal din Bucureşti, biblioteca Sf Sinod de la Mănăstirea Antim; ori în proiectarea mobilierului de cult: tâmplele de marmură ale bisericilor bucureştene Parcul Domeniilor şi Sf Elefterie, iconostasele de lemn de la: Mănăstirea Dealu, paraclisul Mănăstirii Antim, Bisericii ortodoxe din Ierusalim; candelabrele Catedralei din Cluj ş a , în numeroase troiţe, monumente sau lespezi funerare Preocupat constant de aspectul oraşului natal, dar şi de arhitectura din aria judeţului istoric Muscel, Dimitrie Ionescu–Berechet realizează, în perioada sa de pionierat, circa 80 de proiecte dintre care se detaşează prin amploare şi rafinament stilistic: Palatul Prefecturii judeţului Muscel – o armonioasă sinteză arhitecturală cu influenţe brâncoveneşti, decorul completând viziunea estetică a autorului prin reprezentări zoomorfe (leul, grifonul, corbul, capra, acvila), ecou al basmelor fascinante ale copilăriei, dar şi prezenţe cu valoare apotropaică în mitologia populară; impunătorul Mausoleu de la Mateiaş, operă monumentală construită din calcar în perioada anilor 1927–1935, sub forma unei imense cruci care domină înălţimile din acest pitoresc plai muscelean, operă monumentală prin care s-a înscris el însuşi în analele dedicate eternizării memoriei eroilor neamului care s-au jertfit în luptele pentru apărarea gliei strămoşeşti în cursul Primului Război Mondial; Biserica «Cuvioasa Paraschiva» din Poenărei, o perlă a arhitecturii ecleziastice a lemnului, construită între anii 1937–1943, sinteză a artei constructive a meşterilor cruceri din zonă, model de edificiu bisericesc care a preluat, în structura sa compoziţională, elemente de decor generalizate în aceste nestemate ale creaţiei arhitecturale tradiţionale; edificii de interes public: Liceul de fete, Şcoala primară nr 1 «Oprea Iorgulescu», Şcoala generală nr 6 Vişoi, Căminul cultural Vişoi, Ateneul cultural «Negru Vodă» (sediul actual al Protoieriei Muscel), Teatrul-cinema Jinga din Câmpulung etc GRIGORE CONSTANTINESCU ARGEŞUL ARTISTIC - EVOCĂRI BIOGRAFICE - 81 Interesul manifestat faţă de conservarea şi restaurarea unor importante obiective arhitecturale ce relevă geniul creator al constructorilor musceleni apare constant în activitatea sa Restaurarea, în anul 1928, a casei Ştefănescu din Câmpulung – edificată în secolul al XVIII-lea, actualul sediu al Muzeului muscelean de etnografie – va fi un succes semnificativ, onorat prin premiul Salonului oficial şi prin obţinerea postului de arhitect şef al Patriarhiei Române În descifrarea etapelor constructive ale Curţii domneşti din Câmpulung–Muscel, contribuţia sa a fost determinantă, cercetările competente de istoria arhitecturii româneşti clarificând evoluţia ansamblului feudal, restaurarea stăreţiei Mănăstirii «Negru Vodă» efectuându-se în spiritul readucerii obiectivului pe cât a fost posibil la aspectul iniţial Pe baza planurilor sale, se restaurează în Câmpulung–Muscel: Biserica Schei, Biserica Marina, casa parohială a Bisericii Sf Nicolae-Popa Savu, Capela spitalului Dimitrie Ionescu–Berechet este autorul proiectului de refacere a zonei sud-vestice a Câmpulungului afectate de incendiul devastator din anul 1934, implicând sistematizarea, dar şi construcţia a 24 de imobile din cartierul Şubeşti O troiţă de piatră consemnează tragicul eveniment şi momentul renaşterii din cenuşă a ansamblului rezidenţial Arhitectul câmpulungean a proiectat, pentru concitadinii din oraşul natal, casele: Armeanu, Babeu, Gogu Băjan, arh D Ionescu-Berechet, Costică Berechet, Cojan, Diaconescu, Dimache, Eremia, prof Mitu, Olaru, Oncioiu, Poşoiu, Ion Staicu, Strafalogea, Ţincu, Vlădescu ş a intrate în patrimoniul arhitectural naţional În «Scurta biografie» consacrată marelui arhitect de către nepotul său, Ştefan Ionescu-Berechet, se menţionează printre monumentele de arhitectură ecleziastică restaurate pe baza proiectelor semnate Berechet: Schitul Maicilor din Bucureşti, mănăstirile: Căldăruşani, Cernica, Plumbuita, Sinaia şi Viforâta, precum şi Palatul Patriarhiei Române din Bucureşti Dar amprenta creaţiei sale originale se regăseşte şi dincolo de fruntariile ţării, în proiectarea Căminului românesc din Ierusalim şi a unor edificii monumentale din Iordania – stilul arhitectural românesc fiind adaptat condiţiilor climaterice şi contextului urbanistic existent Academicianul George Oprescu, originar din Câmpulung-Muscel, releva competenţa arhitectului muscelean „în cunoaşterea monumentelor noastre din evul mediu”, faptul că „s-a inspirat foarte adesea şi în chip mulţumitor din monumentele vechi pe care le studiase”, iar părintele istoriei arhitecturii naţionale, arh Grigore Ionescu, remarca „importanta contribuţie a arhitectului Dimitrie Ionescu–Berechet la restaurarea unor valoroase monumente naţionale” Proiecte artistice diverse emarcabilul său talent de proiectant s-a manifestat, de asemenea, prin conceperea unor capodopere ale artei în domeniile sculpturii şi feroneriei bisericeşti Dimitrie Ionescu-Berechet şi-a pus amprenta sa inconfundabilă în realizarea unor R GRIGORE CONSTANTINESCU ARGEŞUL ARTISTIC - EVOCĂRI BIOGRAFICE - 82 autentice opere ale genului: iconostasele bisericilor «Sf Elefterie» şi Parcul Domeniilor; paraclisele Mănăstirii Antim şi Mănăstirii Dealu; baldachinul «Sf Calinic» de la Mănăstirea Cernica; candelabrul Catedralei din Cluj; lespedea tombală a mitropolitului Grigorie Dascălu de la Mănăstirea Căldăruşani; mobilierul Reşedinţei patriarhale din Bucureşti, al Bibliotecii «Sf Sinod» de la Mănăstirea Antim, al catedralelor din Bucureşti şi Iaşi Spiritul său inventiv a generat proiecte valoroase în diverse domenii ale vieţii religioase: „troiţe, monumente funerare ori modele decorative pentru odăjdii, candele, ferecături de Evangheliare, vase sfinte şi calendare bisericeşti” Preocupat continuu de arta populară românească, Dimitrie Ionescu-Berechet va consacra importante studii ceramicii româneşti şi icoanelor pe sticlă Arhitectura – o pasiune fundamentală impla enumerare a construcţiilor născute iniţial pe planşeta arhitectului Dimitrie Ionescu-Berechet oferă o imagine semnificativă a rolului său în dezvoltarea arhitecturii naţionale Contribuţia remarcabilă a arhitectului muscelean la opera de proiectare a unor locaşuri de cult a fost într-o măsură considerabilă favorizată de calitatea sa oficială de arhitect-şef al Patriarhiei Române între anii 1930- 1963, perioadă în care au fost edificate numeroase biserici şi au fost consolidate monumente religioase de importanţă naţională Numai în Bucureşti, stilul arhitectural al proiectantului şi-a pus amprenta pe construcţiile ecleziastice înălţate în diverse perimetre ale capitalei României: 1931-1932 – Biserica «Sf Împăraţi Constantin şi Elena», str Mărgeanului nr 6; 1936-1938/1946-1959 – Biserica «Sf Arhangheli» a Mănăstirii Caşin, bd Mărăşti nr 16, devenită necropolă a celebrului arhitect; 1939 – Biserica «Sf Cornelie Sutaşul» Diham – str Brăneşti nr 3; 1940-1942 – Biserica «Vinerea Nouă», bd N Titulescu, 159; 1942 – Biserica «Toţi Sfinţii», str Hotin nr 18; 1943, 1946-1952 – Biserica «Cuvioasa Paraschiva» Militari, str Dreptăţii nr 24; 1944-1946 – Biserica «Naşterea Maicii Domnului» Ghencea, str Mărgeanului nr 107; 1946-1947 – Biserica «Sf Nicolae şi Sf Miron», strada Victor Daimaca nr 1; 1946- 1948 – Biserica «Sf Antonie cel Mare» Colentina, str Trei Scaune, 20; 1948 – Biserica «Cuvioasa Paraschiva» Mihai Bravu, str Cerceluş, 18; 1955-1958 – coordonarea restaurării Schitului Maicilor, str Mitropolit Antim, 49; 1957-1958 – Biserica «Sf Spiridon» Ghencea, bd Ghencea nr 41 Contribuţia arhitectului la opera de dezvoltare edilitară a oraşul său natal este impresionantă În studiul «Arhitectul Dimitrie Ionescu-Berechet în Câmpulung», autorii, Ştefan Ionescu-Berechet şi Dan Ionescu, consideră, pe baza unei analize consistente, că „Arhitectura Berechet şi arhitectura Câmpulungului interbelic sunt două noţiuni ce se conjugă atât de armonios, încât putem spune că ele sunt, întrucâtva, sinonime ” Concluzia este fundamentată pe existenţa, în capitala Muscelului, „a peste 80 de edificii publice, biserici, locuinţe particulare, monumente comemorative şi funerare, S GRIGORE CONSTANTINESCU ARGEŞUL ARTISTIC - EVOCĂRI BIOGRAFICE - 83 proiectate sau amenajate de arhitectul Berechet în Câmpulung-Muscel, între anii 1925-1960, în numeroase cazuri, în mod gratuit” Depăşind spaţial limitele administrative ale oraşului, autorii menţionează, într-o ordine aleatorie, cea mai importantă operă comemorativă de război din zona Muscelului, Mausoleul eroilor de pe muntele Mateiaş , comuna Valea Mare-Pravăţ; Ateneul cultural Vişoi [cca 1930], str Cuza Vodă nr 52; Şcoala generală nr 6 Vişoi , str Cuza Vodă nr 30; Biserica «Intrarea în Biserică a Maicii Domnului» Schei, consolidare/reparații , str col Stănescu, nr 13; Casa Diaconescu , str Negru Vodă, nr 226; Liceul de fete (actualul Colegiu Tehnic) , str Negru Vodă, nr 145; Palatul administrativ al judeţului Muscel (actuala Primărie) , str Negru Vodă, nr 127; Vila Iancu Anastase , str Negru Vodă, nr 162; Şcoala generală nr 1 «Oprea Iorgulescu» (fostă C D Aricescu) , str G-ral Poşoiu, nr 1; Vila general Gheorghe Poşoiu , str G- ral Poşoiu, nr 7; Vila col Costică Berechet [cca 1925], str Soldat D Golescu, nr 12; Împrejmuire Grădina Publică , str Negru Vodă; Teatrul cinematograf Edisson (Jinga) , str D I Berechet, nr 1; Clădirea dr N Cojan , str Negru Vodă, nr 115; Vila arh D Ionescu-Berechet , str C Brâncoveanu, nr 16; Casa Gică Ştefănescu (actualul Muzeu de Etnografie şi Folclor) , str Republicii, nr 5; Capela Spitalului Municipal (actuala Morgă) , str M Tican Romano; Mănăstirea Negru-Vodă, stăreţia şi corpul de chilii , str Negru-Vodă, nr 64; Ateneul popular Negru-Vodă (actuala Protoierie Muscel) , str Negru-Vodă, nr 64; Crucea comemorativă din cartierul Şubeşti , la intersecţia str Al Voievod cu str Maior Giurescu Itinerarul urban conceput de către autorii studiului reprezintă o parte constitutivă a proiectului «Arhitectura Berechet în viziune Berechet» al Asociaţiei «Arhitect Dimitrie Ionescu-Berechet», „care îşi propune să readucă în atenţia specialiştilor şi a publicului larg personalitatea şi creaţia unuia dintre arhitecţii români din secolul al XX-lea, printr-o serie de manifestări culturale şi academice (expoziţii, proiecte editoriale, mese rotunde, conferinţe etc )” Recunoaşterea unei contribuţii semnificative preciindu-se contribuţia sa esenţială în proiectarea şi restaurarea unor obiective de arhitectură ecleziastică, Dimitrie Ionescu-Berechet a fost distins cu: premiul Salonului oficial de arhitectură , Ordinul Sf Mormânt Ortodox primit de la patriarhul Damian al Ierusalimului , Meritul cultural pentru culte şi Coroana României în grad de ofiţer Portretul familial conceput de nepotul său reprezintă un admirabil model de evocare a unei personalităţi care şi-a consacrat întreaga sa existenţă slujirii cu devoţiune a oamenilor, a Bisericii Ortodoxe Române, în numele iubirii nemărginite faţă de Creatorul suprem: „Arhitectul Berechet a fost un om al Bisericii în sensul deplin al cuvântului, nu doar prin profesia sa, ci şi prin aşezarea sa interioară Arhitectul de mare talent, profesionistul A GRIGORE CONSTANTINESCU ARGEŞUL ARTISTIC - EVOCĂRI BIOGRAFICE - 84 desăvârşit, a fost dublat de un mare caracter, de omul credincios, smerit şi elegant, care avea mereu câte o vorbă bună pentru semenii săi Şi despre care toţi cei ce l-au cunoscut de-a lungul vremii nu aveau decât cuvinte de laudă şi de admiraţie Înţelegem mai bine dragostea arhitectului Berechet faţă de Dumnezeu şi Biserica Sa, dacă avem în vedere faptul că el provenea dintr-o familie evlavioasă din Câmpulung-Muscel, având în ascendenţa sa o seamă de slujitori ai altarului şi ctitori de biserici De la bunicul său patern, «zugravul Ion Gârniţă», un pictor bisericesc activ în Câmpulung şi judeţul Muscel în prima jumătate a sec al XIX-lea, a moştenit arhitectul Berechet talentul său artistic, valorificat într-un mod magistral pe tărâmul arhitecturii bisericeşti ” Retrospectarea succintă a vieţii acestei remarcabile personalităţi muscelene care – asemenea mitologicului meşter Manole –, durând edificii reprezentative, s-a durat pe sine însuşi în ele, prin pasiune şi competenţă profesională dedicate exclusiv interesului public reprezintă o expresie sinceră a recunoştinţei ce se cuvine marilor spirite ale neamului românesc Bibliografie selectivă: Grigore Constantinescu – Poenărei- Muscel, monografie etnoculturală, Piteşti, 2008; Ştefan Ionescu-Berechet – Note genealogice referitoare la familia Ionescu-Berechet, Institutul român de genealogie şi heraldică „Sever Zotta”; Ştefan Ionescu-Berechet – Dimitrie Ionescu-Berechet (1896-1969) Arhitectul care a proiectat peste 100 de biserici, în „Ziarul Lumina”, 1 iulie 2013; Ştefan Ionescu-Berechet, Dan Ionescu – Arhitectul Dimitrie Ionescu-Berechet în Câmpulung, în revista „Arhitectura”, 2013; Lucia Stoica, N Ionescu-Ghinea, Dan Ionescu, Petre Iliescu, Cecilia Luminea, Minerva Georgescu – Istoria şi arhitectura lăcaşurilor de cult din Bucureşti Atlas-Ghid, Bucureşti, 2006   GRIGORE CONSTANTINESCU ARGEŞUL ARTISTIC - EVOCĂRI BIOGRAFICE - 85 EMIL IVÁNESCU-MILLAN 1910-1972 GRIGORE CONSTANTINESCU ARGEŞUL ARTISTIC - EVOCĂRI BIOGRAFICE - 86 EMIL IVÁNESCU-MILLAN 1910-1972 in comoara de culoare şi lumină a unui iscusit truditor pe altarul frumosului veşnicit în icoane de oameni şi de sfinţi, retrospectiva «Emil Ivănescu–Millan» organizată de fiul său, arhitectul Eugeniu Ivănescu, în colaborare cu specialiştii Galeriei de artă din Piteşti în 2002 aducea, în peisajul cultural al Argeşului, imaginea unui mare artist ale cărui orizonturi de creaţie s-au înscris pe coordonatele geografice ale «Doinei» eminesciene: de la Nistru pân’ la Tisa… Un perimetru de suflet al neamului păstrează, în locaşuri ale credinţei în Dumnezeu, iscusinţa şi harul pictorului bisericesc Emil Ivănescu–Millan şcolit la Academia de arte frumoase din Bucureşti, dar cu ochii împătimiţi de farmecul inegalabil al măiestrelor podoabe de artă ţărănească din vechea casă părintească de lângă ruinele Bisericii Sân Nicoară, în care s-a înălţat spre lumina acestui pământ, cu inima încărcată de priveliştea inconfundabilă a tezaurului de frumuseţe durat pe plaiurile argeşene prin vrerea şi puterea strălucitului voievod cărturar Neagoe Basarab, Biserica mănăstirii Argeşului – capodoperă a arhitecturii medievale româneşti, aureolată de mitul creaţiei prin jertfă din nemuritoarea baladă a meşterului Manole, dar şi de impunătoarea necropolă a ctitorilor de ţară, Basarabi – Biserica Domnească, de pe frescele căreia va copia scene religioase plăsmuite de mari zugravi din veacurile de început ale iconografiei naţionale, spre a le expune la Berlin Harul său artistic a încununat cu miracolul dumnezeirii bolţile unor sfinte locaşuri de cult din Vechiul Regat, din Ardeal, din Basarabia, de prin toate zările de veşnică simţire românească Din inima neîntinată de păgâne patimi, pictorul Emil Ivănescu–Millan a izvodit, cu căldură şi talent, portrete şi peisaje admirabile, surprinzând clipe ale veşniciei miracolului vieţii prin eternizarea pe pânză a frumuseţii, din păcate, atât de vremelnice, hărăzite de destin şi de neîndurătorul Cronos, oamenilor acestui pământ al speranţei… În portretistică, Emil Ivănescu–Millan manifestă predilecţie spre o sobrietate profund studiată, ce conferă personajelor aura autenticităţii şi unicităţii momentului imortalizat, aerul de meditativă elaborare, cu o mise- en scène meticulos concepută, până la detaliul semnificativ, care, integrat ansamblului, sugerează o stare de spirit dominantă − reflex al unei intense interiorizări Opţiunea pentru plein-air în compoziţiile de o complexitate arhitectonică evidentă, marcate printr-o tendinţă spre monumental, dispunerea elementelor constituente într-o aparentă ordine lineară, D GRIGORE CONSTANTINESCU ARGEŞUL ARTISTIC - EVOCĂRI BIOGRAFICE - 87 încărcată de o pulbere de lumină celestă, cumva manieristă, conferă peisajelor, dincolo de valenţe dominant documentare, virtuţi estetice de un incontestabil rafinament Vibraţia temporalului se nuanţează cromatic şi ideatic în ipostazele de sezon ale cadrului urbanistic reprodus, pictorul vădind o ştiinţă remarcabilă de particularizare a peisajului Charles Baudelaire îl definea pe pictorul Theodore Rousseau, referindu-se la peisajele sale, ca pe un „artist chinuit de mii de demoni şi neştiind pe care dintre ei să-i asculte” Peisajele lui Emil Ivănescu–Millan ascultă nu de spirite malefice, ci exclusiv de spiritul său purificat prin contactul nemijlocit cu marea artă bisericească Specializat în restaurarea picturilor murale, profesiune pentru care a manifestat un adevărat cult, oficiind, cu pasiune şi competenţă, o muncă migăloasă de bijutier în redarea strălucirii de odinioară unor nestemate ale spiritului naţional, Emil Ivănescu–Millan este şi un imaginativ sensibil, prin reconstituirea plastică a unor monumente de largă respiraţie istorică, precum celebra Biserică Sân Nicoară din Curtea de Argeş EMIL IVÁNESCU–MILLAN - repere biografice - 1910, februarie 15 – În familia zugravului bisericesc Gheorghe şi a Mariei Ivănescu din Curtea de Argeş, se naşte Emil, viitorul pictor, restaurator al picturilor murale din unele monumente istorice şi de artă 1925 – După absolvirea Şcolii de artă şi meserii din Curtea de Argeş, execută copii ale unor portrete de ierarhi ai Episcopiei Argeşului, la comanda episcopului Nichita 1927 – Este angajat, la Bucureşti, de către pictorul Iosif Keber, adept al „noului val”, care promova, în pictura bizantină, „linia simplă, elegantă” a stilului vechilor pictori-călugări de la Muntele Athos, iniţiindu-se în tainele acestei picturi, într-o perioadă în care curentul renascentist devenise o modă urmată prioritar de artiştii plastici 1933–1935 – Pictează Catedrala ortodoxă din Craiova, bisericile ortodoxe din: Novaci–Gorj (cu Iosif Keber) şi Târnăveni 1935–1941 – Urmează cursurile Şcolii de arte frumoase din Bucureşti, completându-şi, sub îndrumarea competentă a profesorilor Eustaţiu Stoenescu, originar din Craiova, şi piteşteanul Costin Petrescu, cunoştinţele teoretice şi practice în domeniul artelor plastice Execută, în asociaţie cu pictorul Dumitru Belizarie, icoanele împărăteşti pentru iconostasele Bisericii ortodoxe române de la Ierusalim şi Iordan, precum şi cele de la Liceul «Mihai Viteazul» din Bucureşti Colaborează, alături de prahoveanul Gheorghe Bobuleanu, la realizarea operei «Marea frescă a neamului» de la Ateneul Român concepută de pictorul Costin Petrescu din Piteşti şi la decoraţia murală a Palatului regal din Bucureşti Participă la «Saloanele oficiale de toamnă» (desen, gravură şi afiş) din 1938 şi 1939 organizate de Pavilionul artelor din Şoseaua Kiseleff, la GRIGORE CONSTANTINESCU ARGEŞUL ARTISTIC - EVOCĂRI BIOGRAFICE - 88 Sala Dalles, lucrările expuse fiind apreciate de către pictori consacraţi: Camil Ressu, Jean Steriadi, Gheorghe Petraşcu 1936–1941 – Execută picturile murale de la bisericile ortodoxe din: Broşteni–Dâmboviţa, Batiz–Hunedoara, Schitul «Sfânta Ana» din Orşova, Capela Institutului Samarinean din Bucureşti, Biserica Vâlsăneşti–Argeş (restaurare) 1941–1944 – Lucrările sale de grafică, pictură de şevalet şi portretistică expuse sunt apreciate la superlativ de maeştri ai genului Obţine calificativul „excelent” pentru rezultatele aprofundării unor tehnici specifice de restaurare a picturilor murale Ilustrează cărţi şi reviste bisericeşti pentru Editura «Fântâna Darurilor» şi publică gravuri cu teme religioase în ziarul «Curentul» Pictează Capela ortodoxă din Balcic, Catedrala ortodoxă din Chişinău, bisericile din satele: Lăceni, Broşteni, Vâlcelele (Argeş), Olteni (Olt) şi Biserica «Tudor Vladimirescu» din Bucureşti Artistul este o prezenţă activă în cadrul manifestărilor culturale organizate de Societatea «Tinerimea artistică» din Bucureşti, alături de colegii săi: Paul Constantinescu, Florica Cordescu, Horia Damian, Dona Niculina, Dumitru Stoenescu, Dimitrie Hornung, Iosif Vass ş a 1943 – Execută, împreună cu Paul Constantinescu, G Mihalcea şi Anatol Vulpe, 23 de copii extrem de fidele ale programului iconografic din Biserica Domnească de la Curtea de Argeş, pentru Biserica ortodoxă română din Berlin 1944 – Tablourile sale expuse la saloanele oficiale organizate în Sala Dalles întrunesc aprecierile favorabile ale juriului format din: Alexandru Ciucurencu, Camil Ressu, J Al Steriadi, Ion Jalea, Nicolae Dărăscu şi alţii Este promovat în funcţia de inspector eparhial pentru pictură bisericească al Episcopiei Argeşului 1945–1949 – Realizează picturile murale ale bisericilor ortodoxe din localităţile: Valea Ungureni şi Bărcăneşti (Olt); Stârci, Humele şi Băiculeşti (Argeş); Jiblea Nouă (Vâlcea); Capu Dealului din oraşul Curtea de Argeş Restaurează pictura murală a bisericilor din: Tătărăi (Olt), Deagu de Sus, Recea, Oeşti şi Corbeni (Argeş) 1946 – Participă la Salonul oficial de pictură şi sculptură din Sala Dalles, critica de specialitate relevând calităţile artistice ale pieselor expuse Se căsătoreşte cu Claudia Nichiteanu, originară din Hotin 1948-1953 – Este angajat ca pictor scenograf de decor şi costume al Teatrului muncitoresc din Piteşti (devenit Teatrul «Alexandru Davila»), contribuind efectiv la punerea în scenă a unor piese reprezentate pe scena acestei importante instituţii de cultură din oraşul de pe Argeş: „Insula păcii” de Evghenii Petrov , „Scufiţa roşie” de Boris Ciornâi , „Medicul de plasă” de George Ulieru , „Mic-Pitic – inimă de voinic” de Sergiu Milorian ş a 1950–1968 – Pictează bisericile ortodoxe din: Piteşti («Sf Ilie» şi «Mavrodolu»), Sibiu («Sf Nicolae-Lazaret»), Craiova («Sf Treime»), Turnu Severin («Sf Gheorghe»), Strehaia, Cujmir şi Oprişoru (Mehedinţi); Răcăciuni, Podul Iloaei şi Negri (Iaşi), Azuga şi Filipeştii-Târg (Prahova) şi GRIGORE CONSTANTINESCU ARGEŞUL ARTISTIC - EVOCĂRI BIOGRAFICE - 89 Jilava (Ilfov) Restaurează parţial pridvorul Bisericii Domneşti din Curtea de Argeş şi, integral, pictura Bisericii–monument din Pătroaia-Vale (Dâmboviţa) 1965–1968 – În calitate de profesor de desen în oraşul său natal, descoperă tinere talente care vor confirma prin lucrări de artă plastică prezentate la expoziţii organizate pe plan zonal sau naţional Coordonează, cu rezultate remarcabile, practica de vară a studenţilor de la Institutul «Nicolae Grigorescu» din Bucureşti, contribuind efectiv la specializarea acestora în operaţiunile de restaurare a picturilor murale de la monumentele ecleziastice din: Filipeşti, Cujmir şi Oprişoru 1969–1972 – Asociindu-şi, în vacanţe, şi pe fiul său, Eugen, student la Facultatea de arhitectură din Bucureşti, pictează bisericile ortodoxe din localităţile: Nucşoara (Argeş), Vânju Mare (Mehedinţi) şi Săvârşin (Arad) 1972, decembrie 22 – Făclia vieţii pictorului Emil Ivănescu–Millan se stinge în casa familială din apropierea vestitelor ruine ale Bisericii Sân Nicoară din Curtea de Argeş Cu gândul la opera sa păstrată în sipetul de comori al nemărginirii spiritualităţii neamului românesc, să păşim întotdeauna cu pioşenie în sanctuarul intim al creaţiei pictorului Emil Ivănescu–Millan, oferind memoriei sale sublima floare a recunoştinţei pentru o moştenire sacră, întemeiată pe credinţa în durabilitatea artei – „oglinda cea mai pură în care, după opinia pictorului Nicolae Tonitza, se răsfrânge ireproşabil sufletul unei naţiuni” Bibliografie selectivă: Grigore Constantinescu – Emil Ivănescu- Millan, pliant, 1992; Octavian Ungureanu – Pictorul Emil Ivănescu - cîteva repere artistice, în revista „Cultura”, Piteşti, 1972   GRIGORE CONSTANTINESCU ARGEŞUL ARTISTIC - EVOCĂRI BIOGRAFICE - 90 VASILE IVÁNESCU 1914-2010 GRIGORE CONSTANTINESCU ARGEŞUL ARTISTIC - EVOCĂRI BIOGRAFICE - 91 VASILE IVÁNESCU 1914-2010 n casa bătrânească a meşterului zugrav Gheorghe şi a soţiei sale, Maria, durată în zona sudică a dealului pe care străjuie de veacuri Biserica «Sân Nicoară», în imediata vecinătate a maiestuoaselor ruine ale acesteia, se năştea, la 1 august 1914, Vasile Ivănescu, cel ce avea să ducă mai departe peste ani, împreună cu fratele lui mai mare, Emil-Millan, tradiţia familială de a înfrumuseţa cu splendide podoabe picturale, prin harul divin al talentului, altare de închinăciune ale neamului românesc ctitorite în: Muntenia, Oltenia, Dobrogea, Transilvania şi Basarabia În fosta capitală a Basarabilor întemeietori de ţară, urmează clasele primare şi gimnaziale, manifestând un interes motivat pentru desen şi istoria artelor, întrucât mediul ambiental familial îi orienta preocupările spre acest domeniu; are şansa de a fi discipolul unor maeştri ai penelului, Dumitru Norocea şi Iosif Keber , pictor român născut în Târgu- Jiu, într-o familie de evrei de origine flamandă, specializat în executarea şi restaurarea picturilor murale ale locaşurilor de cult Vasile Ivănescu va fi audient al cursurilor de pictură murală destinate artiştilor plastici specializaţi în pictura ecleziastică, prelegerile fiind susţinute de istoricul de artă şi bizantinologul român, Ion D Ştefănescu , profesor de istoria artei creştine la Universitatea Bucureşti, şi de artistul plastic român, Arthur Garguromin Verona , autor al unor remarcabile picturi murale, profesor la Şcoala superioară de pictură şi sculptură bisericească de pe lângă Arhiepiscopia Bucureştilor Îşi desăvârşeşte calităţile reale de portretist şi peisagist la Şcoala de belle-arte din Bucureşti, sub îndrumarea profesorului Camil Ressu , personalitate marcantă a artei plastice româneşti Apreciindu-se contribuţia sa semnificativă la dezvoltarea artei naţionale, Vasile Ivănescu va deveni membru al Uniunii artiştilor plastici din România Prin expunerea creaţiei plastice pe simezele unor expoziţii organizate în oraşul natal, la Palatul telefoanelor din Bucureşti, ori la Câmpulung-Muscel, pictorul Vasile Ivănescu îşi etalează public, în acest mod, talentul său şi în domeniul picturii de şevalet, deşi principala lui pasiune rămâne pictura murală bisericească O viaţă pe schelele picturii murale n convorbirea extrem de agreabilă din vila pe care el însuşi şi-a înălţat-o pe monticolul ruinelor Bisericii «Sân Nicoară», pictorul Vasile Ivănescu îmi împărtăşea, într-o zi de neuitat, episoade din „viaţa de pe schelă”, o viaţă între pământ şi cer, între dorinţe şi aspiraţii, între neajunsuri şi împliniri, dar, permanent „sub ocrotire cerească”, fiindcă, Î Î GRIGORE CONSTANTINESCU ARGEŞUL ARTISTIC - EVOCĂRI BIOGRAFICE - 92 ori de câte ori, obosit sau neatent, a căzut de pe schelă, „s-a însănătoşit ca prin minune”, graţie divinităţii ce îl veghea, cunoscându-i „strădania curată” de a împodobi cât mai bine casa Domnului cu icoane zugrăvite de sfinţi, ascultându-i rugăciunea spusă cu smerenie înainte de a se urca pe schelă, ori de a lua penelul în mână, pentru a picta pereţii locaşurilor de închinăciune ctitorite deseori cu destulă anevoinţă de vreo obşte sătească sărăcită prin nevoile ei zilnice De aceea, întotdeauna şi oriunde a pictat, era interesat să ştie tot ce se putea cunoaşte despre „naşterea bisericii”, pentru a pregăti cât mai bine, cum îi plăcea să spună, „botezul locaşului de cult”, „sfinţirea” lui, prin împodobirea cu „haina sacră a scenelor iconografice”… Pasiunea asiduă pentru pictura religioasă s-a manifestat printr-o documentare continuă, constând din copierea scenelor religioase ale repertoriului unor zugravi celebri de la Biserica Domnească din Curtea de Argeş, zugrăvind bisericile încredinţate lui spre pictare prin adaptarea programelor iconografice la spaţiului existent, cu respectarea, pe cât posibil, a erminiilor şi utilizând, în conceperea scenelor biblice, stilul neobizantin care, prin hieratismul său, i se părea mai „dumnezeesc” decât cel „oficilizat” în bisericile catolice cunoscute… Nu întâmplător, vorbindu-mi despre unul dintre numeroasele locaşuri de cult pe care le pictase în îndelungata sa viaţă pe schele, a deschis, cu degetele-i uşor şterse de vopsea pe o cârpă aflată la îndemână, un caiet studenţesc mare, ale cărui scoarţe erau mânjite de culori asemenea unei palete de zugrav uitate, pentru a-mi reproduce povestea plină de tâlc a Bisericii «Adormirea Maicii Domnului» din Albeştii Muscelului, care fusese înălţată, în răstimpul anilor 1877-1889, de către urmaşii „ungurenilor” fugiţi din Ardeal de teama prigoanei religioase, pe proprietatea deţinută de moşneanul Vlăduţă, ȋn chiar locul unde acoperişul turlei vechii biserici de lemn amplasate dincolo de apa Strigoiului, căzuse smuls de o furtună năpraznică… „– S-a crezut, îmi spune meşterul zugrav, că a fost «un semn ceresc» pentru aşezarea temeliei noii biserici, pe care am pictat-o mereu cu temerea apropierii altei furtuni, dar cu inimă bună şi cu credinţă în Dumnezeu !… Întâmplarea a făcut, ca, atunci când am mutat schela din naos în altar, să urc, fără să încerc mai întâi dacă este bine prinsă de perete şi am căzut, lovindu-mă tare la mâna stângă… Steluţa, care rămăsese jos, a ţipat îngrozită… După ce m-am ridicat, văzându-mă că mă mişc fără să urlu de durere, mi-a zis, parcă pentru a mă încuraja: «– Să ştii că ai scăpat uşor, fiindcă afară nu a fost furtună ca la începutul bisericii; a fost un uragan !»… La biserica din Albeştii Muscelului, comuna în care se născuse patriarhul României Justin Moisescu, pictura murală restaurată de Vasile şi Steluţa Ivănescu în anii 1977-1980, fusese făcută în frescă de câmpulungeanul Petre Cazan şi refăcută de Belizarie Paraschivescu din Domneşti şi Ion Dogărescu din Dragoslavele… „– Am lucrat cu foarte multă atenţie, îmi spune, fiindcă preafericitul Justin, cunoscându-mă, se interesa mereu de stadiul lucrărilor şi nu voiam să regrete că mă recomandase personal celor care se preocupau de restaurarea picturii ”… GRIGORE CONSTANTINESCU ARGEŞUL ARTISTIC - EVOCĂRI BIOGRAFICE - 93 Răsfoind „jurnalul”, m-a surprins intercalarea passim pe pagini, între schiţe, a unor maxime, majoritatea latine, notate, în momente importante ale vieţii sale artistice, probabil pentru a dialoga într-un mod cât mai „elevat” cu un interlocutor pe măsură… Interesant e că unele erau „traduse” cu referiri ample la originea lor, precum: „Et in Arcadia ego ! înseamnă Şi eu am fost în Arcadia !, adică în locul unde se întâlneau artiştii din Grecia zeilor, motiv de mândrie pentru fiecare împătimit de artă primit acolo”, dar erau şi citate care nu impuneau o explicaţie suplimentară… Am notat, dintre ele, pe cel al lui Albert Einstein, fiind convins că voi fi pus de multe ori în situaţia de a-l folosi eu însumi: „Două lucruri sunt infinite: universul şi prostia omenească; dar, despre univers, cred că nu sunt încă sigur !”… Un citat mai lung din «Orele astrale ale omenirii», de Ştefan Zweig pare să-l fi captivat pe pictor, de vreme ce insistă să-l citesc: „Nici un artist nu este artist tot timpul pe întreg parcursul celor douăzeci şi patru de ore ale existenţei sale zilnice; tot ceea ce este esenţial, tot ceea ce este durabil în reuşitele sale, se înfăptuieşte în numai puţinele şi rarele momente de inspiraţie ” Continuă cu un altul atribuit lui Pablo Picasso: „Inspiraţia există, dar trebuie să te găsească lucrând”, fiindcă este ferm convins de adevărul formulat succint de latini: „Per aspera ad astra !”… Ca să nu rămân complet dator, i-am reprodus o vorbă de duh a inegalabilului povestitor humuleştean: „Ştiu că sunt prost; dar când mă uit în jur, prind curaj !”… A râs cu aerul unuia care gustă din plin o poantă şi m-a rugat să îi repet spusele lui Creangă, spre a le nota în „jurnalul” său… „Naşterea” şi „botezul” unor biserici… u intenţia de a nu pierde esenţa informaţiilor, am notat eu însumi „naşterea” şi „botezul” bisericilor pictate sau restaurate de amfitrion, menţionate într-o ordine aleatorie în aide- mémoire-ul artistului plastic din Curtea de Argeş: ●Catedrala «Sfinții Împărați Constantin și Elena» din Bălți, proiectată de arh Adrian Gabrielescu, a fost înălţată „în curgerea anilor 1924-1934, prin truda episcopului Hotinului cu reședința la Bălți, Visarion Puiu, ca o operă de artă și de puternică afirmare a neamului românesc în Basarabia”, fiind sfinţită în prezenţa regelui Carol al II-lea şi a marelui voievod de Alba Iulia, Mihai, la 2 iunie 1935 Realizarea picturii murale interioare a fost încredinţată pictorului Dumitru Norocea, din echipa căruia, făcea parte şi concitadinul său, Vasile Ivănescu „Ucenicul” lui Norocea aminteşte despre fastuoasa primire a regelui cu pâine şi sare, monumentalitatea catedralei, agheasmatarul inspirat de cel de la Mănăstirea Argeşului; ştie că biserica a fost transformată, în timpul ocupaţiei comuniste sovietice, în depozit, apoi, prin 1960, în muzeu de istorie şi etnografie şi că unele dintre icoanele pictate şi de el au fost salvate de la o distrugere previzibilă, de Tamara Dubai, custodele muzeului, care le-a ascuns într-un loc secret al pridvorului de la etajul catedralei, fiindcă fuseseră lăsate afară, iar familiile unor militari sovietici obişnuiau să ardă în sobă icoane, pentru a se încălzi… C GRIGORE CONSTANTINESCU ARGEŞUL ARTISTIC - EVOCĂRI BIOGRAFICE - 94 ●Biserica «Sf Gheorghe» din Hârlău, judeţul Iaşi, ctitorie a lui Ştefan cel Mare, construită în numai cinci luni, între 30 mai şi 28 octombrie 1492 Fastuoasa pictură interioară va fi restaurată, în anii 1931-1932, de către Dumitru Norocea şi „ucenicul său, Vasile Ivănescu” ●Biserica de lemn «Tăierea Capului Sf Ioan Botezătorul» din Grumăzeşti, judeţul Neamţ, fost locaş al Mănăstirii de maici Topoliţa, a devenit, în 1790, biserică parohială, fiindcă satul se întinsese până lângă zidurile mănăstirii Stareţa de la Topoliţa, Olimpiada, plecase la Văratic, în 1781, unde a construit un aşezământ de maici într-un loc retras de lume, potrivit canoanelor vieții monahale Pictura bisericii a fost „împrospătată de mine”, îmi confirmă artistul ●Biserica «Sf Teodor Tiron» din Topliţa, comuna Mălureni, construită, „după mult timp şi trudă”, între anii 1926-1950, de „credincioşii satului”, pictura murală fiind terminată de fraţii Emil şi Vasile Ivănescu din Curtea de Argeş în 1950 ●Biserica «Adormirea Maicii Domnului» din Popeşti, comuna Hârseşti Pisania din nişa de deasupra intrării în biserică menţionează contribuţia unor „pravoslavnici creştini” la edificarea locaşului de cult, în anul 1865; pictura murală originară realizată de Zamfir zugravu a fost „renovată” de C Zaharescu în 1939 şi repictată de Vasile Ivănescu în 1957 ●Biserica «Naşterea Maicii Domnului» din Tomşanca, comuna Bârla, ctitorită în 1957, de pr Marin Constantinescu şi enoriaşii din satul Tomşanca, a fost zugrăvită de C Tudose în 1957, fiind restaurată de Vasile Ivănescu ●Biserica «Sf Vasile» Dobrogostea, comuna Mălureni, a fost ctitorită de jupan Mihalache Uescu, soţia sa, Eufrosina, şi fiul lor, Alexandru, în anii 1809-1810; pictura parietală executată în anul 1885 a fost restaurată de pictorul argeşean, în 1958 ●Biserica «Sfinţii Arhangheli Mihail şi Gavriil» din Verneşti, sat inclus în componenţa comunei Valea Danului, ctitorită „cu osârdia şi osteneala preotului Stancu, a lui Alexandru Bunescu şi prin contribuţia financiară şi în muncă a enoriaşilor din satele: Verneşti, Băniceşti şi Bolculeşti, după proiectul arh S Paraschivescu”, în perioada anilor 1877- 1880, având pictura originară semnată de Belizarie Paraschivescu din Domneştii Muscelului După incendiul distrugător din 1962, a fost refăcută şi repictată de Vasile Ivănescu ●Biserica «Sf Nicolae şi Sf Filofteia» din Valea Danului, componentă a ansamblului bisericesc medieval incluzând turnul clopotniţă şi zidul de incintă, ansamblu edificat, în cursul anilor 1811-1814, cu cheltuiala primului episcop al Argeşului, Iosif I, şi a iconomului episcopiei, Meletie, pe locul unei biserici de lemn; întrucât pictura parietală originară s- a degradat, conservându-se exclusiv portretele ctitorilor din pronaos, a fost refăcută de Vasile Ivănescu în anii 1974-1975 ●Biserica «Sf Mihail şi Gavriil» din Topraisar, judeţul Constanţa, ctitorită în cursul anilor 1906-1911; bombardată în timpul celui de-Al Doilea Război Mondial, turla fiind complet distrusă; refăcută între 1947 şi 1976, biserica rămânând nezugrăvită până în 1976, când, prin preocuparea pr GRIGORE CONSTANTINESCU ARGEŞUL ARTISTIC - EVOCĂRI BIOGRAFICE - 95 Răileanu Gheorghe, a fost pictată Abordând probleme etimologice, artistul plastic îmi preciza că toponimul Topraisar derivă din Toprak Hisar, care are semnificaţia de „Cetate de pământ” ●Biserica «Buna Vestire» Greci din Piteşti edificată, în 1564, cu cheltuiala logofătului Ioan/Ivan Norocea, implicat în importante activităţi diplomatice şi militare medievale, şi a unui grup masiv de greci stabiliţi în Piteşti în secolul al XVI-lea, numele bisericii fiind asociat, în conştiinţa urbei, cu originea etnică a ctitorilor săi Pictura murală, parţial inspirată din decorurile Bisericii mănăstirii Curtea de Argeş, a fost realizată în stil bizantin, în ulei pe tencuială nouă, de Gheorghe Belizarie în 1913-1914, fiind restaurată de pictorul Vasile Ivănescu în 1956 şi „completată” de acelaşi artist, în 1983 În altar, pe peretele sudic al diaconiconului, se conservă, fragmentar, remarcabile scene din pictura murală originară din 1564 ●Biserica «Adormirea Maicii Domnului şi Sf Nicolae» din Valea Nandrii, comuna Dârmăneşti, ctitorită de Alecu şi Barbu Belu, preot Nicolae, Ioniţă Jupânescu în anii 1852-1854, pictată de Alexandru zugravul din Câmpulung în 1854; a fost repictată de Vasile Ivănescu de la Argeş în 1983-1984 ●Biserica «Adormirea Maicii Domnului» Miceşti „După ce a ars biserica veche ctitorită de boierul Alecu Rătescu şi familia sa în 1835-1837, a fost rectitorită prin osteneala preotului Barbu Bârzotescu şi a enoriaşilor săi, în perioada anilor 1844-1848”; pictura murală originară a fost restaurată de Andrei Vlăduţ din Bucureşti în 1957 şi „retuşată” de Vasile Ivănescu în 1986 ●Biserica «Maica Precista» din Piteşti a fost construită, conform tradiţiei orale, în 1540, ca biserică a unui schit de maici, de către monahiile Magdalena şi Doroteea, cu contribuţia în bani a marii proprietare piteştence Păuna Uescu Pictura murală realizată în stil neobizantin de Gheorghe Belizarie a fost „spălată” în 1969, de Theodor Petrescu şi restaurată, în anii 1987-1988, de Vasile Ivănescu ●Biserica Brad-Botuşari din Curtea de Argeş ctitorită de voievodul Ţării Româneşti, Petru Cercel , „iar după vreme, s-au prefăcut, prin osteneala dumnealui judeţ Ioniţă Taftu, şi cu cheltuiala altor creştini”, în anul 1819, „cu blagoslovenia preasfinţitului episcop Iosif Argeşiu” „În toamna anului 1996, s-a făcut pictura nouă din pronaos, continuând cu restaurarea picturii din naos, apoi cea din altar şi cea nouă din pridvor în anul 1997, de pictorul Vasile Ivănescu, cu ajutorul Comitetului parohial şi altor binevoitori creştini ” ●Biserica «Sf Îngeri» din Curtea de Argeş, ctitorită, în 1717, de către ieromonahul Mănăstirii Argeşului, Damaschin, fiul negustorului sticlar Oprea din oraş Fresca originară, probabil, a zugravului Constantin, menţionat în proscomidiar, a fost restaurată, în 1930, de pictorul Dumitru Norocea, pelicula de pictură fiind consolidată, ulterior, de Vasile Ivănescu ●Biserica «Sfinţilor Împăraţi Constantin şi Elena» din Târgu Jiu, monument de arhitectură, edificată în perioada anilor 1864-1874, pe locul unei biserici din lemn, a fost ultimul locaş de cult pictat de artist; pictura murală originară fiind refăcută în 2002, de către Vasile Ivănescu, la cei 87 GRIGORE CONSTANTINESCU ARGEŞUL ARTISTIC - EVOCĂRI BIOGRAFICE - 96 de ani ai săi, împreună cu cel mai apropiat „ucenic” care îl urmase cu dragoste ani în şir pe schele, Steluţa, soţia sa Şirul locaşurilor de cult împodobite cu veşmântul hieratic al frescelor pare nesfârşit… Biserici ortodoxe din: Stâlpu-Buzău, Murfatlar-Constanţa, Băleni-Dâmboviţa, Novaci-Gorj, Libotin-Maramureş, Ostrovul Corbului- Mehedinţi, Igriş-Timiş, Craiova, Drăgăşani, Ploieşti, Sinaia, Turnu Severin şi „din multe alte locuri nescrise în catastih” relevă dimensiunea perimetrului de credinţă în care artistul plastic Vasile Ivănescu şi-a lăsat amprenta trudei şi a talentului său… „Nu am copiat pe nimeni” ! entru Vasile Ivănescu, pictura de şevalet constituia, precum el însuşi confirma, „o modalitate personală de a ieşi din cotidian”… Coborându-se de pe schelele picturilor murale, pentru a-şi regăsi liniştea atât de necesară unui creator lucrând sub tensiunea unor contracte cu dată fixă de finalizare, artistul se „odihnea” pictând în vila sa de pe monticolul Sân Nicoară… Compoziţii după natură oferite din plin de pitorescul oraşului natal, portrete de ţărani veniţi la târgul săptămânal din zăvoiul Argeşului, case vechi, biserici, flori în glastre ori pe câmp… Se confesează: „De când mă ştiu, mi-a plăcut să desenez Eram copil şi ieşeam pe dealuri… Am văzut cum creşte oraşul, de la oltenii care veneau în piaţă, la femeile care cărau apă cu ciutura pe cap, îmbrăcate în costume de acum aproape 100 de ani Multe s-au schimbat de atunci… Nu am copiat pe nimeni în viaţa mea, am pictat aşa cum am simţit… Nu a fost deloc uşor, mai ales ca pictor de biserici, dar a fost frumos Niciodată nu aş face altceva ”… Casa i se transformase într-o pinacotecă „împrospătată” inspirat cu peisaje şi portrete noi, fiindcă, ori de câte ori era vizitat de un oaspete care îi elogia talentul, „căzându-i la inimă”, Vasile Ivănescu se dovedea extrem de generos Mie însumi mi-a oferit, lăsându-mă să aleg din puzderia de tablouri mirosind încă a vopsea proaspătă, un excelent peisaj cu «Ruinele Sân Nicoară», dăruit cu o plăcere pe care i-o citeai în privirile încărcate de o blândeţe sufletească rar întâlnită… Mi-a mărturisit că nu s-a îmbogăţit din vânzarea tablourilor şi că nici n-a vrut să se despartă astfel de unele dintre ele, fiindcă simţea că făceau parte din însăşi fiinţa lui După 1989, a fost în Franţa, împreună cu un grup de pictori din oraş, întrucât Curtea de Argeş se înfrăţise cu oraşul Nevers; acolo, îşi va organiza o „personală”, expunând pe simeze numai „capodopere”, cum se exprimă autoironic artistul plastic… A trebuit să se despartă cu greu de unele dintre cele mai reuşite picturi ale sale, vânzându-le… „– Mi-a fost tare greu !, mărturiseşte… Da’ ştiţi cum se zice: «Banu’ e ochiu’ dracului !» şi francu’ lor e mai tare ca leu’ nostru !…” Îşi aminteşte cu plăcere momentul în care un apreciat pictor din Nevers l-a rugat să-i iniţieze în tainele frescei, ştiind că are în faţa sa un expert în domeniu; pictorul argeşean i-a cerut să-i procure de la un magazin de specialitate din Paris pigmenţi de calitate superioară şi, după ce i-au fost aduse culorile, pregătind cu meticulozitate suportul de tencuială, le-a ţinut P GRIGORE CONSTANTINESCU ARGEŞUL ARTISTIC - EVOCĂRI BIOGRAFICE - 97 „o lecţie practică de pictură in fresco” împodobind cu o scenă biblică în manieră bizantină o parte din peretele sălii expoziţionale pus la dispoziţie de gazde, care, manifestându-şi entuziasmul pentru reuşita „profesorului” lor român, l-au aplaudat in corpore „la scenă deschisă”… În anul următor, 1992, va expune din nou la Nevers împreună cu alţi pictori din Curtea de Argeş, la solicitarea artiştilor plastici din oraşul francez, pe care îi cucerise cu arta sa Un destin familial comun venimentele din decembrie 1989 au fost primite ca o descătuşare de artist El se va confesa succint despre dificultăţile reale întâmpinate în perioada comunistă, într-o meserie neagreată de autorităţile care promovau sistematic un aberant „ateism ştiinţific”, pentru a lovi în credinţa strămoşească Referindu-se strict la lucrările efectuate în bisericile ortodoxe, Vasile Ivănescu va preciza: „Ne plăteau preoţii, din banii enoriaşilor, şi nu erau sume mari Totul trebuia să treacă de Comisia de pictură, la partid ” „Nu am câştigat prea mult atunci”, confirmă soţia, care era, la rându-i, o talentată artistă plastică „Suntem împreună din 1946, de atâţia ani Am stat acasă doar până când fiul nostru a terminat liceul, apoi am plecat peste tot amândoi Eu am fost ucenicul lui vreme de 50 de ani ”… Fiul lor, Dan George Ivănescu, deşi talentat la desen, nu i-a însoţit pe schelele locaşurilor de cult Le-a moştenit, însă, caracterele de oameni integri, sociabili şi de mult bun simţ în relaţiile cu diversele colectivităţi în care au trăit şi au creat… Dan Ivănescu va „oficia” el însuşi, în slujba artelor, ca ghid, la Muzeul orăşenesc Curtea de Argeş, prezentând, cu competenţă şi pasiune, creaţiile tezaurizate în patrimoniul acestei importante instituţii culturale Prezent până în ultimii ani de viaţă pe simezele expoziţiilor organizate periodic în Casa Goangă, devenită Casa artiştilor plastici din Curtea de Argeş, Vasile Ivănescu se va bucura, în anul 2008, la venerabila vârstă de 94 de ani, de o retrospectivă în cadrul Clubului iubitorilor de cultură din oraş, expunând cele mai reprezentative picturi ale sale de care nu se putuse despărţi niciodată, inclusiv icoane pe sticlă şi panouri pregătite special pentru frescă La începutul primăverii anului Domnului 2010, în ziua de 9 martie, îngerii pe care i-a zugrăvit cu măiestrie şi credinţă peste opt decenii în altare ale veşniciei neamului românesc îl vor lua de pe schele spre a se odihni în cerul lor de linişte eternă… Bibliografie selectivă: Ion Aurel Gârjoabă – Pictorul de biserici Vasile Ivănescu, în revista „Curtea de la Argeş”, an II, nr 2(3), februarie 2011, p 24; * * * – Vasile Ivănescu a trecut în eternitate, Argeşexpress ro E GRIGORE CONSTANTINESCU ARGEŞUL ARTISTIC - EVOCĂRI BIOGRAFICE - 98 DIMITRIE MÁTÁuANU 1888-1929 GRIGORE CONSTANTINESCU ARGEŞUL ARTISTIC - EVOCĂRI BIOGRAFICE - 99 DIMITRIE MáTáuANU 1888-1929 Am încredere în talentul meu… escendent din vechiul neam ţărănesc al Bălălăilor vestit în satul muscelean Măţău, Dimitrie Măţăuanu s-a născut la 16 aprilie 1888, în familia lui Toma şi Maria Măţăuanu din Câmpulung-Muscel Destinul îi încearcă necruţător copilăria, la numai 10 ani, rămânând orfan de tată, un părinte preocupat vădit de viitorul său, întrucât îi plăcea să se lase desenat de fiul lui nedespărţit de un creion şi un bloc de desen, pozându-i, în clipele libere, ca unui mare artist; mama va fi nevoită, în această situaţie tragică, să rezolve singură presantele probleme familiale… După absolvirea Şcolii primare nr 1 din oraşul natal, Dimitrie a fost înscris la Gimnaziul «Dinicu Golescu», unde, sub protecţia cumva motivată a ilustrului director Alexandru Muşatescu, care era originar din Măţău, va dovedi înclinaţii artistice pe care profesorul de desen, renumitul sculptor Dimitrie D Mirea, le remarcă cu generozitatea-i ştiută, îndrumându-l, în anul 1904, să-şi continue studiile la Şcoala de arte frumoase din Bucureşti Talentul său va fi direcţionat de către profesorul sculptor Dimitrie Paciurea spre realizarea unor lucrări de artă sculpturală, tânărul artist plastic obţinând 14 medalii de argint şi de bronz în perioada studenţiei Absolvind, în 1909, secţiunea de sculptură cu „distincţiune”, Dimitrie Măţăuanu solicită Prefecturii judeţului Muscel, la 17 octombrie 1909, atribuirea unei burse pentru specializare în străinătate, „fiind lipsit de mijloace de a termina studiile într-o şcoală mai înaltă” şi obligându-se ca, după terminarea acestora, să realizeze „o lucrare ca recunoştinţă judeţului”, conştient, precum consemna el însuşi, „de încrederea ce am în talentul meu şi forţa mea de muncă, că voi face cinste judeţului şi ţării noastre” Ministerul instrucţiunii şi cultelor respinge „intervenţia expresă” a Prefecturii de Muscel, pretextând că „Bursele Şcoalei superioare de arte frumoase nu se pot deturna ” Potrivit unei informaţii furnizate de către Bogdan Muşatescu, fiul celebrului dramaturg câmpulungean Tudor Muşatescu, Dimitrie Măţăuanu ar fi beneficiat de o bursă pentru studii la Paris, prin generozitatea familiei boiereşti a Alimăniştenilor din Bilceştii Muscelului Obţinând o bursă acordată de „Societatea femeilor române”, a cărei preşedintă era Sofia Andreescu, iar secretară, Elena Alexandru Muşatescu, pleacă în Franţa, la École nationale supérieure des beaux-arts din Paris, unde, după examenul de admitere, se clasează, în ordinea calificativelor, al şaselea din circa 300 de candidaţi, devenind discipolul marilor sculptori francezi Marius Jean Antonin Mercié şi Ernest Henri Dubois , exponeţi ai neoclasicismului, pentru a-şi desăvârşi arta sa sculpturală, dar şi tehnica de realizare a statuilor D GRIGORE CONSTANTINESCU ARGEŞUL ARTISTIC - EVOCĂRI BIOGRAFICE - 100 Între catedră şi atelier… evenit în ţară, după absolvirea a opt ani de studii universitare consacrate sculpturii , va ocupa cu extremă competenţă, la numai 25 de ani, în calitate de profesor, catedra de specialitate de la celebra Şcoală superioară de arte frumoase din Bucureşti În atelierul personal de pe Calea Griviţei, nr 22 – devenit o autentică alma mater pentru studenţii săi – se vor naşte, cu dalta, din imaginaţia lui fertilă, capodopere ale artei sculptorului: «Silişteanca», «Al Bellu», «M Mirea», «Dr Nanu-Muscel», statuile în bronz şi marmură: «Aurel Vlaicu», «Generalul Măldărescu», «Soldatul în atac cu grenade», «Soră de caritate», «Ecaterina Teodoroiu» (la Slatina), «Dorobanţul român la Pravăţ» (din Câmpulung- Muscel) Participarea constantă la expoziţiile colective organizate de Tinerimea Română şi la Expoziţia oficială a artiştilor în viaţă va releva opţiunea artistului pentru portretistică Intrarea României în Primul Război Mondial a fost urmată de mobilizarea sa împreună cu alţi artişti, printre care se afla şi sculptorul Ion Jalea, pe lângă Marele cartier general al armatei, având misiunea de a face schiţe în cărbune pe linia frontului, pentru surprinderea unor scene de luptă, dar şi pentru realizarea portretelor unor combatanţi Sculptorul muscelean este prezent, după terminarea războiului, la concursul pentru realizarea Monumentului eroilor ceferişti din 1916-1919, iar, în anul 1920, concepe, împreună cu arhitecţii Arghir Culina şi C Iotu, monumentul funerar al lui Aurel Vlaicu, care va fi amplasat în Cimitirul militar Bellu din Bucureşti Colaborarea, sub coordonarea sculptorului Dimitrie Paciurea, la decorarea, în 1922, a impunătorului «Arc de Triumf» din Bucureşti, proiectat de arh Petre Antonescu, releva grandoarea artei sculpturale a maestrului câmpulungean Anul 1923 marchează, în activitatea expoziţională a artistului plastic, prima sa expoziţie personală cuprinzând 54 de piese, în majoritatea lor sculptate în marmură de Carrara, de o varietate remarcabilă: busturi, basoreliefuri, frize decorative, statui monumentale, detaşându-se dintre acestea, «Soldatul român» - o statuie înaltă de 5,50 m, amplasat ulterior în ansamblul Arcului de triumf din Bucureşti, şi «Eroina de la Jiu», reprezentând pe celebra Ecaterina Teodoroiu Proiectează «Monumentul Unirii de la Alba Iulia» rămas, însă, în această fază, din lipsa fondurilor financiare necesare realizării lui Evocarea eroismului ostaşilor români utor al unor impresionante monumente consacrate eroilor căzuţi în cursul luptelor din Războiul pentru întregirea neamului dispersate pe teritoriul ţării, menţionate în ordinea alfabetică a localităţilor: Alexandria-Teleorman, Bălilești-Muscel, Budișteni- Muscel, Câmpulung-Muscel, Drajna-Prahova, Galaţi, Găești-Dâmbovița, Grădiștea-Ilfov, Grecii de Sus-Ilfov, Mățău-Muscel, Pătârlagele-Buzău, Pietroșani-Giurgiu, Poiana Mare-Dolj, Provița de Sus-Prahova, Roşiori- R A GRIGORE CONSTANTINESCU ARGEŞUL ARTISTIC - EVOCĂRI BIOGRAFICE - 101 Teleorman, Tâncăbești-Ilfov, Techirghiol-Constanța, Zimnicea-Teleorman, sculptorul muscelean Dumitru Măţăuanu a intrat el însuşi, prin opera sa, în memoria veşnic vie a oamenilor acestor tărâmuri de adâncă trăire şi simţire românească Inaugurarea unora dintre monumentele eroilor realizate de Dumitru Măţăuanu s-a oficiat în prezenţa majestăţilor regale ale României, autorul participând, precum se confesează, la momente de neuitat Astfel, Crucea de pe Muntele Găina, unde are loc tradiţionala serbare populară „Târgul de fete”, închinată amintirii „nemuritorului erou al moţilor, Avram Iancu, cu prilejul serbării centenarului naşterii sale”, a fost sfinţită la 1 septembrie 1925, în prezenţa „M S Regelui Ferdinand I și a reprezentanților națiunii române, întregite și recunoscătoare” Monumentul eroilor din Roşiorii de Vede considerat „singurul simbol istoric şi cultural la vedere deţinut de oraş” a fost inaugurat în 1928, în prezenţa M S Regina Maria şi a A S R Principesa Ileana Un profund sentiment de „împlinire artistică” va încerca sculptorul, în anul 1928, în oraşul său natal, când populaţia şi oficialităţile locale au participat la dezvelirea impunătorului monument al eroilor pe care inscripţionase textul: „Câmpulungul Muscelului, omagiu etern eroilor săi, care au pecetluit cu sângele şi viaţa lor trecătoare hotarele vecinice ale României întregite şi nepieritoare 1916-1919 ” Pe un piedestal înalt de 4 metri, este fixată statuia ronde-bosse realizată din bronz reprezentând un infanterist român de 3,40 m înălţime, în ţinută de campanie care, ține, ȋn mȃna dreaptă, un drapel, iar, ȋn stȃnga, o armă; scene de luptă, ȋn basorelief; efigiile lui Traian și Decebal executate pe plăci de bronz sunt fixate pe fațetele soclului Monumentul «Ecaterina Teodoroiu», inaugurat la 31 mai 1925, în Slatina prezintă pe celebra eroină statuată în bronz, în mărime naturală, într-o poziţie dinamică, având o cască ostăşească în mâna dreaptă, iar, în stânga, o armă Statuia este montată pe un piedestal în trei trepte conceput în stil baroc cu coloane adosate la colţuri Amplasate în Bucureşti, busturile în bronz ale unor medici eroi: generalul doctor Demosthene – din incinta Spitalului militar central – şi doctor Haralambie Botescu evocă eroismul acestora în Primul Război Mondial Moartea sa a survenit în timp ce talentatul sculptor îşi desăvârşea o operă monumentală: «Patria recunoscătoare», piesele constituente: «Apoteoza soldatului român întors victorios din război» şi «Monumentul Întregirii Neamului» rămânând, din această cauză, în fază de proiect La 1 iulie 1929, Dumitru Măţăuanu se sinucide şi este înmormântat în Cimitirul «Sf Vineri» din Bucureşti Bibliografie selectivă: Ion I Sucu ş a – Comuna Mioarele Monografie, București, 1976; Wikipedia, enciclopedie liberă GRIGORE CONSTANTINESCU ARGEŞUL ARTISTIC - EVOCĂRI BIOGRAFICE - 102 virgil MIlitaru 1955-2010 GRIGORE CONSTANTINESCU ARGEŞUL ARTISTIC - EVOCĂRI BIOGRAFICE - 103 Virgil militaru 1955-2010 n talent ieşit din comun, cu o imaginaţie fertilă şi fertilizată prin studiu, care, dacă ar fi ajuns la anii senectuţii, ar fi avut cu certitudine o stea pe o imaginară alee a caricaturiştilor celebri, deşi deseori i-au fost aruncate la coş, în redacţiile ziarelor controlate de o cenzură dirijată ideologic de către partidul unic, caricaturi ce ţinteau inteligent racilele unei societăţi impuse poporului român „după eliberarea patriei de sub dominaţia burghezo-moşierească, de către glorioasa Armată roşie”… Membru al Federaţiei organizaţiilor de caricaturişti din Europa – FECO, Virgil Militaru şi-a făcut, din nume, un renume, prin participarea la prestigioase concursuri internaţionale ale genului, ori publicarea unor excelente desene satirice în care ridiculiza situaţii de un penibil grotesc specifice unei societăţi în care comportamentul civilizat devenise o „reminiscenţă a trecutului”, un gen de manifestare a „spiritului caracteristic micii burghezii descompuse”… Surprinderea unei clipe… primă întâlnire cu talentatul artist plastic, ocazionată de solicitarea efectuării unei expertize de către Oficiul judeţean Argeş pentru patrimoniul cultural naţional în vederea expedierii peste hotare a unor desene satirice destinate participării la un concurs mondial al caricaturiştilor organizat la Tokyo în 1986, va reprezenta, pentru mine, un moment special, întrucât întâlneam un real talent, de o modestie greu de imaginat în sfera de creaţie a unor „maeştri” fără măiestrie artistică, dar „dotaţi” cu tupeul unor „genii neînţelese”, pe care şi-l expuneau sub forma unor lucrări de influenţă „suprarealistă” pe simezele expoziţiilor de artă plastică… Virgil Militaru părea vădit surprins că public exclusiv despre personalităţi ale vieţii culturale care au trecut în eternitate şi nu mă implic în analiza operelor unor contemporani în viaţă… –De ce nu scrieţi şi despre lucrările unor persoane inspirate, dar neexpirate fizic încă ?… Am reţinut butada interlocutorului şi i-am explicat că uneori sunt pus în situaţia ingrată de a participa la vernisaje adoptând o atitudine similară marii regine a neamului românesc, Maria –Despre ce atitudine vorbiţi ?, m-a întrebat curios artistul… Şi, pentru că o evocasem cu un soi de condescendenţă motivată de altfel, i-am înmânat eseul meu «Regina Maria a României între pasiune şi raţiune», sugerându-i să citească pe loc un fragment edificator: „Sedusă de vechea artă românească, regina Maria, pe atunci încă principesă, a întemeiat împreună cu un grup de tineri artişti, la propunerea acestora, U O GRIGORE CONSTANTINESCU ARGEŞUL ARTISTIC - EVOCĂRI BIOGRAFICE - 104 Societatea «Tinerimea artistică», imediat după sosirea sa în ţară Printre fondatorii ilustrului aşezământ cultural, figurau nume devenite celebre: Luchian, Ştefan Popescu, Vermont, Verona, Steriadi, Szathmary, Strâmbulescu, Pătraşcu, Storck, Spaethe ş a – autori ai unor prestigioase opere care au îmbogăţit arta plastică naţională Vernisajele anuale organizate în salonul societăţii erau un prilej de sărbătoare pentru „lumea aleasă”, dar şi de afirmare a tinerelor talente O desăvârşită osmoză spirituală se crease între artişti, regina însăşi expunând acuarele „ce se vindeau în folosul acestei societăţi”, pe care o patrona cu evidentă satisfacţie Descătuşaţi de principiile vechii şcoli, tinerii membri nu-şi luau „libertăţi peste măsură”, oficiind cu talent pe altarul artei autentice De aceea, retrospectând perioada de început a Societăţii «Tinerimea artistică» atât de încărcată emoţional, regina Maria este surprinsă de mentalitatea generaţiei mai tinere, iar simţul ei artistic se simte ultragiat de un fals modernism, pe care „propovăduitorii” săi de marcă nu-l percepeau în esenţialitatea fenomenului: „Cu cea mai mare bunăvoinţă din lume, nu pot vedea lucrurile cum le văd ei”, mărturiseşte regina, întrebându-se retoric: „De ce trebuie să fie toate cât se poate de urâte şi să pară a fi desenate de un copil de trei ani ?… De ce trebuie să fie vaca albastră, de ce un portret să aibă atât de puţin relief, încât să pară lipit de fondul tabloului, iar toate obrazurile să aibă culoarea kaki ? De ce să pară casele că s-au îmbătat, iar lumea să aibă câte un ochi şi nas deloc ? Şi de ce să fie mesele desenate de parcă le-ar vedea cineva de sus, dintr- un balcon, iar pomii să semene cu nişte mături jumulite răsărite din nişte cârnaţi uriaşi care numai a trunchiuri nu seamănă ?…” Bunul simţ o îndeamnă la o evaluare a demersului „artistic” al promotorilor acestui mod de a înfăţişa, plastic, lumea: „Îmi vine să cred că artiştii de azi încearcă să vadă până unde îşi pot bate joc de public fără ca el să se răzvrătească ” Mimând ea însăşi, din „raţiuni de stat”, acceptarea publică a noii tendinţe în artă, regina Maria se confesează: „Ştiu că, de când sunt regină, am spus, în mai multe rânduri, că cele mai grele încercări dintre îndatoririle mele regale sunt ascultarea plângerilor opoziţiei şi vizitarea expoziţiilor ultramoderne, unde sunt nevoită să zâmbesc unei forme de artă care îmi aduce un fel de jignire aproape fizică ” …Virgil Militaru şi-a ridicat ochii de pe file şi mi-a zâmbit aprobator: – Excelent !… Profitând de comuniunea sufletească stabilită evident între noi, l-am rugat ca, până completez „formele legale” de expediere peste frontieră a desenelor sale, să-mi schiţeze un portret caricaturizat, promiţându-i că, dacă îmi cere, voi fi un „model” extrem de cuminte… Şi-a scos cu acelaşi zâmbet binevoitor, din buzunar, o mină groasă de creion, mi-a cerut o filă A3 şi să stau nemişcat câteva clipe la birou… Când mi-a dat desenul, am rămas şocat de exactitatea şi de rapiditatea cu care Virgil Militaru suprinsese trăsăturile fizice ale „prototipului”… GRIGORE CONSTANTINESCU ARGEŞUL ARTISTIC - EVOCĂRI BIOGRAFICE - 105 Mi-a reproşat, cu aceeaşi bunătate citită în ochi: –Aţi cam mişcat !… –De-asta, am ieşit atât de bine ?, i-am replicat poate şi pentru a-mi exprima satisfacţia de a avea şi eu o caricatură vădit „cosmetizată”… A zâmbit şi m-a rugat din nou să-i motivez de ce nu scriu despre cei vii şi doar despre morţi celebri… I-am reprodus o „teorie existenţială” personală, pe care o colegă o cataloga, invocând inconsistenţa motivaţiei, drept „filozofie pe tema zero”: cred că un individ aflat în faza de „lapte ceară” – expresia provine din mediul vegetal ! – nu este încă un om „copt”, întrucât, dacă este un creator adevărat, trebuie să-i urmăreşti evoluţia sau involuţia până când trece în eternitate, în faza de „ceară solidă”, din care posteritatea îi poate face, dacă merită, un bust pentru Muzeul Madame Tussauds… De aceea, în viziunea mea, evocările unor personalităţi literare sau artistice se vor o candelă aprinsă în memoria celor pe nedrept uitaţi, care au lăsat urme tulburător de vii în arta Argeşului şi a Muscelului istoric… Întreţinerea nestinsă a acestei revelatoare lumini reprezintă o îndatorire a oricărei conştiinţe lucide convinse de veridicitatea aforismului scriitorului român Alexandru Vlahuţă: „Uitarea este un început de ruină în sufletul unui neam !”… Am intuit că reuşisem să-l conving pe tânărul artist de adevărul celor expuse, fiindcă mi-a zâmbit larg, aprobator !… Acum, la aproape trei decenii, când rememorez scena, cred că m- aş fi simţit „ruinat sufleteşte”, dacă l-aş fi omis pe Virgil Militaru din această evocare a personalităţilor artistice argeşene trecute în eternitate… Un CV mutilat de destin… irgil Militaru s-a născut la 15 octombrie 1955, în Găeşti, pe atunci, centru de raion administrativ, orăşelul dâmboviţean fiind inclus în regiunea Argeş După absolvirea cursului elementar şi a liceului din localitatea natală, stabilindu-se cu familia în Piteşti, urmează cursurile Şcolii de arte în 1974, pentru ca, apoi, să se înscrie la Institutul de arte plastice „Nicolae Grigorescu” din Bucureşti, în clasa profesorului Ion Sălişteanu, un generos formator de talente, el însuşi evocat în această minienciclopedie a artiştilor din zonă… Augustin Lucici, coordonatorul Galeriei de artă din Piteşti, retrospecta, în albumul «Galeria artiştilor plastici piteşteni», laborioasa creaţie artistică a lui Virgil Militaru, menţionând expoziţiile personale ale excelentului caricaturist: 1987 – Palatul culturii Piteşti (120 lucrări); 1988 – Galeria de artă «Metopa» Piteşti (150 lucrări); 1994 – Galeria de artă «Metopa» Piteşti (50 lucrări); expoziţiile colective: 2004 – Kyoto-Japonia; numeroasele premii cu care a fost încununată creaţia sa: 1986 – menţiune, Băileşti; premiul I, Brăila; marele premiu, Vaslui; premiul I, Râmnicu-Vâlcea; premiul „excelent”, Tokyo-Japonia; 1987 – premiul II, Bistriţa; premiul III, Eskişehir-Turcia; premiul II şi premiul revistei „Flacăra”, Costineşti; premiul U A P , Brăila; onorabila menţiune, Tokyo-Japonia; menţiune acordată de V GRIGORE CONSTANTINESCU ARGEŞUL ARTISTIC - EVOCĂRI BIOGRAFICE - 106 revista „Urzica”, Bucureşti; 1988 - premiul „Scânteia tineretului”, Costineşti; premiul II, Vaslui; 1989 – premiul II, Costineşti; premiul III, Akşehir-Turcia; premiul Şcolii populare de artă, Brăila; premiul „Santa Lucia”, Tolentino- Italia; premiul special, Tokyo-Japonia; premiul I, Calarca-Columbia; 2004 – premiul „excelent”, Tokyo-Japonia; 2005 – premiul publicului, Knokke Heist-Belgia Daniel Militaru, fratele său, un jurnalist şi umorist extrem de apreciat prin panseurile publicate, i-a dedicat volumul de „aforisme, umorisme şi ironisme” «Umor din culpă», mărturisind că „Toate durerile vieţii le-a presărat cu ironii !…”, inclusiv durerea de a-l pierde pe Virgil, cel care s-a consacrat în lumea artei plastice, prin causticitatea unor desene satirice… Moştenind o „genă” comună cu fratele său, Virgil Militaru manifestă un interes aparte pentru publicistică Creionul lui stăpâneşte imperial liniile care „exprimă”, prin ductul lor, idei, aidoma literelor îngemănate în cuvinte din proza lui Daniel, comprimând, în spaţiile editoriale afectate, mesaje accesibile celor seduşi de un umor sănătos şi inteligent… Virgil Militaru îşi afişează prima caricatură la gazeta de perete a şcolii generale, cea mai accesibilă „gazetă” pentru elevi în anii totalitarismului comunist, apoi, devine o prezenţă de succes în publicaţii consacrate din ţară precum: „Flacăra”, „Urzica”, „Argeş”, „Curierul zilei”, „Punctul pe I”, „Societatea argeşeană”, „Femeia”, „Anti stress”, dar şi în cele din străinătate: „Safarir”, celebru magazin de umor din Quėbec- Canada; „Yomiuri Shimbun”, jurnalul japonez cu cel mai mare tiraj din lume: 10-13 milioane de exemplare zilnic; „Witty World” – S U A , alte publicaţii umoristice din: Belgia, Franţa, Germania şi Olanda Din păcate, peste limpezimea acestei creaţii artistice de excepţie, se aşterne necruţător o umbră a alienării care îi domină gândurile şi-l trimite prea de timpuriu fără să vrea într-un loc unde tulburările psihice tot mai frecvente ar fi putut fi ameliorate, dacă un infarct suferit la Spitalul de psihiatrie din Vedea nu i-ar fi fost fatal… E începutul lunii iunie a anului 2010 şi medicul Marian Iacob, managerul spitalului, deplânge pierderea unui pacient pe care îl simţea apropiat sufletului său: „A fost un mare artist, iar, pentru noi, era ca un membru al familiei Moartea lui a fost un șoc Avea organismul mai slăbit, fuma mult și, în cele din urmă, inima i-a cedat, la doar 54 de ani Avem o expoziție de-a sa la subsolul din pavilionul II al spitalului, unde sânt prezentate multe lucrări, în special caricaturi și desene foarte reușite Lucrările lui se găsesc și într-o expoziție dintr-un spital din Franța, cu care noi colaborăm Era foarte talentat în caricatură, cunoscut în toată lumea și avea multe premii internaționale În ultima perioadă, se dezadaptase și se simțea mult mai protejat într-un spital de specialitate “ Evocându-l, artistul plastic Augustin Lucici releva admirativ: „Virgil Militaru a rămas în memoria noastră ca un practician al umorului, chiar dacă nu întotdeauna i se acordă cuvântului sensul elevat pe care îl presupune şi îl merită GRIGORE CONSTANTINESCU ARGEŞUL ARTISTIC - EVOCĂRI BIOGRAFICE - 107 Umorul său nu a avut incisivitatea imaginilor şoc, ca satira directă urmărită de caricatură De cele mai multe ori, desenul lui caricatural a stârnit râsul, subiectele sale fiind aluzii contemporane la situaţii în care sunt vizate tipologii de caracter sau întâmplări din realitatea imediată, cu intenţia didactică de a le corecta pe loc ” Bibliografie selectivă: Adriana Gândilă – Jurnalistul Daniel Militaru şi-a lansat aforismele pe piaţa literelor, 7 iulie 2011; Augustin Lucici – Galeria artiştilor plastici piteşteni, Piteşti, 2011; I Şutan – A murit caricaturistul Virgil Militaru, 7 iunie 2010   GRIGORE CONSTANTINESCU ARGEŞUL ARTISTIC - EVOCĂRI BIOGRAFICE - 108 DIMITRIE MIREA 1864-1942 GRIGORE CONSTANTINESCU ARGEŞUL ARTISTIC - EVOCĂRI BIOGRAFICE - 109 DIMITRIE MIREA 1864-1942 âmpulungul Muscelului înscrie cu majuscule, printre remarcabilele talente pe care le-a dăruit ţării, pe sculptorul Dimitrie Demetrescu-Mirea Descendent din familia preotului Dimitrie Ionescu-Mirea, Dimitrie a fost fratele mai mic al pictorului George D Mirea, director al Şcolii de arte frumoase din Bucureşti Dimitrie Mirea îşi completează studiile în domeniul artelor plastice la Bucureşti, München şi Paris, unde este iniţiat în subtilităţile sculpturii de către maeştri ai acestui gen artistic Membru fondator al Societăţii «Tinerimea română», Dimitrie Mirea s-a manifestat constant ca un fervent susţinător al tinerilor artişti plastici, facilitându-le afirmarea publică prin încurajarea participării acestora la expoziţii reprezentative organizate în diverse centre culturale de referinţă ale ţării În calitate de profesor la Gimnaziul «Dinicu Golescu» din Câmpulung-Muscel şi, ulterior, la un liceu din Craiova, Dimitrie Mirea a demonstrat remarcabile calităţi de pedagog, de îndrumător competent al elevilor săi în creaţia sculpturală După anul 1908, opera sa plastică se îmbogăţeşte cu scene inspirate din mediul ambiental: «Evlavie», «Mărioara», «Gânduri triste», «În piaţă», «Stan», «Studiu de copil» Sub impulsul ideilor promovate de «Tinerimea artistică», va realiza ulterior piesele: «Baba Anica», «Cioban», «Femeia cu cocoşul», «La strânsul fânului», «Hamal»” Intenţionând să împărtăşească unor viitori discipoli universitari din experienţa acumulată în perioada studiilor în străinătate, dar şi în cursul practicii sale de sculptor, Dimitrie Mirea se încadrează, ca profesor de sculptură, la Şcoala de arte frumoase din Iaşi în anul 1909, post pe care îl va părăsi în 1913, când se transferă la mai celebra Şcoală de arte frumoase din Bucureşti, unde „i se acordă o catedră de modelaj, de obţinerea căreia influenţa fratelui său, pictorul George Mirea, directorul şcolii, nu pare să fi fost străină”, după cum insinuează istoricul de artă George Oprescu în studiul său «Sculptura românească» Sculptorul câmpulungean este prezent pe simezele expoziţiilor organizate de către Societatea «Tinerimea artistică», în calitate de membru societar, dar şi de membru al juriului Astfel, în 1916, în cadrul expoziţiei dedicate aniversării a 15 ani de la crearea societăţii menţionate, expune şase statuete în bronz, printre care: «Cosaşi», «La fântână», «Încărcător în port» şi «Păstor» ce vor polariza atenţia participanţilor la vernisaj Dimitrie Mirea va fi artistul remarcabil şi C GRIGORE CONSTANTINESCU ARGEŞUL ARTISTIC - EVOCĂRI BIOGRAFICE - 110 remarcat cu prilejul împlinirii, în 1926, a unui sfert de secol de la înfiinţarea «Tinerimii artistice», prin statuetele din bronz: «Bust de copil», «Mărăşeşti – 6 august 1916», «Puţin repaus» O retrospectivă «Dimitrie Mirea» organizată în 1928 va prilejui expunerea a 11 piese reprezentative pentru creaţia de gen a artistului plastic câmpulungean, detaşându-se, în preferinţele publicului, statuetele: «Bust de copil», «Ciobănaş», «Ciobănaş călare», «Ciobănaş în repaus», dar, mai ales, «Bustul Mariei G D Mirea», soţia fratelui său, pictorul George D Mirea Consacrarea externă îi va fi conferită la Expoziţia internaţională de la Barcelona (Spania), în 5 decembrie 1929, juriul acordând „Diploma de onoare domnului D D Mirea pentru sculptură”, distincţie impresionantă chiar şi numai prin dimensiunile acesteia (1,10/1,00 m), probabil pentru statueta «Ciobănaş călare», întrucât lucrarea premiată de juriu nu a fost specificată… Artistul plastic va participa cu bustul din marmură «Letiţia» şi bronzul «Puţin repaus» la expoziţia din 8-30 noiembrie 1931, organizată de Societatea «Tinerimea română» în Salonul «Universul» din Bucureşti Istoricii de artă menţionează, cu evidentă surprindere, că, după anul 1933, Dimitrie Mirea este absent de pe simezele artistice până la moartea sa survenită în octombrie 1942 Operele de „rezistenţă” ale creaţiei sculpturale a lui Dimitrie Mirea rămân, printre altele, potrivit unor specialişti în domeniul artelor plastice: «Bustul maiorului Giurescu», eroul de la 1877, «Radu Negru Vodă Întemeietorul», «Portretul lui Anton Pann», dar şi portretele unor ţărani anonimi din Muscel, ori „simţitele imagini de ciobani şi flăcăi de la noi”… Considerat, de către câmpulungeanul George Oprescu, „o personalitate cu însuşiri artistice modeste”, Dimitrie Mirea a abordat cu predilecţie sculptura de forme reduse, subdimensionate – „de vitrină” – executate, mai ales, până în anul 1908, artistul fiind remarcat pentru „onestitatea” sa în selectarea şi tratarea subiectelor preferate În arta portretului sculptat, talentul său este incontestabil, statuia reprezentând pe «Anton Pann», impresionând prin precizia desenului şi detaliile figurii cărturarului „isteţ ca un proverb” Dimitrie Mirea a manifestat o sesizabilă predilecţie pentru ţăranii din Muscel, întru totul motivată, prin contactul permanent cu oamenii simpli, lucrările consacrate acestora constituind imagini de o sinceritate şi o căldură spirituală vizibilă Valoarea reală a „figurinelor” sculptorului este conferită, potrivit academicianului George Oprescu, de „exactitatea amănuntelor, de înţelegerea cu care ele erau observate şi realizate, contrastând cu superficialitatea, cu tendinţele de a impune o viziune falsă a vieţii ţăranului” Un model de tratare minuţioasă a unui subiect abordat îl oferă minisculptura «Ţăranca cu cocoşul» GRIGORE CONSTANTINESCU ARGEŞUL ARTISTIC - EVOCĂRI BIOGRAFICE - 111 Repere monumentale ale creaţiei sculptorului imitrie Mirea şi-a relevat virtuţile artistice definitorii pentru creaţia sa în realizarea monumentelor de for public expuse în aer liber, precum busturile legendarului «Radu Negru» şi cel al maiorului «Dumitru Giurescu», destinate oraşului său natal RADU NEGRU BASARAB – Monumentul este amplasat în faţa clădirii actualei Case municipale de cultură, fosta Primărie a urbei Câmpulung-Muscel Bustul din bronz reprezentând pe Negru Vodă, legendarul întemeietor al Ţării Româneşti, este fixat pe un piedestal din calcar de Albeşti, realizat în manieră barocă, conform proiectului arhitectului Alexandru Ştefănescu, executat de sculptorul ȋn piatră P Fabris Plăci fixate pe piedestalul bustului, în nişa bordată de două colonete adosate prevăzute cu capiteluri clasice, inscripţionate: «Înălţatu-s- au chipul lui Radu Negru Basarab, descălecătorul Ţerii Românesci» (pe faţada principală) şi «Memoriei luceafărului Băsărăbesc, admiratorii gloriei străbune ȋnchină acest monument» (latura dreaptă); «Cȃmpulungul, primul scaun domnesc, salută chipul ȋn bronz al urzitorului Țării Romȃnesci» (latura posterioară) Iniţial, în 1898, bustul fusese înălţat în extremitatea sudică a celebrului bulevard „Pardon”, fiind strămutat pe amplasamentul actual în 1910 DIMITRIE GIURESCU – Amplasat în incinta fostei cazărmi a Batalionului 2 „Muscel” din Regimentului 4 Dorobanţi, bustul monumental a fost dedicat maiorului erou bucureştean Dimitrie Giurescu , care, fiind comandant al unităţii militare câmpulungene, a căzut eroic în luptele pentru cucerirea cetăţii Rahova la 7 noiembrie 1877 Bustul realizat din bronz în manieră clasică a fost fixat, pe un piedestal masiv conceput de arhitectul Alexandru Săvulescu, inaugurarea monumentului fiind oficiată în anul 1897 Inscripţiile de pe plăcile de marmură fixate pe soclu sunt evocatoare pentru eroismul maiorului bucureştean: «În memoria maiorului D Giurescu, comand[antul] batalionului dorobanţi Muscel, mort în resbelul independenţei la Rahova, 7 noiembrie 1877, împreună cu locotenentul Gh (corect: Pavel) Bordeanu şi 34 grade inferioare, fii ai Muscelului», precum şi elogiul comandantului diviziei, colonelul Slăniceanu, adresat maiorului Giurescu înaintea atacului de la Rahova: «Sunt mândru de a vă cunoaşte şi, în aceste momente supreme, sunt cu atât mai mândru şi încurajat, cu cât am constatat devotamentul cu care v-aţi oferit voluntar a combate în linia I Nu mă îndoiesc o secundă că fiecare îşi va face datoria Vă mulţumesc şi vă urez victorie şi bun succes » Un alt impresionant monument de for public dispărut, realizat de către sculptorul câmpulungean reprezentând pe ION C BRĂTIANU – bust, fusese amplasat în scuarul din apropierea Hotelului Regal D GRIGORE CONSTANTINESCU ARGEŞUL ARTISTIC - EVOCĂRI BIOGRAFICE - 112 Bustul fostului primar al urbei muscelene din perioada anilor 1903- 1904, DIMITRIE MICESCU, sculptat de Dimitrie Mirea, fusese turnat în bronz în 1910 şi înălţat în centrul oraşului de pe Râul Târgului Sculptorul câmpulungean va colabora la realizarea impunătorului monument consacrat cărturarului DINICU GOLESCU, care va fi ridicat în capitala României, în anul 1908, în apropierea Spitalului Militar Central Impunătorul monument este opera sculptorului Wladimir Hegel în colaborare cu sculptorii Carol Storck şi Dimitrie Mirea şi reprezintă pe Dinicu Golescu şi pe cei patru fii ai săi: Ştefan , Nicolae , Radu și Alexandru Statuia cărturarului de la Goleşti a fost concepută de Hegel, iar busturile fiilor acestuia de către Dimitrie Mirea şi Carol Storck Relevând importanţa sculptorului câmpulungean în istoria artei plastice naţionale, George Oprescu menţiona, cu referire evidentă la opera acestuia, că Dimitrie D Mirea „merită mai multă atenţie decât autorii portretelor de actriţe în mantouri de blană, sau ai monumentelor cu lei şi vulturi realizaţi după moda contemporană italiană” Bibliografie selectivă: George Oprescu – Sculptura românească, Bucureşti, 1965; Aurică Smaranda – Şaizeci şi opt de ani de la încetarea din viaţă a sculptorului Dimitrie D Mirea, în „Timpul muscelenilor”, an III, nr 51, p 10; Florian Tucă, Mircea Cociu – Monumente ale anilor de luptă şi jertfă, Bucureşti, 1983, p 137-140, passim Hamal   GRIGORE CONSTANTINESCU ARGEŞUL ARTISTIC - EVOCĂRI BIOGRAFICE - 113 GEoRGE D MiREA 1852-1934 GRIGORE CONSTANTINESCU ARGEŞUL ARTISTIC - EVOCĂRI BIOGRAFICE - 114 GEoRGE D MiREA 1852-1934 Trepte de lumină n pleiada personalităţilor care au înnobilat, prin opera lor, spaţiul spiritual al Muscelului, contribuind substanţial la crearea patrimoniului de valori culturale perene, George Demetrescu– Mirea se înscrie ca un artist de excepţie al penelului şi ca un strălucit pedagog, şlefuitor de talente autentice, prin generoasa activitate de profesor la Şcoala de arte frumoase din Bucureşti Originar din Câmpulung-Muscel, George D Mirea s-a născut în familia preotului Dimitrie Ionescu-Mirea, la 16 aprilie 1852, fiind al doilea vlăstar în succesiunea celor doisprezece fii ai cărturarului protopop de Muscel, paroh la catedrala oraşului Gena talentului viitorului pictor a fost moştenită, probabil, pe filieră maternă, întrucât era nepotul vestitului condicar Pandelescu, neîntrecut în împodobirea manuscriselor încredinţate lui, întrucât era un renumit caligraf Pe când fusese elev la şcoala primară, George a desenat atât de realist o compoziţie reprezentând «Bătălia pompierilor din Dealul Spirii», încât Ioanichie Evantie, egumenul Mănăstirii Negru Vodă din Câmpulung, i-a cumpărat-o, spre a o păstra ca amintire Anii de instrucţie şi de educaţie şcolară au avut ca trepte de lumină: Şcoala domnească de băieţi din urbea natală şi Colegiul «Sf Sava» din Bucureşti, unde era profesor de desen Constantin Stăncescu Cu intenţia de a deveni medic, George D Mirea urmează cursurile de medicină generală ale renumitului doctor Carol Davila, frecventând concomitent şi lecţiile de desen anatomic ale pictorului austriac Fidelis Walch , stabilit în Bucureşti, precum şi cursurile predate de Sava Henţia, preocupat, în special, de studierea anatomiei umane Renunţând definitiv la o profesiune pentru care nu manifestase o dorinţă evidentă, fascinat de artele plastice, se decide să urmeze Şcoala de arte frumoase din Capitală, unde Gheorghe Tattarescu, Theodor Aman şi Constantin Stăncescu – maeştri ai picturii româneşti – au contribuit decisiv, în perioada anilor 1870–1875, la desăvârşirea pregătirii talentatului lor discipol, lucrările de pictură ale acestuia premiate cu medalia de argint recomandându-l, după absolvire, pentru efectuarea unui stagiu de specializare, ca bursier, la Paris Din păcate, compoziţia sa «Prima familie de oameni» intrată în colecţia şcolii va dispărea în incendiul din 1885 Î GRIGORE CONSTANTINESCU ARGEŞUL ARTISTIC - EVOCĂRI BIOGRAFICE - 115 Cronici pictate ale eroismului român eclanşarea, în anul 1877, a Războiului pentru obţinerea independenţei de stat a României de sub dominaţia otomană a determinat pe artistul-patriot să-şi amâne plecarea la Paris, întrucât, la recomandarea dr Carol Davila, urma să participe, ca pictor ataşat Cartierului general al armatei, pe câmpurile de luptă din Bulgaria, alături de alţi mari „poeţi ai culorii”: Nicolae Grigorescu, Sava Henţia şi Carol Popp de Szathmary, pentru a imortaliza pe pânză scene din lupta eroică a ostaşilor români Celebrul tablou «Bătălia de la Smârdan» este un imn omagial închinat de George D Mirea celor care s-au jertfit pentru libertatea naţională a poporului nostru Impresii din război, scene de luptă ori din interiorul unor adăposturi militare şi din infirmerii, precum: «În bivuac», «O ambulanţă», «Calafat 1877» ilustrează amplu „carnetele de schiţe” semnate G Mirea din patrimoniul Muzeului militar Bucureşti şi din Muzeul de artă al României Influenţe seductive ub protecţia şi mecenatul scriitorului şi omului politic Ion Ghica, în 1878, la recomandarea pictorului Nicolae Grigorescu care „aprecia spontaneitatea şi verva artistului”, George D Mirea obţine o bursă de studii la École des beaux arts din Paris Studiile făcute cu portretistul Carolus Duran şi Karl Ernst Rodolphe Heinrich Salem Lehmann , reprezentanţi de seamă ai picturii franceze, au facilitat aprofundarea subtilităţilor artei portretistice şi orientarea predilectă spre compoziţii istorice evocatoare În atelierul lui Lehmann, el va realiza splendida «Bacantă în repaos» – „unul dintre nudurile cele mai reuşite care s-au creat la noi”, după opinia rafinatului istoric de artă Ion Frunzetti, care, sedus de compoziţie, remarcă, printre altele, „carnaţia strălucită a femeii ce se odihneşte pe o piele de leopard, într-o pajişte înflorită, cu capul pe genunchii de ţap ai unui faun, al cărui bust bronzat contrastează cu albul trandafiriu cu efecte de sidef al corpului femeiesc, respiră o senzualitate păgână, o voluptate calmă, într-un moment de temporală potolire a freneziei orgiastice, de care trupul impecabil pare înfrânt numai trecător; cântecul dionisiac, insinuant al faunului încoronat cu iederă, nu va întârzia să o deştepte pentru un nou delir În proporţiile tipului de femeie ce i-a servit drept model pentru acest splendid nud, ca şi în felul de tratare, se poate recunoaşte influenţa mediului artistic de veche tradiţie Contactul cu arta mare a excitat ambiţiile tânărului artist care debutează, astfel, cu o operă pe care alţi pictori de la noi s-ar fi putut socoti fericiţi să o realizeze în plină maturitate ” Un corolar al studiilor efectuate timp de şase ani în Franţa îl va constitui expoziţia personală de la Paris, din anul 1880, portretul înfăţişând pe Lelia Trandafir-Djuvara fiind remarcat de specialişti, care l-au considerat pe George D Mirea „un excelent artist” În anul următor, portretul micului D S GRIGORE CONSTANTINESCU ARGEŞUL ARTISTIC - EVOCĂRI BIOGRAFICE - 116 Maurice Lecors cu bucle blonde va impresiona prin surprinderea purităţii personajului, iar în 1882, autoportretul pictorului va şoca efectiv pe admiratorii de artă prin influenţele velázqueziene asumate de artist, ca, de altfel şi figurile expuse pictate pe pânză ale unor femei din înalta societate pariziană, printre care contesa de Chevremont şi doamna de Chabail Opere fascinante ompoziţia de mari dimensiuni – circa 20 m p – redând scena dramatică «Mihai Viteazul privind capul lui Andrei Bathory» inspirată de «Istoria românilor supt Mihai Vodă Viteazul», de Nicolae Bălcescu s-a bucurat de un real succes la Paris, dar şi în ţară; din păcate, însă, a fost mistuită în flăcările incendiului de la Muzeul militar din Bucureşti Seria manifestărilor remarcabile continuă la Salonul din 1883, unde expune portretele: «Femeie în albastru» şi «Femeie în negru», cea de-a doua fiind soţia celebrului scriitor român Alexandru Odobescu, Saşa, o femeie de o frumuseţe seducătoare Preocupat de prezenţa sa pe simezele Salonului din 1884, George D Mirea realizează ampla compoziţie picturală «Vârful cu dor» în suprafaţă pictată de 35 m p , inspirată de piscul montan care, potrivit legendei, „ar fi fost cândva teatrul unei drame suprafireşti, ai cărei actori erau un păstor adolescent şi zânele văzduhului ce-l ispiteau plutind în aer printre nori” Tabloul a fost elogios analizat de către istoricii de artă francezi, unul dintre cei mai importanţi critici ai epocii relevând, în articolul publicat în «Revue des deux mondes», „coloraţia uşoară şi frumoasă, totul fiind ţinut între vis şi realitate” Tabloul îl va consacra pe artist ca „specialist în decoraţii arhitecturale”, iar, atelierul său amenajat în casa Intim-Clubului bucureştean va găzdui deseori vizitele unor personalităţi ale vremii, printre care: sculptorul Ioan Georgescu, arhitectul Ioan Mincu, scriitorii Barbu Ştefănescu-Delavrancea şi Duiliu Zamfirescu, publicistul istoric G Ionescu- Gion şi alţii Extaziat de portretele realizate de artist, Delavrancea îl consideră „singurul la noi în acest gen, nu pentru că noi nu mai avem pictori, ci pentru că el nu mai are rivali”… Ion Frunzetti relevă, în studiul său consacrat lui Mirea, că afirmaţia lui Delavrancea „are un substrat de adevăr, de vreme ce singurii mari portretişti ai epocii, Aman şi Grigorescu, erau, unul – prea ocupat cu multiplele însărcinări oficiale şi destul de îmbătrânit, celălalt – mult prea absorbit de peisaj” Arta portretului n seductiva artă portretistică, se afirmă prin portretele pictorilor «C I Stăncescu», «Nicolae Petraşcu în hidalgo» şi «Luchian», ale scriitorilor: «Bogdan Petriceicu-Hasdeu», «Alexandru Odobescu» – „în care literatul şi esteticianul subtil trăieşte cu întreaga sa biografie spirituală”; de asemenea, prin: «Portret de bărbat», «Portret de femeie», «Portretul unei doamne», «Portret de tânără», «Portret de fetiţă», «Portretul doamnei Sileanu», «Micuţa japoneză», «Flăcău din Ardeal» ş a , pinacoteca de lucrări proprii depăşind 200 de tablouri C Î GRIGORE CONSTANTINESCU ARGEŞUL ARTISTIC - EVOCĂRI BIOGRAFICE - 117 O sursă inspiratoare preferată de pictor în exersarea talentului său de portretist o va reprezenta propria sa familie Astfel, vor fi imortalizaţi în ulei pe pânză: bunicul în 1885, părinţii artistului în 1887, soţia sculptorului Dimitrie Mirea, fratele pictorului, «Florica Mirea», care „toate mărturisesc aplicaţie la obiect, greu de găsit de obicei în portretele comandate”, după cum observa Ion Frunzetti Excelentele portrete familiale realizate vor reprezenta pentru cei din înalta societate bucureşteană şi nu numai o incitantă pledoarie pentru a deveni modele ale pictorului câmpulungean George D Mirea este vizitat, în atelierul său, de membri ai familiilor: Bibescu, Cantili, Capşa, Carada, Cerchez, Ghica-Comăneşti, Guranda, Holban, Lahovary, Lecca, Sihleanu, Slătineanu, Stătescu, Stoicescu şi alţii Sub evidenta influenţă a lui Nicolae Grigorescu, va realiza scena idilică intitulată «Ţărăncuţa cu mielul» , tablou care reţine atenţia criticului Ion Frunzetti în studiul consacrat pictorului, prin „figura firavă a fetiţei desculţe, cu catrinţa sumeasă şi cu mâinile împreunate în operaţia delicată a împletirii cozilor, prin frunzarele smălţate de soare în care îşi paşte mielul – apariţie plină de duioşie şi de dragoste pentru viaţa simplă a ţăranului român ” Originalitatea pictorului este evidentă şi în portretul unei ţărăncuţe blonde cu mărgele albastre, al unui marinar şi al unei bulgăroaice realizate în anul 1887, precum şi în cel al unui turc pictat în anul următor, demonstrând „posibilitatea artistului de a vibra în faţa unor frumuseţi nefardate”… Multiple preocupări artistice pecializarea ca pictor decorator în Franţa îi asigură contractarea, în Bucureşti, a unor lucrări specifice de decoraţii interioare, programul preferat de artist constând din „personaje alegorice înfăţişând anotimpurile, ocupaţiile umane preţuite ca artă, ştiinţă etc , pe lângă importante panouri în care florile: trandafiri, nalbe şi bujori în special ocupă întreaga suprafaţă” Decoraţiunile interioare ale casei Vernescu din Capitală oferă o imagine elocventă a talentului său, în acest domeniu special al artei plastice Implicat direct în executarea unor medalioane în mozaic reprezentând personaje fundamentale din istoria noastră naţională, George D Mirea va contribui la decorarea exterioară, sub peristil, a Ateneului român cu portretele: Alexandru cel Bun, Neagoe Voevod, Carol I Rege, Vasile Lupu şi Matei Basarab Confirmarea valorii operei sale artistice prin acordarea medaliei de argint la expoziţia de la Paris din anul 1889 şi a medaliei de aur la expoziţia de la Bucureşti din 1894 îi asigură ascensiunea pe tărâmul învăţământului artistic naţional, George D Mirea fiind numit, în 1891, profesor titular şi, ulterior, director la Şcoala de arte frumoase din Bucureşti , după ce îşi făcuse ucenicia în învăţământ, ca profesor de desen la Şcoala normală din Câmpulung-Muscel Dintre studenţii lui care s-au impus în mişcarea artistică naţională, se evidenţiază printre alţii: Gheorghe Petraşcu , Jean Al Steriade şi Eustaţiu Stoenescu S GRIGORE CONSTANTINESCU ARGEŞUL ARTISTIC - EVOCĂRI BIOGRAFICE - 118 Inspirându-se din legenda Peleşului, George D Mirea realiza, în manieră academică, marea compoziţie «Vârful cu dor», iar scenele biblice, mitologice, istorice sau alegorice: «Adam şi Eva cu copiii, Cain şi Abel», «Prometeu luând focul», «Bacantă şi satir», «Mihai Viteazul în faţa capului lui Andrei Bathory», «Justiţia», «Temperanţa», «Forţa», «Primăvara» îl proiectează în galeria marilor artişti plastici români din primele decenii ale secolului XX Personalitate artistică remarcabilă, îmbrăţişând un spectru larg de manifestări, George D Mirea îşi va da măsura talentului său şi în domeniul artelor decorative, prin realizarea picturilor murale ale unor importante edificii publice: Banca Naţională a României (reprezentări ale lui Prometeu şi Mercur), Ministerul de Finanţe, Casa Vernescu din Bucureşti, Palatul Cantacuzino, Universitatea din Iaşi, şi, în colaborare cu arhitectul Ion Mincu, decoraţia murală a Catedralei din Constanţa Remarcându-i-se întreaga activitate pe tărâmul artei plastice, George D Mirea a fost distins, în 1924, cu Premiul naţional pentru pictură Cărturarul Nicolae Iorga considera, referindu-se la personalitatea artistică a lui George D Mirea, că „În alt mediu, Mirea ar fi ajuns un Matejko (Jan Alojzy Matejko , pictor polonez renumit pentru tablourile sale care reprezintă personaje celebre şi scene din istoria Poloniei, nn ); în al nostru, el a ajuns un profesor şi un funcţionar Nu e de ajuns ca o ţară să dea talente, ea trebuie să ştie a le ţine vii ”… Rememorându-i viaţa şi opera închinate frumosului etern, omagiem o personalitate al cărei mesaj artistic s-a înscris pentru eternitate în sipetul de comori perene al neamului românesc Bibliografie selectivă: Ion Frunzetti – Arta românească în secolul XIX, Bucureşti, 1991; Ion Hurdubeţiu – George D Mirea – un clasic al picturii româneşti, „Argeş”, an II (1967), nr 4 (11); Wikipedia, enciclopedia liberă – George Demetrescu Mirea   GRIGORE CONSTANTINESCU ARGEŞUL ARTISTIC - EVOCĂRI BIOGRAFICE - 119 CONSTANTIN MOSOIA 1943-2013 GRIGORE CONSTANTINESCU ARGEŞUL ARTISTIC - EVOCĂRI BIOGRAFICE - 120 CONSTANTIN MOSOIA 1943-2013 Un artist jovial n generosul context al unui vernisaj de la Galeria Metopa din Piteşti dedicat exclusiv creaţiei pictorului Constantin Mosoia, prin expunerea a „29 de ipostazieri picturale a celor patru anotimpuri”, sensibila poetă Denisa Popescu-Martin îi schiţează, în inspirate cuvinte, sub titlul «Pacea anotimpurilor», un evocator portret literar „bancherului de iluzii”, artistului plastic peisagist piteştean: „Jovial, aplecat de spate ca pentru rugăciune, în realitate, împovărat de-o sciatică obosită şi cronicizată, mai tot timpul cu batista apăsată peste obrazul transpirat, Constantin Mosoia a produs iarăşi bucurie Prima lucrare a vândut-o rapid, cu câteva ore înaintea vernisajului, unor tineri care s-au întâmplat pe-acolo N-au stat pe gânduri Puteau reacționa altfel ?… Nu ştiu dacă-i permanent agreabil, dacă-i egal în atitudine şi-n dispoziții, ştiu, însă, că, pe pânze, e un spirit împăcat, dacă nu fericit Peisajele – că-s româneşti, greceşti sau de oriunde – intră în rezonanță cu fibra profundă a celui care priveşte, se conectează la sursa lui intimă de receptare şi de prelucrare a frumosului Constantin Mosoia nu dezamăgeşte niciodată Realitatea lui picturală este mereu o lume mai bună, detaliile sânt declarații de dragoste, pe care le înțelegi chiar și cu urechea numai pe jumătate atentă ”… Chemarea artei n zorii zilei de 26 aprilie 1943, în satul Văleni-Pogdoria din întinsa comună argeşeană Călineşti, statornicită din străvechime la poalele dealului cu vii, se năştea viitorul profesor de educaţie fizică Constantin Mosoia, căruia ursitoarele de bine îi hărăziseră însă să fie un zămislitor de frumos într-o lume greu încercată de un război „sfânt” care ucisese vieţile multora dintre oamenii locului, deşi ei nici nu ştiuseră pentru ce luptă dincolo de Nistrul românesc, atât de departe de vetrele lor existenţiale… Absolvent, în anul 1965, al Institutului de cultură fizică din Bucureşti, Constantin Mosoia nu va manifesta veleităţi tipice unora dintre colegii săi de facultate preocupaţi exclusiv de performanţele imediate în sport receptate zgomotos de un public conectat la tensiunea unor clipe decisive; devotat unei pasiuni dobândite prin îndelungi căutări, el va prefera cu obstinaţie liniştea obsesivă a unui şevalet, pentru a eterniza pe pânză o clipă de viaţă inspirată dintr-o natură în continuă schimbare, devenind în Î Î GRIGORE CONSTANTINESCU ARGEŞUL ARTISTIC - EVOCĂRI BIOGRAFICE - 121 timp unul dintre cei mai prolifici peisagişti români contemporani, prin cele peste o mie de tablouri realizate în decursul întregii existenţe Sub impulsul unei pasiuni mărturisite pentru desen, urmează „cursuri libere de pictură” favorizate de frecventarea unor ateliere ale amicilor săi maeştri ai penelului, studiază asiduu clasicii picturii naţionale şi universale, exersează intens, realizând numeroase copii de pe operele acestora, nu în postura unui condamnabil falsificator „copy paste” de tablouri, ci pentru a se autoiniţia în artă Meditează asupra picturii cu o degajare specifică unui om realmente posedat de acest gen al frumosului eternizat pe pânză: „Pentru un artist, pictura trebuie să fie ca o joacă de copil; însă seriozitatea şi pasiunea pentru pictură sunt adevăruri care nu pot fi tăgăduite ” Sub seducţia peisajului nterminabilele exerciţii impuse de atingerea perfecţiunii în artă, pe care le practica cu o asiduitate remarcabilă, erau generate de convingerea pictorului Constantin Mosoia că „Secretul succesului unui artist este să fie continuu nemulţumit de arta sa, să ceară mereu mai mult de la el”; de aceea, nu întâmplător „cel mai mult a lucrat la un tablou aproape un an, spunând că s-a implicat în desăvârşirea lui cu totală dăruire, de parcă i-ar fi fost un prieten bun în clipe de singurătate…” Artistul se confesează cu o sinceritate debordantă în contextul vernisării unei expoziţii personale: „Poţi să faci o lucrare în două-trei şedinţe a câte patru ore; de obicei, eu lucrez cam 20 de ore la un tablou; o singură dată am lucrat un an la o operă”, operă pe care a refuzat, însă, să o numească… Pictorul Constantin Mosoia a rămas în conştiinţa celor care i-au cunoscut şi apreciat opera artistică, prin excesiva sa modestie, neafişând nici cea mai palidă umbră de infatuare, deşi era evident satisfăcut de reacţia publicului de artă avizat, atunci când, precum afirma, „mă aflam într-o stare psihică pe deplin conştientă să mă agăţ eu însumi, prin tablouri, cu disperare pe simeze, pentru a arăta şi altora ce mi-a plăcut cel mai mult în această viaţă”… Natura în diversele ei ipostaze reprezintă pentru artist o fascinantă sursă de inspiraţie Invoca, definindu-şi predilecţia pentru redarea unui colţ superb de natură, aforismul celebrului scriitor francez Victor Hugo: „Frumuseţea naturii este egalată numai de frumuseţea sufletului”, iar pentru tendinţa lui de a „umple cromatic” întreaga suprafaţă a unui tablou, panseul cules din opera lui George Bernard Shaw: „Natura artistică detestă vidul ” Natura nu reprezintă pentru artist un pretext de refugiu din cotidianul deseori cenuşiu, lipsit de perspective, ci o modalitate de invocare şi evocare a unei stări spirituale devenite obsedante: permanenţa cadrului natural receptat din perspectiva anotimpurilor, verticalitatea dominantă a copacilor percepută ca o evadare spre înalt, spre împlinire şi, de ce nu, desăvârşire… În spiritul acestei logici compoziţionale şi cromatice, s-au plămădit, din gând şi culoare, splendide imagini de eternitate, natura nemurită pe I GRIGORE CONSTANTINESCU ARGEŞUL ARTISTIC - EVOCĂRI BIOGRAFICE - 122 portativele inspirate ale lui Antonio Vivaldi regăsindu-se în culorile armonios risipite cu har artistic pe pânzele pictorului piteştean Constantin Mosoia Atelierul cu capodopere ntrat în «Atelierul cu capodopere» al pictorului Mosoia, pentru a cumpăra un tablou în preajma Crăciunului anului 2009, un avizat colecţionar, convins că „o operă de artă poate fi cel mai frumos cadou”, descrie atmosfera tainică de creaţie a artistului în celebra „casă a pictorilor” din Târgu din Vale: „O clădire veche pe care o ştiu de mulţi ani, o clădire - „creuzet” pentru artiştii plastici piteşteni Nici nu apucăm bine să deschidem poarta, că îl şi vedem pe maestru cu cheia în uşă Ne conduce amabil în clădire nu înainte de a ne ruga să închidem toate uşile În clădire, e un frig zdravăn care nu poate fi combătut decât cu vreo câteva sobe încinse Atelierul maestrului Mosoia e la etaj Deşi am scris despre aproape toţi pictorii piteşteni importanţi, nu am avut până acum ocazia să intru în vreun atelier Intrăm cu oarecare sfială, ca într-un soi de altar Camera, de formă dreptunghiulară, lungă şi destul de lată, mă duce imediat cu gândul la artiştii din Montmartre Iar Constantin Mosoia nu e cu nimic mai prejos decât confraţii parizieni Îmi place mult dezordinea… ordonată din atelier În stânga, după uşă, pe două rafturi, stau înghesuite zeci de pânze care aşteaptă să fie descoperite Câteva tablouri pline de culoare şi la propriu şi la figurat se odihnesc pe un perete Şevaletul stă şi el pregătit pentru o nouă creaţie, iar tuburile colorate, penelurile şi pensulele aşteaptă din nou mâna magică a lui Constantin Mosoia Ne place de maestru Un om care, pe cât e de modest, pe atât e de talentat Ne spune ca unor buni prieteni că e pasionat de călătorii şi pescuit Peste tot unde merge pictează Îi spunem cam ce tip de tablou am dori şi ne scoate două picturi cu două peisaje care ne captivează peste măsură Două peisaje din atelierul cu capodopere Ne uităm la amândouă minute în şir, puşi în faţa unei dileme grele Pe care să-l alegem ?… Parcă le-am cumpăra pe amândouă Dragostea maestrului Mosoia pentru natură „respiră” prin fiecare centimetru pătrat al celor două picturi în ulei Două tablouri care te umplu instantaneu de bucurie vizuală şi sufletească Nu ne mai săturăm de admirat cele două peisaje şi parcă ne vine să strigăm în gura mare că viaţa e şi mai frumoasă atunci când te uiţi la picturile lui Constantin Mosoia Un artist ale cărui tablouri se găsesc în colecţii particulare şi de stat din România, Polonia, Olanda, Franţa, Italia, S U A , Canada, Serbia, Israel, Grecia şi Africa de Sud Şi asta spune multe Am rămas aproape o oră în atelierul său, vrăjiţi de acest mic regat al picturii alese ” I GRIGORE CONSTANTINESCU ARGEŞUL ARTISTIC - EVOCĂRI BIOGRAFICE - 123 Simeze edificatoare ntr-un „motivant” curriculum vitae întocmit pentru acordarea, în anul 2011, a onorantei distincţii de „Fiu al Argeşului” Constantin Mosoia menţiona locul naşterii sale: Văleni-Podgoria; data naşterii: 26 aprilie 1943; studiile efectuate: absolvent al Institutului de cultură fizică din Bucureşti, promoţia 1965; calitatea de membru titular al Filialei U A P Piteşti, precizând că absenţa unor studii de specialitate impuse de statutul U A P a fost complinită prin efectuarea unor „studii libere de pictură” – precizare interpretată cu o doză evidentă de ironie la adresa unor colegi ai săi din Uniunea piteşteană: „nu a mai fost nevoie să fac studii superioare de arte plastice la F F ”… Inserând, în ordine cronologică, expoziţiile personale organizate, Constantin Mosoia îşi începea drumul spre simeze la Casa de cultură a sindicatelor din Piteşti , pentru ca să continue la: Câmpulung-Muscel , Muzeul judeţean Argeş , iar în anul 2005, să-şi itinereze opera plastică la Galeriile de artă: „Artex” din Râmnicu Vâlcea, „Metopa” din Piteşti şi „Lefakis” din Atena–Grecia Galeria „Metopa” va fi gazda „personalelor” sale vernisate anual din 1990 până în 2010, pentru ca, în 2009, pictorul să fie prezent la Galeria „Artex” Râmnicu Vâlcea şi la Centrul cultural al administraţiei şi internelor din Bucureşti Expoziţia cu vânzare de la Vâlcea prilejuia unui important critic de artă local constatarea favorabilă expozantului piteştean: „Constantin Mosoia, un impresionist contemporan din Piteşti, este un pictor care vinde (se spune că e cel mai bun la acest capitol) Paleta sa luminoasă, plăcută, adaptată în secret la gusturile „omului recent”, garantează o anume formulă de succes ”… Prezenţa la expoziţiile naţionale şi internaţionale devine o constantă a artistului plastic: Galeria de artă „Metopa” , Galeria „Metopa” şi Galeria „Căminul artei” Bucureşti , Galeria „Metopa” ; Galeria de artă Constanţa ; „Salonul de Sud” Râmnicu Vâlcea ; „Salonul de Sud”, „Salonul de Toamnă” Piteşti şi Galeria de artă Reşiţa ; Muzeul de artă Piteşti ; Galeria „Artis”, „13 din Piteşti” şi Teatrul naţional Bucureşti , Casa cărţii Piteşti şi Muzeul de artă Curtea de Argeş ; Galeria de artă Câmpulung-Muscel ; Galeria de artă „Metopa” Piteşti Constantin Mosoia este o prezenţă agreabilă, alături de artişti plastici remarcabili din ţară, în taberele de creaţie organizate de U A P în zone de larg interes turistic: Delta Dunării - Murighiol , Domneşti - Argeş , Avrig - Sibiu , Rucăr , Nucşoara , Capra şi Voina din judeţul Argeş El va efectua, sub auspiciile Uniunii, excursii de documentare în: Bulgaria, Grecia, Polonia şi Serbia, activitatea pe tărâm artistic fiindu-i încununată cu Premiul I al Inspectoratului pentru cultură Argeş oferit în 1990 Opera sa a fost inclusă în patrimoniul artistic al unor instituţii de stat sau al unor particulari din: Canada, Franţa, Grecia, Israel, Italia, Olanda, Polonia, Republica Sud-africană, Serbia, S U A şi România (Muzeul Î GRIGORE CONSTANTINESCU ARGEŞUL ARTISTIC - EVOCĂRI BIOGRAFICE - 124 judeţean Argeş şi Muzeul din Avrig), Constantin Mosoia intrând implicit în circuitul de valori internaţionale realizate de artişti ai genului S-a stins subit în cea de treia zi a Învierii Domnului, din 7 mai 2013, în mijlocul celor dragi, în cuibul său existenţial dintr-un bloc comun aflat în vecinătatea Pieţei Ceair, răpus de o tot mai stânjenitoare insuficienţă respiratorie, deşi nimeni nu credea că-şi părăsise pentru totdeauna atelierul de pictură din Târgu din Vale, unde, atunci când pleca spre casă, revenea deseori de la poartă pentru a mai aşterne o pensulă de culoare pe un tablou în lucru… Într-un emoţionant „comentariu” postat pe Google, colegul său de atelier, Dan Pavel, se destăinuia la 25 mai 2013: „Astăzi, am avut şansa să intru în atelierul pe care acum câteva săptămâni l-a părăsit pentru totdeauna Pe şevaletul lui Constantin Mosoia, odihnea ultima pânză neterminată şi paleta de culori întărită de trecerea acestor zile Pensulele erau îngheţate în pahar, iar prezenţa sa plutea în aer Pe 14 iunie, toţi cei care vor să vadă ultima expoziţie neterminată sunt aşteptaţi la Galeria Metopa pentru a vedea ceva extraordinar !… Toţi cei care i-am fost aproape, am expus alături de el şi, într-un fel sau altul, am împărţit câteva decenii alături de maestrul Mosoia, avem grijă să oferim publicului ceea ce artistul şi-ar fi dorit Pe 14 iunie, Mosoia îşi trimite lucrările din altă lume pentru că, din păcate, nu mai poate ajunge ” Constantin Mosoia a fost – în opinia inspiratei poete Denisa Popescu – „un contemplativ de spiţă nobilă, aplecat asupra cursului naturii din instinct Expansiv, generos, se lăsa pradă plăcerii de a fi în acord cu formele Creaţiei, pe care lumina le slujeşte cu devoţiune, fie că sunt plante, animale de apă sau de casă, peisaje adunate pe un câmp răscolit de arşiţă, terase la mare ” elevând imaginea de armonie desăvârşită pe care o sugerează cu obstinaţie tablourile expuse pe simezele artistului piteştean, un apreciat critic de artă observa „armoniile cromatice ale unei naturi pline de înţelesuri, de tăceri şi de frumuseţi Dintotdeauna racordat la exigenţele artei, cu predilecţie interesat de studiul naturii, maestrul abordează cu succes aproape toate temele, de la natură statică la portret ” Fascinaţia pentru splendorile naturii este evidentă, constituind una dintre temele preferenţiale ale artistului piteştean Natura este prezentă în ampla sa desfăşurare cromatică, întrucât Constantin Mosoia nu pare subiectiv ataşat spiritualiceşte unui anume anotimp, tablourile inspirate din natură constituind realmente „un spectacol vizual încărcat de candoare şi ingenuitate” Predomină imaginile dominate de copaci înalţi sugerând aspiraţia pictorului spre propria sa înălţare spirituală, sub cupola superbă a unui cer cristalin, o natură evocatoare de o linişte celestă, arta sa nefiind viciată de tendinţele unei picturi moderniste prin excelenţă în care copacii sunt scheletizaţi, ori redaţi în culori inimaginabile, pentru ca peisagistul să se remarce printr-o falsă originalitate artistică Nu întâmplător, aşadar, imaginea dominantă percepută de admiratorii creaţiei sale plastice, descoperind, în peisaje, cum „el face natura să semene din nou cu aceea făcută la Geneză de Domnul”, R GRIGORE CONSTANTINESCU ARGEŞUL ARTISTIC - EVOCĂRI BIOGRAFICE - 125 conduce spre ideea conclusivă a criticului: „Cu această carte de vizită, maestrul Constantin Mosoia, în mâna căruia arta vibrează precum sunetul în arcuşul unui violonist de marcă, a cucerit întreaga lume ” Sedus de arta plastică, pe care a slujit-o cu devoţiune, Constantin Mosoia considera că „pentru un artist, pictura trebuie să fie ca o joacă de copil…” Dar, pentru ca această „joacă de copil” să poată căpăta atributele eternităţii artei, Constantin Mosoia era conştient că „artistul trebuie să fie nemulţumit de arta sa, să ceară mereu mai mult de la el Acesta este secretul sucesului Fiecare pictor îmbrăţişează un anumit gen de pictură, nu este unul mai bun decât altul ” Elaborarea unei opere plastice viabile implică, după opinia sa, „determinări” cronologice, dar nu exclude şi o muncă perseverentă de mare perspectivă temporală… Pictorul perceput de admiratorii operei sale prezenţă extrem de agreabilă pe scena mondenă a municipiului Piteşti, poeta Denisa Popescu-Martin îşi etalează în conturarea cât mai expresivă a unor personalităţi locale subtilităţi lirice de o plasticitate remarcabilă Devenită critic de artă, Denisa îl percepe pe Constantin Mosoia ca fiind un tip „jovial, aplecat de spate ca pentru rugăciune, în realitate, împovărat de-o sciatică obosită și cronicizată, mai tot timpul cu batista apăsată peste obrazul transpirat”, expoziţiile sale drept o modalitate de „a produce bucurie” amatorilor de artă, întrucât, „pe pânze, e un spirit împăcat, dacă nu fericit, care nu dezamăgește niciodată”, iar tablourile sale, în special, „peisajele - că-s românești, grecești sau de oriunde - intră în rezonanță cu fibra profundă a celui care privește, se conectează la sursa lui intimă de receptare și de prelucrare a frumosului” Poeta este pe deplin convinsă că „Realitatea lui picturală este mereu o lume mai bună, detaliile sânt declarații de dragoste, pe care le înțelegi chiar și cu urechea numai pe jumătate atentă ” Impresionată de introducerea peisajului marin în repertoriul pictural al artistului, Denisa Popescu-Martin observa metaforic că „Pictorul Constantin Mosoia revine, cu toate pânzele sus, pe simezele Galeriei Metopa: Bărci şi vapoare somnolente sau trezite deja şi încordate într-un efort cu ancora invizibilă; animale marine, cu cleştii moi – moliciunea ţine de carnalitatea, de senzualitatea materiei, la care Mosoia nu vrea şi nici nu cred că poate renunţa; plaja şi întinderea de ape, dar mai ales acest gri de esenţă rară sunt cuiele de pe crucea expoziţiei ” Într-o privire retrospectivă asupra operei artistului, Denisa Popescu-Martin decela unele particularităţi ale creaţiei acestuia: „Constantin Mosoia se dovedeşte acelaşi contemplativ de spiţă nobilă, aplecat asupra cursului naturii din instinct Expansiv, generos, se lasă pradă plăcerii de a fi în acord cu formele Creaţiei, lumina le slujeşte cu devoţiune, fie că sunt plante, animale de apă sau de casă, peisaje adunate pe-un câmp răscolit de arşiţă, terase la mare ” Maestrul era perceput în aceeaşi manieră şi de critica de artă piteşteană: „Plin de har, limpezit, liniştit şi jovial, dar mai ales bucuros de a trăi printre oameni…” O GRIGORE CONSTANTINESCU ARGEŞUL ARTISTIC - EVOCĂRI BIOGRAFICE - 126 Maria Diana Popescu îl evocă cu sinceritate şi extremă simpatie într-un elaborat articol «Constantin Mosoia, sublimul peisagist», apărut în revista „Agero” din Stuttgart: „Continuu fascinat de natură, o natură ce-i aparţine cu fiecare copac sau casă, cu fiecare lan, cu fiecare petic de cer sau adiere de vânt, presimte adierea unui anotimp pictural şi oferă un spectacol vizual încărcat de candoare şi ingenuitate, o expoziţie a inspiraţiei de nuanţe (culorile calde şi cele reci se completează armonios) Maestrul Mosoia revine cu consecvenţă la anotimpul verii, uneori ca studiu cromatic, dar, cel mai adesea, ca moment surprins aparent involuntar L-am găsit limpezit, liniştit, într-un val de simpatie aproape organică, dialogând cu ceasurile acestea însemnate pentru opera sa, admirând precum admiră gospodarul brazda înflorită, întrebând parcă fiecare nuanţă de-i e bine în lumină Aducând vremii armonie şi un colţ de natură în plus, maestrul fără ani redă verii trupul de verde şi galben, sfărâmat de modernul din viaţă, surprinde cu nespusă iubire natura în exigenţe de stil ” Expunând pe simezele Galeriei de artă „Artex” din Râmnicu Vâlcea, în 25 iunie 2009, Constantin Mosoia se „expunea” el însuşi unor percepţii critice extrem de favorabile, formulate de L M , care aruncă săgeţi vitriolate spre artiştii fără talent, dar cu studii superioare, ce îi consideră pe pictorii fără un CV universitar, doar amatori, nu profesionişti atestaţi, prin diplome, ca ei: „Impresionismul se vinde la o cotă ameţitoare în lume Recent, un tablou de Monet a depăşit suma de 6 milioane de lire sterline În România, cei care au bani investesc şi în artă Constantin Mosoia, un impresionist contemporan, din Piteşti, este un pictor care vinde (se spune că e cel mai bun la acest capitol)…” Sfârşit tragic -a stins subit, în a treia zi a Paştilor anului 2013, răpus de o insuficienţă respiratorie acută, înainte de împlinirea vârstei de 70 de ani, după ce, de sărbătoarea creştină a Învierii lui Hristos, îşi adunase în jurul său întreaga familie, chiar şi pe fiica stabilită în Grecia, ca pentru un ultim neaşteptat „rămas bun”… Sfârşitul tragic al artistului plastic, „unul dintre cei mai mari pictori peisagişti din ţară, cu peste 1000 de tablouri realizate de-a lungul vieţii”, a impresionat profund comunitatea intelectuală din Piteşti Pe ultimul său drum, la 9 mai, spre Cimitirul „Sf Gheorghe” al oraşului, fost însoţit de cei care i-au admirat opera, care l-au preţuit ca pe un sentimental dedicat artei, ca prieten şi îndrumător în tainele unei meserii căreia i-a închinat aproape întreaga sa existenţă Prin tablourile degajând o sublimă iubire pentru scenele de viaţă reproduse, prin frumuseţea neasemuită a naturii eternizate în peisaje, Constantin Mosoia continuă să existe în sufletele iubitorilor de artă care îi tezaurizează pânzele sale în colecţii proprii, ori îi admiră, pe simezele expoziţiilor de pictură, prodigioasa operă artistică Constantin Mosoia va rămâne pentru eternitate un nume de rezonanţă din lumea pictorilor argeşeni care au îmbogăţit, prin operele lor, patrimoniul de valori artistice perene al neamului românesc S GRIGORE CONSTANTINESCU ARGEŞUL ARTISTIC - EVOCĂRI BIOGRAFICE - 127 Bibliografie selectivă: Denisa Popescu-Martin – Constantin Mosoia şi pacea anotimpurilor, în „Curierul zilei», 12 iunie 2010; Denisa Popescu- Martin – The Painters, în „Cafeneaua literară”, februarie 2010; Maria Diana Popescu – Constantin Mosoia, sublimul peisagist, în „Agero”, Stuttgart; Maria Diana Popescu – Cartea de vizită a maestrului Constantin Mosoia, în revista „Art- emis Academy”, 31 octombrie 2010; M L - Expoziţie la Artex`, în „Curierul de Râmnic”, 25 iunie 2009; *** - Am mai pierdut o valoare artistică ! Marele pictor Constantin Mosoia s-a stins din viaţă la 70 de ani, în „Obiectiv argeşean”, 8 mai 2013; I Şutan – Cultura argeşeană a pierdut un mare artist A murit pictorul Constantin Mosoia, în „Curierul zilei”, 9 mai 2013,   GRIGORE CONSTANTINESCU ARGEŞUL ARTISTIC - EVOCĂRI BIOGRAFICE - 128 ION D NEGULICI 1806/1812-1851 GRIGORE CONSTANTINESCU ARGEŞUL ARTISTIC - EVOCĂRI BIOGRAFICE - 129 ION D NEGULICI 1806/1812-1851 Respectarea valorilor create umele pictorului, revoluţionarului paşoptist, literatului şi jurnalistului Ion D Negulici este asociat intim cu pitorescul oraş natal, Câmpulung-Muscel, unde va vedea lumina zilei în 1812, an acceptat de majoritatea biografilor săi, ori în 1806, potrivit tradiţiei consemnate într-un riguros arbore genealogic familial Nobilele idealuri de „dreptate, frăţie şi datorie” îi vor călăuzi, întotdeauna şi pretutindeni, viaţa exemplară de patriot ataşat profund cauzei libertăţii neamului românesc Ion D Negulici va fi educat încă din mediul familial în spiritul respectului faţă de valorile create prin muncă asiduă, tatăl, preotul Dumitrache Negulici de la Biserica Şubeşti patronată de breasla şubarilor din Câmpulung, fiind el însuşi un meşteşugar vestit, căruia orăşenii îi spuneau „Popa Oaie”, deoarece confecţiona, în atelierul personal, şube îmblănite din piele de miel şi de oaie, iar mama sa, prezbitera Bălaşa, „era, prin chilimurile ţesute, vestită în toată mahalaua Şubeştilor şi nu numai” În familia numeroasă, formată din şase copii (trei băieţi şi trei fete), dar lipsită de orice griji materiale a parohului de la Şubeşti, care deţinea – potrivit documentelor de epocă menţionate de strănepotul său, reputatul istoric câmpulungean Flaminiu Mârtzu –, „o proprietate de pământ considerabilă: 141 de stânjeni, reprezentând circa 3% din întreaga suprafaţă a oraşului Câmpulung” şi închiriase, de la Biserica catolică Bărăţia, prăvălii pentru desfacerea şubelor produse, Ion D Negulici creşte fără teama zilei de mâine, alături de fraţii şi surorile sale După moartea tatălui survenită în anul 1837, mama, prezbitera Bălaşa, se va călugări la Mănăstirea Nămăeşti, sub numele de Pelaghia În vechea vatră de tăceri a bisericii rupestre, la est de altar, se odihneşte întru veşnicie monahia Palaghia, sub o lespede funerară al cărei text a fost conceput de Ion Heliade Rădulescu, relevând admiraţia acestuia pentru „venerabila mumă de familie care a dat patriei – bărbaţi oneşti; crucii – apărători înfocaţi; literaturei române – pe preciosu artist Ioan Negulici” Marele cărturar român se referea cu certitudine, printre alţii, şi la Dimitrie D Negulici , magistrat, fost primar al Câmpulungului şi deputat Ion D Negulici învaţă primele buchii în familie, de la fraţii săi mai mari, iar ceaslovul, în tinda Bisericii Şubeşti, alături de copiii din mahala, cu tatăl său, ori cu dascălii bisericii; desena, la şapte ani, pe zidul curţii de la progradie, tot soiul de „sfinţi”, având o preferinţă aparte pentru Ioan Botezătorul, care era îmbrăcat invariabil, nu întâmplător, în şube croite aidoma celor din atelierul tatălui său, Popa Oaie… N GRIGORE CONSTANTINESCU ARGEŞUL ARTISTIC - EVOCĂRI BIOGRAFICE - 130 Aprofundarea universului artistic esizând pasiunea pentru desen a copilului, Scarlat Rosetti îl ia, cu încuviinţarea părinţilor, la Bucureşti, unde „sub îndrumarea Mariei Rosetti, mama lui Scarlat, celebră pe atunci în cusături de tot felul pe canava, el cusu împreună cu fetele la gherghef pe ţesătura din fire groase de bumbac, cu ochiuri în formă de pătrăţele”… Aprofundarea universului artistic a fost facilitată de cursurile urmate la Școala de arte decorative condusă de Maria Rosetti şi la Colegiul «Sf Sava» din Bucureşti Revenind la Câmpulung, va ucenici din nou, într-o altă lume a artelor, la Şcoala de zugrăvie din Uliţa Văii, iniţiindu-se în tainele picturii cu caracter religios O nouă vizită familială la Câmpulung va marca destinul său artistic Sosită de la Iaşi pentru a-şi revedea rudele, Smaranda Negulici le va vorbi părinţilor despre un renumit pictor italian Nicollo Livaditti , originar din Trieste, care, de teama represiunilor politice, fiindcă participase la eşuata revoluţie a carbonarilor, îşi părăsise patria, stabilindu-se, în 1830, în capitala moldavă Ajuns, în compania Smarandei, la Iaşi, Ion Negulici va urma cursurile de pictură ale maestrului italian, un „portretist de viziune naivă, dar cu vădite calităţi de observaţie psihologică”, luând concomitent lecţii de franceză şi de greacă, limbi utilizate frecvent în conversaţiile celor din protipendada ieşeană În anul 1834, îşi completează studiile de specialitate la Paris, cu pictorii: Léon Cogniet – litograf neoclasic şi romantic francez – şi Michel Martin Drölling – portretist şi pictor care aborda prioritar, în tablourile sale, compoziţii de inspiraţie istorică Sub îndrumarea pictorului neoclasic francez Jean Auguste Dominique Ingres , se perfecţionează în realizarea portretelor în creion La Paris, Ion Negulici cucereşte premiul cel mare al concursului de pictură cu tema «Întoarcerea ţăranilor de la seceră» Portretul – o pasiune majoră evenit la Câmpulung în 1837, „se autoportretizează în mărime naturală”, pentru ca, în anul următor, la Bucureşti, să îl acompanieze pe domnitorul ţării, Alexandru Ghica, în vizitele acestuia prin capitală, ori la moşia lui din Paşcani În acelaşi an, realiza, la Iaşi, portretul fratelui său mai mare, George Negulici, şi al frumoasei soţii a acestuia În primăvara anului 1839, pleacă la Atena, prin Constantinopol, unde face portretul capuchehaiei Nicolae Vogoride, socrul lui Mihail Sturza, domnul Moldovei, care, încântat de talentul pictorului, îi solicită să-l imortalizeze şi pe el, în postură de domnitor, pe pânza unui tablou În cursul călătoriei prin Grecia, schiţează numeroase portrete, artistul plastic lăsând, potrivit gazetei «Veacul», „strălucite dovezi de o excelentă îndemânare şi un rar talent în arta zugrăviei” În articol, se S R GRIGORE CONSTANTINESCU ARGEŞUL ARTISTIC - EVOCĂRI BIOGRAFICE - 131 exprima regretul motivat pentru că pictorul român părăsise prea devreme Elada: „Câţi din greci au cunoscut pe D Negulici şi lucrările sale le-a părut rău de pornirea lui…” „O operă sortită veşniciei” xtrem de apreciat pentru portretistica sa de către Ion Câmpineanu şi Petrache Poenaru, Ion D Negulici a fost recomandat insistent de către aceştia domnitorului Alexandru Ghica pentru a i se „comanda” realizarea unui album „care să cuprindă monumentele, tipurile, costumele militare şi civile ale românilor, pentru o mai bună cunoaştere a României de către străini” Domnitorul acceptă propunerea şi, „animat de puternice simţăminte patriotice”, decide să-i acorde pictorului „din caseta sa personală” 400 de galbeni anual pentru redactarea şi tipărirea albumului Intenţionând să realizeze „o operă sortită veşniciei”, Ion D Negulici se va documenta la Paris, în atelierul lui Michel Martin Drölling, un pictor „en vogue”, a cărui experienţă în domeniul artistic era unanim apreciată de specialişti, dar, evenimentele politice din Ţara Românească luând o turnură defavorabilă proiectului menţionat, prin înlocuirea de pe scaunul domniei a lui Alexandru Ghica de către George Bibescu, refractar realizării albumului, pictorul român este nevoit să revină în ţară, după ce, în anul 1842, aprofundase, la Viena, procedeul de gravare a unei imagini în acvaforte, dar, mai ales, tehnica litografiei, devenind un fervent susţinător al introducerii acestei metode de multiplicare grafică în Ţara Românească, apreciată ca fiind un mijloc financiar accesibil pentru „acţiunea de propagare a artei autentice în scopul cultivării poporului” Ion D Negulici va înfiinţa, la Piteşti, un atelier de pictură clasică, la care se vor perfecţiona, în arta portretului şi peisajului, viitori artişti ai penelului din localitate Excelent profesor de desen la Colegiul «Sf Sava» din Bucureşti, Ion D Negulici a împărtăşit discipolilor săi, cu generozitate, din vasta experienţă acumulată în domeniul picturii Portretele de analiză psihologică în ulei sau în creion, atestând calităţi stilistice remarcabile, eternizează figurile unor contemporani: C D Aricescu, Costache Aristia, Nicolae Bălcescu, Cezar Bolliac, Iancu Manu, Ion Heliade-Rădulescu, C A Rosetti – din galeria revoluţionarilor paşoptişti, dar şi imaginea unor membri ai familiei sale: Maica Pelaghia (mama), Ana Sibarti (soţia), Dumitru D Negulici şi Anastasia (fratele şi cumnata pictorului), precum şi personaje din înalta societate a vremii: Gheorghe Bibescu Vodă, Alexandru Ghica Vodă, Elena şi Iancu Golescu, Niţă Magheru, Maria Rosetti, Alexandru Slătineanu, Alexandru Zanne şi alţii Considerat, de către istoricul de artă Lucia Dracopol, în lucrarea acesteia, «I Negulici 1812–1851», „portretistul boierimii Principatelor între 1837–1848 şi, apoi, pictorul celor două curţi domnitoare, a lui Ghica Vodă şi, pentru o vreme mai scurtă, a lui Mihail Sturza, domnul Moldovei, Negulici este oarecum pictorul oficial al vremii ”… Autoportretele în ulei, portretul pictorului C D Rosenthal completează, alături de acuarela «Femeia în albastru» remarcabilă „prin E GRIGORE CONSTANTINESCU ARGEŞUL ARTISTIC - EVOCĂRI BIOGRAFICE - 132 transparenţa tonurilor”, suita artei portretistice din repertoriul atât de complex al artistului plastic Ion D Negulici Peisajul «Vedere din Câmpulung» se înscrie printre realizările de excepţie ale acestui gen artistic în istoria plasticii naţionale Spirit enciclopedist ascinat de «Cloşca cu puii de aur», Ion D Negulici, vădind preocupări arheologice susţinute, execută primul desen al tezaurului de la Pietroasa în integralitatea sa Antrenat în mişcarea culturală a perioadei premergătoare revoluţiei paşoptiste, al cărui animator virtual a fost Ion Heliade-Rădulescu, pictorul Ion D Negulici conduce, între 1 octombrie 1845 şi 1 decembrie 1846, gazeta «Curierul românesc», întrucât editorul revistei se afla în străinătate În acest important periodic, el va publica majoritatea traducerilor sale În anul 1846, pictorul, pe care discipolul său, C I Stăncescu, îl descrie cu extremă afecţiune ca fiind „un bărbat de o statură mai mult înaltă, cu o dezvoltare corporală în proporţiunile cele mai norocite, cu trăsurile obrazului d’o regularitate rară, cu părul şi barba negre şi buclate, aducând aminte de admirabilele profiluri din marea epocă greacă, reproduse pe cameele antice” se îndrăgosteşte fulgerător de Anna Sibarti, o italiancă „blondă şi destul de frumoasă”, care fusese căsătorită şi avea un fiu, dar „cu care trăi, fără să fie cununat până la finele vieţii sale”… În timpul sărbătorilor de Paşti din anul 1847, un incendiu devastator a mistuit casa din Bucureşti în care locuia cu chirie şi, o dată cu aceasta, multe dintre tablourile pe care le pictase Pictorul primeşte ca despăgubire 8000 de lei şi este, la solicitarea sa, încadrat profesor de desen la Şcoala de la Radu Vodă Spirit enciclopedist, Ion D Negulici elaborează, în anul 1848, un «Vocabular român» explicativ, care includea neologisme şi iniţiază un «Plan de mică bibliotecă universală», publicând circa 20 de scrieri originale şi traduceri, printre care: «Educaţia mumelor de familie sau Civilizaţia neamului omenesc prin femei», «Despre amor, lege fizică şi morală a naturei», «Scrisori la Sofia: asupra fizicei, himiei şi istoriei naturale» de Aimé Martin, în 1844, «Iubita franţeză sau Clotilda şi Edmond» de T F Paccard, «Martirii» de Chateaubriand, «Maria» de S H Berthoud, «Călătoriile lui Guliver în ţeri depărtate» (traducere din Ionathan Swift, pe care a ilustrat-o, în 1848, cu litografii proprii) ş a Traducerile sale în limba română au fost apreciate elogios de către Ion Heliade-Rădulescu, iniţiatorul unei campanii susţinute de culturalizare a poporului român şi considerate de analişti ai fenomenului literar ca fiind „tălmăciri cursive, într-un stil modern, vădind preocuparea pentru cultivarea limbii române”… Părăsind temporar penelul, Ion D Negulici abordează proza (nuvela «Samoil neguţătorul») şi dramaturgia (piesele: «Dreptatea lui Dumnezeu» de Anicet Bourgeois, «Credinţa, speranţa şi caritatea» de P B Rosier; piesele în tălmăcirea sa fiind reprezentate pe scena Teatrului naţional din Bucureşti În tumultoasele zile ale Revoluţiei de la 1848 din Ţara Românească, se situează printre capii acestei profunde mişcări sociale, la pregătirea F GRIGORE CONSTANTINESCU ARGEŞUL ARTISTIC - EVOCĂRI BIOGRAFICE - 133 căreia contribuise prin participarea în conducerea societăţii secrete «Frăţia», fiind numit, de către Guvernul provizoriu, „ocârmuitor de Prahova” După reprimarea revoluţiei, se refugiază la Braşov, de teama represaliilor, iar, în vara anului următor, la Constantinopol, „ca oaspete al sultanului” şi, apoi, la Brussa în Asia Mică, „unde pictează cunoscutul portret al lui Nicolae Bălcescu, un autoportret în ulei, precum şi cel dintâi peisaj nocturn «Brussa în noapte», care s-a pierdut” Bolnav de tuberculoză, Ion D Negulici s-a stins din viaţă la Istanbul, în ziua de 5 aprilie 1851, fiind înmormântat alături de prietenul său, pictorul Barbu Iscovescu, în cimitirul grecesc din cartierul Pera; la funeraliile pictorului român, „un arhiereu şi mai mulţi preoţi greci, alături de egumenul de la Snagov care se afla la Constantinopol”, au oficiat slujba religioasă, în prezenţa soţiei lui, Anna Negulici Relevând rolul poporului în revoluţia paşoptistă, într-o scrisoare adresată din exil, la 21 februarie 1851, lui Ion Heliade-Rădulescu, cu puţin timp înainte de moarte, Ion D Negulici menţiona, printre altele, o realitate indubitabilă în evoluţia istorică a societăţii româneşti: „În cele trei luni ale suveranităţii sale, nu guvernul, ci poporul a ţinut revoluţia şi ordinea”… În paleta atât de complexă a preocupărilor cărturarului revoluţionar Ion D Negulici, dominanta existenţei sale a constituit-o iubirea nemărginită faţă de patrie, artistul fiind considerat un „remarcabil pictor portretist ce face trecerea, în Muntenia, de la pictura religioasă la cea laică, un remarcabil literat, un traducător cu concepţii foarte înaintate asupra lecturii şi, în general, asupra educării femeii prin literatură ” Bibliografie selectivă: Lucia Dracopol-Ispir – Pictorul I Negulici, Bucureşti, 1939; Dan Grigorescu – Trei pictori de la 1848, Bucureşti, 1967; Flaminiu Mârtzu – Ştiri noi şi precizări biografice asupra pictorului revoluţionar Ion D Negulici, în „Studii şi cercetări de istoria artei Seria artă plastică, tom 14, Bucureşti, 1967; Augustin Z N Pop – Din istoria culturii argeşene, Piteşti, 1965; Ioan Răuţescu – Câmpulung-Muscel, monografie, 1943; C I Stăncescu – I Negulici, în „Literatură şi artă română”, 25 octombrie 1899   GRIGORE CONSTANTINESCU ARGEŞUL ARTISTIC - EVOCĂRI BIOGRAFICE - 134 Dumitru norocea 1880-1964 GRIGORE CONSTANTINESCU ARGEŞUL ARTISTIC - EVOCĂRI BIOGRAFICE - 135 Dumitru Norocea 1880-1964 Întâlnire cu arta eşi gorjean prin origini, Dumitru Norocea va intra, în analele artei plastice naţionale, ca fiind „cel mai important restaurator de pictură bisericească din perioada interbelică de la Curtea de Argeş”, numele său fiind asociat cu fosta capitală a Ţării Româneşti, unde a locuit o jumătate de secol, între anii 1914 şi 1964, când s-a stins din viaţă, în deplină activitate creatoare, la vârsta de 84 de ani Viitorul restaurator de pictură bisericească, dar şi apreciat pictor de şevalet, Dumitru Norocea, s-a născut la 21 septembrie 1880, fiind primul dintre cei nouă copii ai familiei lui Ion Norocea din satul gorjean Bolboaşa Bolboşilor – toponim cu rezonanţe etimologice de mit popular, evocând pe celebrul haiduc Iorgovan care a despicat cu paloşul său capul unui balaur ce scuipa „bolboşi” dintr-o văgăună, făcând zgomote asurzitoare, asemănătoare unei ape care fierbe în clocot… La şcoala primară din Bolboşi, pasiunea pentru artă a copilului a fost remarcată de învăţătorul său surprins de perfecţiunea figurinelor pe care le făcea din lut, excelând în cele ce reprezentau păsări şi animale De aceea, dascălul, intuind talentul elevului, va insista pe lângă părinţi să-l dea mai departe la învăţătură Clasa a IV-a va fi urmată la o şcoală primară din Târgu Jiu, pentru ca, în 1893, Dumitru Norocea să se înscrie la Liceul «Traian» din Turnu Severin, etalându-şi, în cursul anilor, talentul de desenator şi bucurându-se de aprecierile pozitive ale cadrelor didactice ale liceului pe care îl va absolvi cu succes în anul 1899 Din păcate, în acelaşi an, îşi pierde mama, iar tatăl său, suportând cu greu moartea soţiei, întrucât rămăsese singur cu o droaie de copii în grija sa, se îmbolnăveşte grav, tânărului absolvent revenindu-i misia de a deveni el însuşi „cap de familie”, pentru a întreţine pe cei opt fraţi mai mici În această situaţie dificilă, Dumitru Norocea renunţă la continuarea studiilor şi se angajează ca învăţător suplinitor la Şcoala primară Prisăceaua din judeţul Mehedinţi, sperând că salariul lui de dascăl îl va ajuta să iasă din teribilul impas financiar La Prisăceaua, are şansa de a cunoaşte un tânăr zugrav de biserici care „spăla” fresca înnegrită de fumul lumânărilor din bisericuţa de lemn a satului, încercând să-i redea strălucirea de odinioară, se împrieteneşte cu meşterul zugrav şi, în timpul liber, îi dă o mână de ajutor, ucenicind, astfel, într-o viitoare profesie pe care o va practica decenii de-a rândul cu rezultate D GRIGORE CONSTANTINESCU ARGEŞUL ARTISTIC - EVOCĂRI BIOGRAFICE - 136 excelente, ducând-o până aproape de perfecţiune Zugravul rămas, din păcate, anonim îl va îndruma spre studierea erminiilor şi a unor lucrări vizând pictura religioasă, împrumutându-i spre lectură „umila lui bibliotecă ambulantă”… El este cel care îi insuflă respectul pentru o pictură religioasă realizată în tehnica fresco salvată printr-o restaurare judicioasă şi nu distrusă pentru a fi înlocuită cu o alta, operaţiune mult mai uşor de efectuat pentru un zugrav lipsit de conştiinţa valorii istorice a unei opere picturale… După patru ani ca suplinitor în mediul rural, în afara activităţii conştiincioase de apostolat, obsedat de cromatica şi de varietatea ornamentelor costumelor populare purtate de ţărănci, realizează un «Album de motive populare» pe care îl va folosi ulterior în decorarea spaţiilor libere de pictură ale unor locaşuri de cult, fiind uneori un adept al controversatului „horror vacui” în arta vizuală Chemarea destinului alentul înnăscut şi chemarea destinului aveau să-i poarte paşii, în 1903, spre studiile superioare, la Şcoala naţională de arte frumoase din Bucureşti Examenul de admitere îi confimă că pasiunea pentru artă nu era iluzorie; Dumitru Norocea este al treilea admis în ordinea mediilor Are şansa de a intra în clasa profesorului Ipolit Strâmbu/Strâmbescu , mehedinţean de origine, care avusese ca profesori de pictură la înalta şcoală, unde acum el însuşi preda, pe Theodor Aman şi pe George D Mirea Ipolit Strâmbu se bucura de prestigiul unui excelent autor de manuale de pedagogia picturii, desen şi de tehnica desenului, dar şi ca fondator al Societăţii «Tinerimea română», alături de Ştefan Luchian, Constantin Artachino şi Nicolae Vermont, societate care îşi propunea, prin statut, promovarea artei naţionale Anii studenţiei sunt, pentru Dumitru Norocea, ani de studiu intens şi de privaţiuni materiale considerabile; este nevoit, pentru a se întreţine, să se angajeze, încă din decembrie 1903, la Casa şcoalelor şi a culturii poporului din Bucureşti, unde copiază planuri de edificare a şcolilor sau de restaurare a monumentelor, sub îndrumarea directă a arhitectului T Pârvănescu După absolvirea cu brio, în vara anului 1907, a cursurilor Şcolii superioare de arte frumoase, Dumitru Norocea, devenit cunoscut în mediile cultural-artistice ale epocii, este angajat împreună cu pictorul N Bran pentru „împodobirea interioară cu sfinţi” a Bisericii Gălbinaşi din judeţul Călăraşi, ctitorită de „boierul Gheorghe Misir, cu cheltuiala mătuşii acestuia, Smaranda Rastil”, în 1907 Din păcate, fresca realizată în stil bizantin de către cei doi pictori a fost afectată considerabil de cutremurul din 1977, biserica fiind repictată integral în tempera de Voicu Pascu în anii 1977- 1980 Restaurarea picturii murale de la Biserica mănăstirii Govora – fascinant monument arhitectonic medieval, unul dintre cele mai vechi aşezăminte monahale din Ţara Românească, decorat mural, în anii 1711- 1712, în stil brâncovenesc, de către zugravi aparţinând renumitei şcoli de la Hurez, presupunea angajarea unor pictori specializaţi în efectuarea unor astfel de operaţiuni în tehnica fresco de o dificultate extremă Dumitru T GRIGORE CONSTANTINESCU ARGEŞUL ARTISTIC - EVOCĂRI BIOGRAFICE - 137 Norocea impresionează, prin calitatea lucrărilor de restaurare a picturii de la Govora din primăvara anului 1908, pe marele om de cultură Ion Kalinderu , pe atunci, preşedintele Secţiei de istorie a Academiei Române, care, vizitând monumentul ecleziastic, îi solicită realizarea unor copii după frescele Bisericii mănăstirii Govora, dar şi ale Paraclisului de la Hurez Seducţia artei universale u este exclus ca restaurarea picturii murale de la Govora să fi constituit „rampa de lansare” spre o specializare în străinătate dorită de artistul plastic ale cărui mijloace materiale nu-i permiteau realizarea unui asemenea vis, întrucât administratorul Casei bisericii, profesorul de pedagogie şi filozofie Petre Gârboviceanu , la solicitarea cărturarului Nicolae Iorga, îi facilitează acordarea unei burse pentru studierea picturii bizantine în Italia şi la Muntele Athos Dumitru Norocea pleacă, în vara anului 1908, la Ravena, fosta capitală a Imperiului Roman de Apus, unul dintre centrele puterii bizantine din Italia de la sfârşitul secolului al VI-lea până în anul 751 Întrucât, în Ravena acestei epoci de aur, fuseseră înălţate monumente ale căror decoraţii interioare fascinau lumea occidentală, oraşul italian devenise un celebru centru de studiere a artei bizantine Splendoarea Bazilicii San Vitale sfinţită în 547, sub glorioasa domnie a împăratului bizantin Iustinian, constituia un punct de atracţie mai ales pentru cei care se specializau în domeniul artelor plastice, întrucât oferea spre studiu cercetătorilor „o colecţie unică de mozaicuri şi monumente de la începuturile creştinismului”, iar „decoraţiunile din locaşurile de cult reprezentau un amestec de influenţe suprapuse tradiţiei greco-romane şi iconografiei creştine” Florenţa – capitala italiană a artei, considerată a fi locul de geneză al Renaşterii italiene, o „Atenă a evului mediu”, cu palatele renascentiste, galeriile de artă şi muzeele sale reprezintă, pentru Dumitru Norocea, o excelentă sursă de documentare, iar Roma – „oraşul etern” – îl seduce prin monumentele antichităţii; Colosseumul, dar, mai ales, Columna lui Traian, în care descifra originile poporului român, reprezintă semnificative repere de istorie, cultură şi artă universală Muntele Athos din Grecia cu cele 20 de mănăstiri şi 12 schituri ortodoxe îi oferă posibilitatea de a studia „pe viu” modalităţile tehnice utilizate de călugări, maeştri ai penelului, în restaurarea unor valoroase fresce bizantine din bisericile mănăstirilor athonite Întrucât se apropia luna aprilie 1913 – termenul expirării bursei acordate de către Comisiunea monumentelor istorice şi de artă, Dumitru Norocea pleacă la Paris, pentru a se documenta în Muzeul Luvru, acest spaţiu mirific înnobilat prin celebra pictură «Mona Lisa» a lui Leonardo da Vinci şi prin statuia «Venus din Milo», dar, mai ales, pentru a audia, timp de patru luni, în calitate de cursant, prelegerile susţinute, la l'École pratique des hautes études, de către arheologul şi istoricul francez Gabriel Millet , autorul unor importante studii despre arta bizantină, N GRIGORE CONSTANTINESCU ARGEŞUL ARTISTIC - EVOCĂRI BIOGRAFICE - 138 coordonator al unei cercetări arheologice de referinţă la Muntele Athos şi fondator al colecţiei «Archives de l'Athos» de la College de France O operă de referinţă evenit în ţară într-un moment determinant pentru destinul „celui dintâi monument religios de mare amploare ridicat în Ţara Românească şi conservat în forma originară”, Biserica Domnească de la Curtea de Argeş aparţinând tipului arhitectonic clasic de plan „cruce greacă înscrisă”, creaţie specifică arhitecturii bizantine, Dumitru Norocea este solicitat de către Comisiunea monumentelor istorice, prin arhitecţii Grigore Cerchez şi Nicolae Ghica-Budeşti – coordonatori ai operaţiunii de consolidare a celebrului monument ecleziastic, să coordoneze, la rându-i, restaurarea picturii murale afectată de „trecerea vremii şi de lipsa de înţelegere a oamenilor”, precum se exprima eufemistic cărturarul Nicolae Iorga Dumitru Norocea era recomandat pentru efectuarea acestei lucrări ce implica o „desăvârşită cunoaştere a picturii bizantine”, pictură pe care o studiase în Italia, la Muntele Athos, dar şi la Paris, tehnica restaurării vechilor fresce devenindu-i astfel extrem de familiară Arhitectul Grigore Cerchez propune Comisiunii monumentelor istorice, ca „probă de lucru”, restaurarea iniţială de către Dumitru Norocea a picturii amvonului, întrucât prezenta o frescă ulterioară, pentru ca, apoi, o comisie în componenţa căreia se afla pictorul vienez Johann Viertelberger – cel ce, în 1906-1909, „curăţase de fum şi împrospătase pictura interioară a Bisericii mănăstirii «Sfântul Ioan cel Nou» din Suceava, construită în perioada anilor 1514- 1522”, să decidă continuarea sau nu a restaurării valoroaselor fresce de la Biserica Domnească de către Dumitru Norocea Proba va fi fost trecută cu rezultate excelente, de vreme ce Comisiunea monumentelor istorice aproba, în şedinţa din 5 mai 1914, solicitarea pictorului brăilean Arthur Garguromin Verona de a-l avea colaborator la realizarea picturii murale a fostei Catedrale mitropolitane din Târgovişte pe Dumitru Norocea Considerând că restaurarea picturii Bisericii Domneşti de la Curtea de Argeş nu mai putea fi tergiversată, arhitecţii care definitivaseră consolidarea monumentului propun, în şedinţa din 19 mai 1914, angajarea imediată a pictorului Dumitru Norocea, acordarea unui salariu lunar de 500 lei, asigurarea materialului necesar efectuării lucrărilor, artistul fiind obligat să informeze lunar, printr-un raport, despre stadiul operaţiunilor realizate În cursul restaurării ansamblului pictural al Bisericii Domneşti, Dumitru Norocea va releva, în afara frescei originare datând din secolul al XIV-lea, fresca executată de zugravul Radu sin Mihail din Târgovişte, în secolul al XVIII-lea, şi pictura zugravului Pantelimon de la începutul secolului al XIX-lea, marcându-se, astfel, în această „adevărată sinteză a picturii noastre religioase”, trei momente distincte ale evoluţiei sale Constatându-se dificultatea operaţiunilor de restaurare a frescelor de la Biserica Domnească, pentru a se accelera procesul de salvare a R GRIGORE CONSTANTINESCU ARGEŞUL ARTISTIC - EVOCĂRI BIOGRAFICE - 139 acestora, Comisiunea monumentelor istorice va decide, în 1916, repartizarea a doi absolvenţi pasionaţi de arta bizantină ai Şcolii de arte frumoase din Bucureşti, pictorii I Mihail şi Gh Teodorescu, pentru continuarea, sub coordonarea maestrului, a restaurării ansamblului pictural În 12 septembrie 1920, Dumitru Norocea va descoperi, pe peretele interior nordic al naosului, o importantă inscripţie în limba slavonă, sgrafitată pe mortar: «În anul 6860 , la Câmpulung, s-a stins marele Basarab voievod» confirmându-se, astfel, edificarea monumentului în perioada de mijloc a veacului al XIV-lea Corelarea informaţiei menţionate cu tabloul votiv din timpanul accesului în naos care redă un voievod prosternat, reprezentat fără perechea sa conjugală – element ce a facilitat identificarea sa prin Nicolae Alexandru, a cărei soţie era catolică, iar el purta numele conferit, ca hram, bisericii – cu tabloul votiv din vestul naosului, repictat în secolul al XIX-lea, ce înfăţişează cuplul princiar: Vladislav I şi soţia sa, Ana, în ţinută solemnă cu modelul bisericii, va genera supoziţia că acest edificiu monumental a fost opera succesivă a lui: Basarab I [circa 1310-1352], Nicolae Alexandru şi Vladislav I Vlaicu , al cărui mormânt a fost identificat în biserica-necropolă a Basarabilor Studierea atentă a frescelor iniţiale având inscripţii în limba greacă va stabili similitudini compoziţionale şi stilistice cu mozaicurile murale ale Mănăstirii Chora din Constantinopol construită cu cheltuiala Mariei Doukena, din familia lui Alexios I Comnen, în perioada 1077-1081, şi transformată în moscheea Kariye-Camii de către sultanul Baiazid al II-lea, la începutul secolului al XVI-lea Dumitru Norocea era permanent în atenţia istoricilor de artă în special, care îi solicitau confirmarea sau infirmarea unor ipoteze personale vizând vechimea valoroaselor fresce medievale; însuşi Nicolae Iorga apelase la pictor, rugându-l, în octombrie 1915, să-i trimită „însemnele chipurilor” lui Basarab I „de la intrarea bisericii şi al celui îngenuncheat (Radu Negru Vodă) de pe stâlpii din faţa altarului”, pentru susţinerea unei comunicări la Academie… Remarcându-i-se contribuţia fundamentală în opera de restaurare ireproşabilă a frescelor Bisericii Domneşti din Curtea de Argeş, lui Dumitru Norocea i se va acorda, prin Decretul regal nr 60063 din 2 decembrie 1922, Ordinul «Coroana României» în grad de cavaler Reputaţi istorici ai neamului românesc, printre care academicienii Dumitru Onciul şi Nicolae Iorga elogiază efortul pictorului restaurator de a conserva pentru viitorime această comoară de nepreţuit a artei plastice medievale româneşti Contribuţii remarcabile xperienţa acumulată în cursul lucrărilor de restaurare de la Biserica Domnească va fi folosită în salvarea picturilor murale ale unor importante monumente de arhitectură ecleziastică din ţară Astfel, în cursul lucrărilor efectuate la Biserica Mănăstirii Tismana, considerat cel mai vechi aşezământ monahal din Ţara Românească, Dumitru Norocea depista stratul de pictură iconografică realizată de E GRIGORE CONSTANTINESCU ARGEŞUL ARTISTIC - EVOCĂRI BIOGRAFICE - 140 zugravul Dobromir din Târgovişte, în 1564 şi refăcută în 1732, fresca din 1766 executată de pictorul Dimitrie Diaconu acoperind pictura anterioară, precum şi pe autorii acestor picturi, care îşi semnaseră numele, iar, la Biserica «Sf Treime» din Măgureni-Prahova – edificiu ortodox durat de familia Cantacuzinilor în 1671-1674, restaurează tabloul votiv al ctitorilor realizat de Pârvu Mutu în anul 1694, precum şi întregul program iconografic semnat de celebrul zugrav câmpulungean, iar la Biserica «Adormirea Maicii Domnului» din Bordeşti-Vrancea, ctitorită la sfârşitul secolului al XVII-lea, descoperă un autoportret al zugravului Pârvu Mutu, alături de figura ucenicului său, Radu, realizat pe canatul accesului în pronaos Continuă cu asiduitate opera de restaurare a picturilor murale din unele monumente de arhitectură religioasă de la: Hârlău – Biserica «Sf Gheorghe» ctitorită de Ştefan cel Mare în 1492 şi „înfrumuseţată cu pictură exterioară în frescă de Gheorghe zugrav în timpul domniei lui Petru Rareş”; Craiova – Biserica «Madona Dudu» construită între anii 1750-1756, refăcută în 1844 şi pictată în interior de Gheorghe Tatarescu; Bucureşti – Biserica «Stavropoleos» înălţată de către arhimandritul Ioanichie Stratonikeas în 1724, în perioada domniei lui Nicolae Mavrocordat Reface, cu exigenţa-i recunoscută, pictura murală a Bisericii «Sf Nicolae» din Oeşti-Pământeni construite de vel paharnicul Grigore Drugănescu în 1837- 1840, pictura sa din 1956 remarcându-se prin „armonia culorilor” La Biserica «Sf Îngeri» din Curtea de Argeş, ctitorite de către ieromonahul Mănăstirii Curtea de Argeş, Damaschin, în 1717, pictorul Dumitru Norocea restaurează, în 1930, fresca originară semnată de zugravul Constantin în proscomidiar, pelicula de pictură fiind consolidată ulterior de Vasile Ivănescu Amprenta artei sale picturale se va regăsi, post 1930, în altarele de credinţă ortodoxă de dincolo de Prut: Catedrala mitropolitană «Naşterea Domnului» din Chişinău – ridicată în anul 1836, după proiectul arhitectului Avraam Melnikov, precum şi în Catedrala «Sf Nicolae» din Bălţi construită în 1791-1795 de boierul român Gheorghe Panaite şi proiectată după modelul bisericilor romano-catolice de către arhitectul vienez Anton Weissmann Specializându-se, la Ravena, în tehnica mozaicului – „arta de a crea imagini prin asamblarea unor piese mici din sticlă colorată, piatră, gresie sau alte materiale”, Dumitru Norocea îşi va pune amprenta personalităţii sale artistice în decorarea cu mozaic a unor importante monumente arhitecturale: Catedrala Încoronării de la Alba-Iulia – edificată conform planului arhitectului Victor Ştefănescu în anii 1921-1922, pictată in fresco în spiritul iconografiei naţionale de către Costin Petrescu împreună cu echipa sa; Catedrala ortodoxă de la Sulina – începută în 1910-1912 şi definitivată în 1934; Catedrala patriarhală din Bucureşti ctitorită de voievodul Ţării Româneşti Constantin Şerban şi soţia sa, Bălaşa, în perioada anilor 1654-1658, pictată în stil neobizantin de Dimitrie Belizarie în 1932-1935 GRIGORE CONSTANTINESCU ARGEŞUL ARTISTIC - EVOCĂRI BIOGRAFICE - 141 Acasă… n inima municipiului Curtea de Argeş, pe actuala stradă Victor Ştefănescu, nr 8, Dumitru Norocea şi-a înălţat, în anii 1922-1923, o vilă somptuoasă care a preluat, ȋn compoziția sa arhitectonică, elemente ale stilului neoromȃnesc, proiectant fiind însuşi renumitul pictor și restaurator Vila a fost construită, pe trei niveluri, ȋn declivitatea terenului: demisol cu acces principal ȋn pivniță, pe latura estică, marcat de zidul masiv din bolovani de rȃu regularizat prin cărămizi aparente; parter cu acces ȋn interior, pe latura vestică; etaj particularizat printr-un foișor, pe fațada principală, decroșat din plan, prevăzut cu stȃlpi de lemn sculptați și pălimar ajurat, care se continuă spre est cu o sală deschisă; o verandă cu arcade denticulare și coloane masive se deschide spre stradă Șarpanta acoperișului, acoperită cu țiglă, este extrem de accentuată Aici, revenea de fiecare dată, pentru a-şi regăsi liniştea în anii de intensă creaţie, împreună cu soţia sa, argeşeanca Eliza, o femeie distinsă care i-a înţeles idealurile artistice, încurajându-l în clipele mai grele ale vieţii; aici, el însuşi, după ce crease opere pentru eternitate, va trece în eternitate, la 1 iunie 1964, nu înainte de a lăsa testamentar dorinţa de a se organiza, în propria casă, o expoziţie permanentă, pentru ca memoria să nu i se stingă în vreme Actualmente, ȋn Casa Dumitru Norocea, cumpărată de la „moştenitori de profesie” prin subvenţie publică, în vederea amenajării unei expoziţii memoriale şi a unui muzeu de artă plastică destinat pictorilor argeşeni, a fost organizată, la etaj, Expoziția de artă plastică argeşeană, cu opere reprezentative ale pictorilor: Dumitru Norocea, Emil Ivănescu-Millan, Vasile Ivănescu, G D Mirea, Dan Băjenaru, Rudolf Schweitzer-Cumpăna ș a Au fost expuse tablouri pictate de artist, replici pe pânză (imitaţie de mozaic) ale celebrelor scene: «Împăratul Iustinian cu suita», «Împărăteasa Teodora cu suita» din Bazilica San Vitale de la Ravena, trusa de lucru şi şevaletul său, dar şi piese de artă populară din colecţia proprie a pictorului, corelate, astfel, cu Secția de etnografie şi artă populară, amenajată, la parterul clădirii, ȋn 1985-1986, care tezaurizează o interesantă colecție de obiecte muzeale reflectȃnd ocupații și meșteșuguri tradiționale din arealul nordic al județului: pomicultura, creșterea animalelor, vȃnătoarea, pescuitul, exploatarea şi valorificarea lemnului, ceramica, arta cusutului și țesutului prin expunerea unor splendide costume populare zonale… Prezenţa spiritului artistului este sugerată de originala compoziţie în semicerc a fresco de la intrarea în holul spre salonul de primire, în care personajul central – maestrul Dumitru Norocea – este încadrat de graţioase muze înveşmântate în fastuoase costume gorjeneşti, sugerând originea sa terestră, ca fiu al Gorjului brâncuşian Casa sa memorială – evocatoare a unei vieţi trăite în slujba artei autentice – îşi aşteaptă vizitatorii dornici să aducă un binemeritat omagiu „celui mai important restaurator de pictură bisericească din perioada interbelică de la Curtea de Argeş”… Î GRIGORE CONSTANTINESCU ARGEŞUL ARTISTIC - EVOCĂRI BIOGRAFICE - 142 Bibliografie selectivă: Buletinul Comisiunii Monumentelor Istorice – Curtea Domnească din Argeş, Bucureşti, 1923, număr dedicat încheierii lucrărilor de restaurare a Bisericii Sf Nicolae Domnesc; Grigore Cerchez – Curtea domnească de la Argeş Restaurarea Bisericii domneşti, în „Buletinul Comisiei Monumentelor Istorice”, Bucureşti, 1923; Grigore Constantinescu – Argeşul monumental Enciclopedie patrimonială, Piteşti, 2011; Ion Aurel Gârjoabă – Dumitru Norocea, în „Ion C Hiru – Celebrităţi din negura uitării, vol II”, Piteşti, 2011; Nicolae Moisescu – Restauratori ai Bisericii Domneşti de la Curtea de Argeş – Dumitru Norocea, în „Studii şi comunicări Muzeul Curtea de Argeş”, vol III, 1990; Octavian Ungureanu – Însemnări dintr-o expoziţie, în „Gazeta Gorjului”, 19 iulie 1986; Octavian Ungureanu – Pictorul Dumitru Norocea şi ispitele muzelor, în „Restituiri”, Centrul Cultural Piteşti, nr 1-2/2007; Elena Teodorescu – Ecouri apusene la Curtea Basarabilor, în „Studii şi comunicări Muzeul Curtea de Argeş”, vol IV, 1992   GRIGORE CONSTANTINESCU ARGEŞUL ARTISTIC - EVOCĂRI BIOGRAFICE - 143 GEORGE OPRESCU 1881-1969 GRIGORE CONSTANTINESCU ARGEŞUL ARTISTIC - EVOCĂRI BIOGRAFICE - 144 GEORGE OPRESCU 1881-1969 Trepte spre lumină storic, critic şi colecţionar de artă de o remarcabilă erudiţie, cu o vastă cultură în domeniul atât de complex al artelor plastice, George Oprescu reprezintă, pentru istoria artei naţionale, ceea ce semnifică, pentru istoria literaturii române, numele unui alt titan al spiritualităţii neamului românesc, George Călinescu Câmpulungean prin naştere, George Oprescu – fiul unei modeste croitorese, a văzut lumina zilei la 27 noiembrie 1881, urcând, prin îndemnul mamei, cu o statornică voinţă de a se realiza în viaţă, treptele renumitei Şcoli primare nr 1 din oraşul natal Ascendenţa spre vaste orizonturi ale culturii a fost facilitată prin demersul institutorului câmpulungean Bucur Ţuţuianu, care i-a prilejuit, perseverentului său elev, posibilitatea de a se prezenta la examenul de bursă de la Liceul «Matei Basarab» din Bucureşti, clasându-se primul dintre cei 15 candidaţi Influenţa profesorilor de la liceu: Gheorghe Ionescu-Gion, Gheorghe Dem Teodorescu şi Sava Athanasiu va fi considerabilă în definirea personalităţii sale artistice De altfel, G Ionescu-Gion îi va facilita sub aspect financiar posibilitatea de a frecventa cursurile universitare la Facultatea de litere a Universităţii din Bucureşti, intermediind numirea sa ca pedagog la celebrul liceu din Capitală Contactul cu savantul medic Ion Cantacuzino – un împătimit colecţionar de tablouri şi sculpturi – va constitui impulsul determinant al orientării studentului de la Litere spre fascinanta lume a artelor plastice Lumină din lumină upă absolvirea universităţii, va preda, ca profesor, limba franceză în învăţământul secundar; iniţial, începând cu anul 1904, la liceul din Giurgiu, şi, ulterior, post 1907, la Turnu- Severin Imediat după încheierea Primului Război Mondial, devine conferenţiar de limba franceză la Universitatea din Cluj În anul 1923, a fost numit secretar al Comisiei de cooperare intelectuală a Ligii Naţiunilor, funcţie pe care o va deţine până în anul 1930, perioadă extrem de favorabilă pentru efectuarea unor călătorii pe mapamond, cu obiective specifice Ligii Naţiunilor, dar continuându-şi concomitent perfecţionarea în domeniul artei, prin cunoaşterea unor muzee celebre din străinătate Anul 1930 reprezintă un reper existenţial fundamental în evoluţia istoricului şi criticului de artă: George Oprescu ocupă prin concurs, la I D GRIGORE CONSTANTINESCU ARGEŞUL ARTISTIC - EVOCĂRI BIOGRAFICE - 145 propunerea cărturarului Nicolae Iorga, catedra de Istoria artei a Universităţii Bucureşti, este numit director al Muzeului «Toma Stelian» şi membru corespondent al Academiei Române Recomandat de către distinsul universitar clujean Sextil Puşcariu marelui diplomat Nicolae Titulescu, preşedintele Ligii Naţiunilor , redevine funcţionar al acestui important for internaţional, misie pe care şi-o va îndeplini până în aprilie 1938, intrând, astfel, în contact direct cu personalităţi de excepţie ale culturii şi artei universale La sfârşitul celui de-Al Doilea Război Mondial, a fost numit decan al Facultăţii de litere de la Universitatea Bucureşti, iar, în 1946, director al Muzeului naţional de artă, contribuind efectiv la formarea unor generaţii de artişti plastici români Considerând activitatea didactică de formare a specialiştilor în domeniul artelor de interes naţional fundamental, George Oprescu – autor al unor remarcabile studii ce vizau fenomenul artistic – aprecia, totuşi, că „este mai util pentru ţară ca un profesor să formeze elevi decât să scrie cărţi bune, fiindcă o carte excelentă, după 20–30 de ani, încetează de a mai fi tot aşa de bună Formând elevi – observa reputatul om de cultură – el va face ca ştiinţa care o reprezintă să poată să trăiască mai departe ”… George Oprescu va coordona, până la sfârşitul vieţii sale, ca director, activitatea Institutului de istoria artei al Academiei Române creat în anul 1949 Spirit prin excelenţă altruist, el organizează, în propria sa locuinţă din Bucureşti, Muzeul de artă al Academiei Pasionat istoric şi colecţionar de artă n cadrul Institutului de arhivistică, bibliografie şi muzeistică din Bucureşti, se preocupă constant de conservarea tezaurului artistic popular în varietatea sa morfologică: sculptură în lemn şi piatră, ceramică, port popular etc , dar şi de constituirea unor colecţii reprezentative de artă El însuşi un pasionat colecţionar, va dona Academiei Române capodopere ale picturii, sculpturii, gravurii româneşti şi universale, iar Bibliotecii Academiei Române – colecţia sa de stampe, îmbogăţind patrimoniul artistic al statului român Autor remarcabil al unor opere de sinteză vizând istoria artei româneşti şi europene, George Oprescu a publicat: «Pictura românească în secolul XIX», «Arta ţărănească la români», «Grafica românească», «Sculptura statuară românească», «Manual de istoria artei» în patru volume, «Artele plastice în România după 23 August», precum şi importante monografii consacrate unor mari personalităţi ale artei plastice: Ion Andreescu, Alexandru Ciucurencu, Géricault, Nicolae Grigorescu, Aurel Jiquidi, Ştefan Luchian, Gheorghe Petraşcu, Ştefan Popescu, Jean Al Steriadi şi alţii George Oprescu a fost membru titular al Academiei Române, membru corespondent al Academiei de belle arte din Paris, al Academiei de belle arte San Fernando din Madrid etc Pentru o „introducere” în subtilităţile de logică, dar şi stilistice ale istoricului de artă, în intenţia de a determina un interes sporit pentru opera publicistică a lui George Oprescu, reproduc textual, spre exemplificare, Î GRIGORE CONSTANTINESCU ARGEŞUL ARTISTIC - EVOCĂRI BIOGRAFICE - 146 modul în care tratează originea artei populare româneşti Întrebându-se, în prefaţă, „Ce este arta populară ?… Unde începe şi unde se sfârşeşte domeniul ei ?… Este ea o manifestare cu totul deosebită faţă de arta cultă, un curent străvechiu alături de al acesteia, influenţându-l uneori şi lăsându- se influenţat de el, sau numai o formă întârziată a celui din urmă ?…”, istoricul de artă George Oprescu reia, în opera sa «Arta ţărănească la români», aprecierile formulate de dr M Haberlandt în „excelenta lucrare” «Osterreichische Wlkskunst aus den Sammlungen des museums für öster», menţionând că „face parte din arta populară orice obiect de îmbrăcăminte sau de întrebuinţare casnică, ori în legătură cu preocupările sufleteşti ale ţăranului (inclusiv casa şi biserica lui de lemn, când ea a fost construită de mâna lui sau după concepţia lui), la executarea căruia s-a avut în vedere nu numai foloasele, ci şi procurarea unei plăceri prin forma sau prin împodobirea lui, fie că a fost făcut de un meşter de sat, pentru uzul şi pe gustul ţăranului”… În concepţia lui George Oprescu, tendinţa înfrumuseţării lucrurilor utile îşi are originea în cerinţa organică de „satisfacere a ochiului de forme, proporţii, combinaţii sentimentale” specifice unor popoare Mobilul generator al acestei „predispoziţii organice” îl constituie sentimentul de iubire – sentiment care „înviorează, aţâţă” creaţia populară, întrucât, crede autorul, „cu gândul la cineva scump, mâna execută broderii minunate, crestături în lemn ori altfel de obiecte care vor fi admirate” Stimulatori în „creaţiunea artistică populară” sunt: dorinţa de a face plăcere printr-un obiect deosebit de frumos, sentimentul religios, nevoia de a lăsa urmaşilor o amintire, sărbătorile şi ceremoniile unice în viaţa omului (nunta, înmormântarea sau botezul unor fiinţe dragi), cărora li se adaugă „mulţumirea de a fi deosebit de ceilalţi” Referindu-se la raportul dintre arta populară şi cea cultă, George Oprescu considera că chiar şi comparaţia dintre literatura cultă şi cea populară, deşi ar fi sugestivă, nu ar satisface integral, întrucât „legenda şi poezia populară au influenţat literatura cultă mai mult decât au fost influenţate de ea, pe când, în artă, fenomenul este mai degrabă invers ” Academicianul câmpulungean George Oprescu – ilustrul istoric, critic şi colecţionar de artă – va intra pentru eternitate în Panteonul marilor spirite ale neamului românesc la 13 august 1969, în Bucureşti Bibliografie selectivă: George Oprescu – Arta ţărănească la români, Bucureşti, 1922   GRIGORE CONSTANTINESCU ARGEŞUL ARTISTIC - EVOCĂRI BIOGRAFICE - 147 GHEORGHE PANTELIE 1941-2008 GRIGORE CONSTANTINESCU ARGEŞUL ARTISTIC - EVOCĂRI BIOGRAFICE - 148 GHEORGHE PANTELIE 1941-2008 „Pictura mea stă la mijloc, între lumină şi întuneric ” Culorile vieţii n familia unor negustori de seamă specializaţi în comerţul cu chimicale din perioada interbelică a Piteştiului: Gheorghe Pantelie, originar din Mihăeştii Muscelului, şi a soţiei sale, Ecaterina Rădulescu, fiica unor proprietari de pământ din Rociu-Argeş, femeie distinsă, cu vădite aptitudini artistice, colecţionară de costume populare, ea însăşi creatoare de broderii, se ivea pe lume, la 25 decembrie 1941, distinsul artist plastic şi profesor de mai târziu, Gheorghe Pantelie… Casa părintească, respirând parcă prin vopselele etalate pe rafturile prăvăliei cu deschidere spre Târgu din Vale, fusese lipsită, însă, de tihna Crăciunului în însângeratul an 1941, când scâncetul de viaţă al copilului acoperea ţipetele sfâşietoare de durere ale vecinilor care primiseră veşti de moarte de pe frontul răsăritean de dincolo de Nistru… Încă de la naşterea pruncului înfăşat în scutecele pe care mama sa prinsese un fir roşu de lână spre a nu fi deocheat, culorile aveau să-i călăuzească drumul de urmat dincolo de pragul casei părinteşti, când ursitoarele de bine i-au hărăzit să se înalţe în lumea fascinantă a picturii, pentru a plăsmui, cu timpul, chipuri de oameni, ori icoane de viaţă dragi sufletului său… Chemarea artei nvăţând abc-ul desenului în şcoala din apropierea casei de pe strada Maior Şonţu, atras de mic spre mirajul culorilor, Gheorghe Pantelie urmează cursurile Şcolii medii de arte plastice din Piteşti şi, ulterior, în completare, ale Liceului de fete din oraşul de pe Argeş, unde profesori înzestraţi ei înşişi cu vădite calităţi artistice îi vor şlefui talentul înnăscut În dorinţa de a-şi însuşi temeinic tainele picturii naţionale şi universale, Gheorghe Pantelie se înscrie la Institutul de artă plastică «Nicolae Grigorescu» din Bucureşti, pe care l-a absolvit în 1971, având ca profesor de pictură pe Octav Angheluţă , considerat, de criticul şi istoricul de artă Adina Nanu, drept „una din forţele vitale care s-au format şi manifestat în perioada interbelică, atât de bogată în talente, şi care şi-au păstrat şi în epoca «realismului socialist», a propagandei politice comuniste, cultul pentru creaţia artistică autentică, asigurându-i supravieţuirea”… Î Î GRIGORE CONSTANTINESCU ARGEŞUL ARTISTIC - EVOCĂRI BIOGRAFICE - 149 Adevăratul mentor spiritual al studentului piteştean a fost, însă, potrivit aprecierii pictorului Ion Pantilie, fratele mai mic al artistului, colegul său mai în vârstă din facultate, Mihai Horea, un adept învederat al artei abstracte, „un pictor singular, care nu seamănă cu nimeni, poate doar cu el însuşi şi al cărui demers artistic pare simplu: pătratul raportat la secţiunea de aur”… Încadrat la Galeria de artă a Muzeului judeţean Argeş, într-un mediu extrem de favorabil dezvoltării sale ca artist plastic, Gheorghe Pantelie se remarcă printr-o susţinută activitate, organizând periodic retrospective ale unor maeştri ai penelului din colecţia de artă a galeriei piteştene, valorificându-le expoziţional, astfel, operele tezaurizate în patrimoniul muzeelor de artă din România Implicat direct în fenomenul artistic contemporan, expune, pe simezele Galeriei de artă din Piteşti, creaţiile unor pictori consacraţi, dar şi ale unor debutanţi, îndrumându-i, cu un remarcabil tact pedagogic pe aspiranţii la glorie antumă, uneori, mult prea dispuşi pentru experimentări artistice de receptarea corectă a cărora nu erau pregătiţi într-o suficientă măsură Luminând destine oleg cu el, pe când gira, sub umbrela responsabilităţii decizionale a Centrului judeţean pentru conservarea şi promovarea culturii tradiţionale Argeş, o stare de continuă veghe vizând evitarea unor derapaje de la bunul simţ impus de canoanele artei autentice, deşi nu accepta tendinţele de reproducere frauduloasă a unor valori de artă arhicunoscute publicului avizat, manifestate frecvent în practica „artistică” a unor amatori, Gheorghe Pantelie avea, totuşi, o vădită atitudine de înţelegere a celor ce se dedicau trup şi suflet artei, chiar dacă, pentru neiniţiaţi, nu era evidentă nici o scânteie de talent în creaţia acestora… Fără să persifleze îndărătnicia unora de a se agăţa de un destin paralel, pentru care nu erau vizibil dotaţi, Gheorghe Pantelie reuşea să găsească „lumini” în care întrezărea un posibil drum de urmat, în obscuritatea cvasitotală pentru noi, ceilalţi specialişti în varii domenii ale creaţiei populare, a oricăror urme de inspiraţie în „tablourile” supuse analizei de către autori Îmi stăruie în memorie un prim contact cu un „cuplu” familial lipsit de mijloace materiale ce frecventa cu asiduitate orice manifestare de artă organizată de către instituţia noastră, cuplu pe care noi îl defineam obsesiv ca fiind reprezentativ pentru o categorie de participanţi nelipsiţi de la vernisajele urmate programat de o gustare rece şi un suc; aşa-numiţii „pişcotari”… Când „artistul pişcotar”, sub privirea admirativă a mamei, „îngerul său păzitor”, şi-a înşirat cartoanele inegale ca dimensiuni, pe care imaginase scene de viaţă tratate într-o manieră naivă, pe duşumeaua imensei sufragerii a casei directorului Nae Dumitrescu de la Liceul «I C Brătianu» devenite, după naţionalizarea comunistă, sală de şedinţe a Centrului, prima reacţie a fost, pentru „juriu”, condensată într-un sentiment C GRIGORE CONSTANTINESCU ARGEŞUL ARTISTIC - EVOCĂRI BIOGRAFICE - 150 tacit de compătimire, mai ales că îşi „prefaţase” „expoziţia” cu o mărturisire deconcertantă: cartoanele de dimensiuni diferite fuseseră recuperate de la o ladă de gunoi menajer, iar vopselele dăruite de un zugrav de firme, care îl înzestrase, în schimbul unor mici servicii casnice, şi cu o pensulă numai bună de zugrăvit pereţii… Dincolo de momentul pur emoţional, reacţia nemărturisită a fost cvasiunanimă: poate că n-ar fi rău ca „tablourile” pictate să ajungă la sursa de provenienţă a cartoanelor… Era o decizie dură care, însă, ar fi frânt cu siguranţă un drum în viaţă… Şi, atunci, l-am văzut în adevărata sa lumină pe Gheorghe Pantelie: din mulţimea de cartoane pictate, înşirate pe jos, a luat, aplecându-se cu grijă ca să nu calce pe celelalte, doar două… Ni le-a arătat doct, pe rând, în detaliu, adresându-se, apoi, „autorului” care îl urmărea cu sufletul la gură, neştiind de ce le selectase numai pe ele: „–În astea, se simte sensibilitatea ta artistică; e un început pe o cale pe care trebuie să mergi şi, sper, să ai satisfacţii depline la sfârşit, dacă îţi cizelezi nu numai dorinţele, ci şi tehnica de lucru !… Te aştept la orele pe care le am cu elevii din clasa mea de pictură în clădirea de lângă sinagogă… Vreau să-ţi dăruiesc şi nişte cartoane, şi nişte tuburi de culori”… Selecţia operată cu atâta bunăvoinţă, spusele lui de bine sădind în tânăr încrederea în ceea ce face, au fost, pentru mine, o lecţie de viaţă, pe care n-am uitat-o, deşi destui ani s-au scurs de atunci… „Zbucium şi izbăvire” pera pictorului profesor s-a bucurat de o apreciere motivată a specialiştilor în arta plastică românească actuală Iolanda Malamen – o apreciată scriitoare bucureşteancă, dar şi o îndrăgostită de culorile îngemănate pe pânză, ea însăşi exersându-şi talentul în acest domeniu fascinant al artei, mărturisea, în inspiratul său eseu «Gheorghe Pantelie, zbucium şi izbăvire» consacrat pictorului, pe care l-a publicat în 2008, în revista „Luceafărul”: „Rareori, mi-a fost dat să văd un spirit mai disponibil dialogului; rareori, am văzut un artist mai neconcesiv cu superficialitatea şi cu locul comun şi, rareori, am văzut un artist la care acea stare ataraxică, necesară oricărui creator, să fie trăită, în mod paradoxal, ca opusul ei, prin frământări, nelinişti şi elan paroxistic Am privit adesea cărţile despre artă din propria bibliotecă, pe care le citea şi recitea, le adnota, le sublinia febril, până când paginile se desprindeau din legături Era categoric şi volubil cu lucrurile pe care le iubea Era un meşteşugar în căutarea absolutului, care dispreţuia improvizaţiile şi credea cu ardoare în misionarismul social al artistului Piteştiul a fost pentru el o matrice sufletească, un spaţiu de care nu s-a putut desprinde niciodată, deşi unele tentative au existat de-a lungul anilor Nu lipseau, bineînţeles, ierarhizările proprii, amplu şi bine fondate, care exprimau venerări, afilieri şi convingeri lucide Interesat de ceea ce produc tinerii artişti, era adeptul necesităţii tuturor experimentelor O GRIGORE CONSTANTINESCU ARGEŞUL ARTISTIC - EVOCĂRI BIOGRAFICE - 151 Gheorghe Pantelie nu este un pictor al intuiţiei şi al obsesiei formale şi nici un izbăvitor de lumi palpabile nici măcar atunci când îşi pictează ibricul în care-şi face cafeaua şi nici când polemizează cu umor pe subiecte de haos social şi economic postdecembrist Picta în transa limbajului vertebrat (cel care nu-şi etalează suficienţele) şi surprindea hieraticul sau pâlpâirile viului, decelând, ordonând şi destăinuind Clădea şi refăcea, filtra şi risipea miriade de puncte cromatice, cu care-şi construia imaginarul Înfloriri stranii, vegetaţii monadelfe, naturi statice, aflate parcă într-o enigmatică înfiorare a luminii şi a umbrelor vorbesc despre determinare, control asupra spaţiului şi ardoare cromatică Cu puţin înainte de moarte, având (posibil) sentimentul marii treceri, se portretizează, realizând două răscolitoare oglindiri: una cu trimitere clară la celebrul «Autoportret» al lui Vincent van Gogh, cealaltă arătând chipul patetic al unui clovn îmbătrânit, ce-şi ţine bastonul pe genunchi ca pe singurul obiect care-l mai leagă de existenţa pământeană ” Contactul nemijlocit cu opera artistului plastic prilejuise Iolandei Malamen reflecţii motivate: „Gheorghe Pantelie, artist plurivalent, cu mare vocaţie pedagogică şi cu exemplar simţ critic, căutând mereu, cu intenţia de-a opune căutării, rezolvarea, aidoma unui demiurg, artist cerebral, meditativ, pentru care forma şi culoarea ard în peisaje universale, artist ce vede ce alţii n-ar putea vedea în trei vieţi, umblând prin limbajul plastic cu o vehemenţă fertilă, Gheorghe Pantelie, atât de parcimonios cu demonii celebrităţii, şi-a asumat cultura occidentală, extrăgând din ea „miezul” tainic în care, ca într-o rotire apoteotică, culoarea devine înţelesul luminii şi al întunericului O lecţie de pictură de neuitat, un limbaj în care impresia este invers proporţională cu natura din jurul nostru, adică devine concept mistic, şi, după cum mărturiseşte însuşi Gheorghe Pantelie: «Pictura mea stă la mijloc, între lumină şi întuneric »” Reflecţiile sintetizatoare ale Iolandei Malamen despre arta pictorului piteştean privită în contextul unei alte creaţii plastice admirabil concepute de către talentatul pictor Ion Pantilie, aveau ca temei analitic expoziţia comună de pictură organizată de către cei doi fraţi, Gheorghe Pantelie şi Ion Pantilie, „artişti de mare forţă gestuală, coerenţă modernă şi luciditate expresivă”, în Sala de artă „Artis” din Bucureşti, la 28 martie 2005 În acelaşi registru elogios, se înscriu condensatele referiri ale criticului şi istoricului de artă Constantin Prut, autorul unei sinteze unice în literatura de specialitate în limba română «Dicționar de artă modernă»: „Gheorghe Pantelie se afirmă ca un subtil colorist al generaţiei sale, analizele cromatice demonstrează înclinarea unei solide formaţii teoretice cu o acută participare senzorială Lucrările sale sunt expresia unui efort continuu de substituire a tuturor elementelor străine din pictură – arhitectură, plasticitate etc – cu efecte de pură picturalitate ” Simeze edificatoare heorghe Pantelie devenise o prezenţă constantă pe simezele galeriilor de artă din ţară încă din 1971, când a debutat în cadrul Expoziţiei Cenaclului de artă plastică din Piteşti; au G GRIGORE CONSTANTINESCU ARGEŞUL ARTISTIC - EVOCĂRI BIOGRAFICE - 152 urmat, în ordine cronologică, expoziţiile personale şi de grup organizate în sălile de artă de la: „Tehnic-club”, Piteşti ; „Amfora”, Bucureşti; „Plener”, Bydgoszcz (Polonia) ; Muzeul de artă, Piteşti ; Galeria de artă, Piteşti ; Galeria de artă, Cluj–Napoca ; „Metopa”, Piteşti ; „Căminul artei”, Bucureşti ; „Dalles”, Bucureşti ; „Metopa”, Piteşti; Râmnicu Vâlcea , „Metopa”, Piteşti ; „Orizont”, Bucureşti; Erlangen (Germania) ; Erlangen ; Frankfurt (Germania) ; Casa Americii Latine, Bucureşti ; „Salonul de Sud”, Râmnicu Vâlcea ; „Metopa”, Piteşti ; Salonul Centrului cultural, Piteşti ; „Artis”, Bucureşti ; „Apollo”, Bucureşti Membru din anul 1975 al filialei Argeş a Uniunii artiştilor plastici din România, Gheorghe Pantelie este deţinătorul Premiului republican de pictură , Premiului de excelenţă Argeş , Premiului pentru activitate expoziţională A efectuat călătorii de studii în: Bulgaria, Grecia, Germania, Polonia, Ungaria, U R S S şi este prezent în colecţii particulare din: Germania, Italia, Polonia, România, S U A Numele său apare în: «Istoria picturii româneşti», de Vasile Florea şi Marin Mihalache, în «Enciclopedia artiştilor plastici români», în «Dicţionarul personalităţilor din România» , dar şi în volumul meu, «Argeşul monumental – enciclopedie patrimonială» [Piteşti, 2011], printre personalităţile de excepţie care au înnobilat, prin opera lor, tărâmul de cultură şi spiritualitate al Argeşului Implicări responsabile ctivitatea sa socială a fost extrem de laborioasă, prin funcţiile importante deţinute, contribuind efectiv la dezvoltarea artelor plastice pe plan zonal şi, implicit, naţional: inspector–şef la Inspectoratul pentru cultură al judeţului Argeş , inspector de specialitate la Inspectoratul şcolar judeţean Argeş , metodist la Casa creaţiei populare Argeş , preocupându-se de „arta populară din judeţ, de susţinerea şi creşterea mişcării artei naive, pe plan local şi naţional”, iar, ca profesor, a predat cursuri de specialitate la Liceul «Dinu Lipatti» din municipiul Piteşti Confesiunile sale devenite publice relevă un mod de gândire care nu acceptă superficialitatea manifestată de o generaţie apatică, debusolată, fără nici un crez în posibilităţile omului de a se depăşi prin propria lui activitate: „Îmi doresc ca toţi intelectualii piteşteni să mişte, cu energia lor pozitivă, lucrurile înspre calitate Ne-am născut să gândim Dacă există «Judecata de Apoi», să vedeţi cum o să fim traşi la răspundere pentru că ne-am folosit creierul prost, că n-am gândit cât trebuie !… Nu mă refer la cei săraci cu duhul, ci la cei care încearcă să-şi păcălească existenţa E momentul să ne provocăm limitele, pentru că nu poţi să trăieşti cu un suflet sărac !”… Marcat de un spirit de frondă motivat într-o societate sufocată de mizerii „spirituale” deversate provocator prin unele medii de informare sau, mai degrabă, de infestare publică, Gheorghe Pantelie şi-a propus asanarea morală a spaţiului său existenţial, concepând în 2001, la Centrul cultural Piteşti şi la Metopa, o expoziţie–protest, şocantă pentru vizitatori, prin care, A GRIGORE CONSTANTINESCU ARGEŞUL ARTISTIC - EVOCĂRI BIOGRAFICE - 153 precum remarca concitadinul Virgil Diaconu, „a înfierat cultura de cartier subvenţionată de guvern, indiferenţa puterii faţă de mizeria vieţii postrevoluţionare, imoralitatea şi corupţia ridicate la rang de instituţie” Confesându-se, fără intenţia a se autocenzura, el însuşi era obsedat de propria sa viaţă, de autodepăşirea sa artistică, neîmpăcat cu suficienţa unor opere lipsite de un ţel bine definit: „Viaţa mea nu a fost plină de amar cum s-ar putea crede… În ea, a picurat şi dulceaţă Vă invit să vă imaginaţi ce delicioasă şi rafinată este o trăire dulce–amară Dacă aş fi avut parte numai de dulceaţă, aş fi trăit într-o imensă greaţă… Dacă aş fi trăit numai într-un amar, aş fi fost un ratat… Am de toate: cataloage, expoziţii, participări, premii, un munte de diplome Toate sunt hârtii fără valoare, oricine îşi poate face rost de aşa ceva, numai să vrea Doresc să-mi fac singur o scară înaltă din pictura mea, o scară pe care să mă pot sui la cer; că, de pământ, m-am c-am săturat !”… „Dacă moartea nu l-ar fi înălţat brusc la Cer, Gheorghe Pantelie ar fi fost, cu siguranţă, în opinia exigentei analiste a operei sale plastice, Iolanda Malamen, acelaşi teoretician revolut şi pasional în ce priveşte „rosturile” artei şi acelaşi intransigent şi avar deconspirator al propriei opere, la care a migălit toată viaţa, având conştienţa valorii sale ” Din păcate, în ziua de 18 februarie 2008, pe şevaletul de culori luminoase al vieţii trăite liniştit, printre tablouri şi printre ai săi, în casa lui din Bascov, destinul aşternea necruţător culoarea neagră a morţii, artistul profesor Gheorghe Pantelie, în vârstă de numai 67 de ani, trecând din efemeritatea vieţii terestre în eternitatea celestă Memoria sa va dăinui, însă, cu certitudine, întru eternitatea spaţiului cultural românesc, printr-o viaţă dăruită cu devoţiune artei autentice   GRIGORE CONSTANTINESCU ARGEŞUL ARTISTIC - EVOCĂRI BIOGRAFICE - 154 PÂRVU MUTU 1657-1735 GRIGORE CONSTANTINESCU ARGEŞUL ARTISTIC - EVOCĂRI BIOGRAFICE - 155 PÂRVU MUTU 1657-1735 onsiderat „cel mai important precursor al artei portretului pictat românesc”, Pârvu Mutu a văzut lumina zilei la 12 octombrie 1657, în familia unui preot ortodox din mahalaua Vişoi a oraşului Câmpulung–Muscel Tatăl său, Ioan Pârvescu , descindea dintr-un neam înnobilat prin generaţii succesive de slujitori devotaţi ai altarelor strămoşeşti, culminând cu mitropolitul Ignatie Sârbul, sfetnic de seamă al domnitorului Matei Basarab , în acţiunea acestuia de consolidare a bisericii ortodoxe, prin ctitorirea celor peste 30 locaşuri de cult, dar şi prin contribuţia sa esenţială la înlocuirea limbii slavone cu limba română în domeniile vieţii administrative şi religioase din Ţara Românească Dându-i-se la botez numele naşului său, marele vistier Pârvu Vlădescu, zugravul Pârvu Pârvescu avea să intre, în istoria artei româneşti, sub numele de Pârvu Mutu, printr-o operă de referinţă în domeniul atât de înălţător al picturii bisericeşti Pârvu Vlădescu, ctitor al Bisericii «Tăierea capului Sf Ioan Botezătorul» din Vlădeştii Muscelului , avea să fie ucis, din porunca voievodului Mihnea al III-lea Radu , spre sfârşitul lunii iunie 1658, în timpul unui ospăţ, în tabăra de la Gura Teleajenului, fiind învinuit de trădare, întrucât nu acceptase politica antiotomană promovată de domn, considerând-o contrară intereselor ţării în conjunctura istorică a vremii Talentul precoce manifestat la desen de tânărul Pârvu Pârvescu va fi şlefuit, încă de la vârsta de 12 ani, în Şcoala de zugrăvie care funcţiona pe lângă Mănăstirea Negru Vodă din Câmpulung – centru cultural şi artistic de rezonanţă în evul mediu românesc, renăscut, în special, prin înfiinţarea tipografiei de către Matei Basarab în anul 1635, în tiparniţele căreia vor apărea, pe lângă cărţi bisericeşti în limba slavonă şi prima carte cu conţinut moral-filozofic în limba română, «Învăţături de preste toate zilele» Pârvu Pârvescu „îşi luase zborul în arta picturii la 24 martie 1669 – potrivit consemnării istoricului de artă Victor Bărbulescu –, când tatăl său, popa Ioan, se călugărise sub numele de Paisie, după moartea soţiei, dându-l pe Pârvu – singurul rămas în viaţă dintre cei şase fii ai săi, să înveţe zugrăvia la un părinte Evghenie” Remarcându-i harul artistic neobişnuit, clucerul Tudoran din Aninoasa, fiul lui Iane Vlădescu, fratele marelui vistier Pârvu Vlădescu, îl trimise, pe cheltuiala sa, în Bucovina, spre a se perfecţiona în arta picturii murale, „furând tainele zugrăviei” de la un vestit meşter rus al penelului care realizase picturi murale de o uimitoare frumuseţe, clucerul C GRIGORE CONSTANTINESCU ARGEŞUL ARTISTIC - EVOCĂRI BIOGRAFICE - 156 intenţionând, desigur, ca finul familiei sale boiereşti să picteze propria ctitorie religioasă pe care intenţiona să o înalţe în Aninoasa Muscelului Contactul nemijlocit, timp de şase ani, cu impresionanta pictură a monumentelor de arhitectură ecleziastică din nordul Moldovei, unde şi-a desăvârşit mijloacele de exprimare plastică, fiind sedus de frumuseţea frescelor ctitoriilor voievodale durate de: Petru Rareş, la Moldoviţa , Movileşti, la Suceviţa , Ştefan cel Mare, la Voroneţ şi Putna, reconstruită de Vasile Lupu şi Gheorghe Ştefan , dar şi a excelentelor miniaturi ale lui Anastasie Crimca de la Mănăstirea Dragomirna, contribuie substanţial la formarea sa ca artist preocupat de descriptivismul scenelor religioase, de expresivitatea figurilor sfinţilor şi de rafinamentul ornamenticii picturilor murale bisericeşti O influenţă considerabilă în formarea propriului său stil artistic vor fi exercitat: pictura murală de la Biserica «Sf Nicolae Domnesc» din Curtea de Argeş, pictura vestitului zugrav târgoviştean Dobromir din celebra ctitorie a voievodului cărturar Neagoe Basarab – Biserica Mănăstirii Argeşului, precum şi şcoala câmpulungeană de zugrăvie de la Mănăstirea «Negru Vodă» În ordonarea scenelor biblice constituente ale picturilor sale murale, Pârvu Mutu se va inspira din modalitatea de dispunere a frescelor iniţiale datând din 1377-1383 de la Biserica Domnească din Curtea de Argeş Excelenta frescă a bisericii a exercitat o influenţă considerabilă asupra picturii religioase din Ţara Românească până în secolul al XVIII-lea Istoricul de artă Henri Focillon, referindu-se la valoarea acesteia, menţiona, printre altele: „Pereţii Bisericii Domneşti păstrează o rară minune, valoroasă nu numai pentru arta românească, dar pentru istoria picturii din întreaga Europă; compoziţiile care o decorează se numără printre cele mai nobile ansambluri ale acestui Orient european care a produs în acest domeniu atâtea capodopere ” Programul iconografic include reprezentarea tabloului biblic Maica Domnului cu Iisus în braţe încadrată de arhanghelii Mihail şi Gavriil, în conca altarului; în registrele hemiciclului, apar scene liturgice imaginând Cortul Mărturiei şi Împărtăşirea Sf Apostoli, registrul inferior fiind afectat galeriei arhiereilor, delimitate de arhidiaconii Ştefan şi Roman Scene iconografice semnificative din viaţa lui Iisus Hristos şi a Maicii Domnului sunt amplu redate în naosul bisericilor zugrăvite de Pârvu Mutu, care realiza, însă, şi unele „derogări tipologice” de la program, semnalate de către cercetătoarea Teodora Voinescu în volumul său consacrat marelui pictor câmpulungean: „În concele absidelor, el reprezintă pe Maica Domnului cu Iisus, fie pe Maica Domnului a zămislirii – în chip de orantă cu figura lui Iisus pe piept –, fie pe Maica Domnului cu Iisus pe tron încadrată de arhanghelii Mihail şi Gavriil” – scenă inspirată din programul iconografic de la Curtea de Argeş Amprenta stilului său compoziţional este relevantă, în special, în conceperea picturii pronaosului, spaţiul rezervat ctitorilor fiind dominant, prin reprezentarea în integralitatea lor a familiilor acestora, dar şi a unor scene preluate din surse folclorice, precum scena inorogului, ori a unor scene pitoreşti de sorginte laică: „fermecătoare grupe de hore şi grupuri de GRIGORE CONSTANTINESCU ARGEŞUL ARTISTIC - EVOCĂRI BIOGRAFICE - 157 lăutari şi ilustraţii legate de evanghelie” În ornamentica stâlpilor pridvorului, Pârvu Mutu preferă un decor dominant floral După întoarcerea sa din nordul Moldovei, Pârvu Mutu îşi va demonstra capacitatea artistică în împodobirea cu frescă a bisericii din incinta mănăstirii câmpulungene unde primise cele dintâi noţiuni de artă de la monahul zugrav Evghenie Lucrările de pictură murală vor fi efectuate cu intermitenţe, pentru că renumitul zugrav era nevoit să răspundă unor tot mai insistente solicitări «Catastiful» zugravului Pârvu Mutu confirmă, astfel, că Biserica Mănăstirii «Negru Vodă» a fost pictată în două etape: 1679– 1680 şi 1683–1684, întrucât, în intervalul anilor 1680–1682, „săvârşea zugrăvirea Bisericii Mănăstirii Cotroceni ctitorită de voievodul Şerban Cantacuzino” Devenit „pictor de curte al boierilor Vlădeşti”, care contribuiseră substanţial financiar la desăvârşirea instruirii sale în domeniul fascinant al artelor plastice, aceştia îi vor încredinţa executarea picturii murale la importanta lor ctitorie ecleziastică din Aninoasa Muscelului Pictura murală conservată fragmentar în pridvorul Bisericii mănăstirii Aninoasa, durate de marele clucer Tudoran Vlădescu şi soţia acestuia, în anul 1677, constituie o dovadă a preferinţelor iconografice adoptate de pictor Pisania consemnează cauza tragică a transformării bisericii destinate a fi biserica de mir a satului în mănăstire de călugări: „ Iar când au fost la sfârşitul sfintei biserici, despărţindu-l Dumnezeu de soţie de s-au pristăvit, (Tudoran) primit-au cinul îngeresc de s-au călugărit şi-i fu numele Teodosie monah Şi au numit sfânta biserică să fie mănăstire de obşte de călugări ” Modalitatea de realizare compoziţională a excepţionalelor tablouri votive din pronaos este relevantă pentru talentul tânărului zugrav de numai 20 de ani, care a conceput ampla galerie a personajelor: aga Tudoran şi soţia sa, jupaniţa Alexandra, împreună cu cei 11 urmaşi ai acestora, printr- un desen sintetic, realist, de o expresivitate remarcabilă ce conferă o notă de autenticitate şi, implicit, individualitate figurilor membrilor renumitului ctitor al bisericii Picturile murale realizate până la căsătoria sa cu jupâneasa Teodora din luna ianuarie a anului 1700 vor fi însemnate într-un «Catastif», în ordinea cronologică a realizării lor: „1) Mănăstirea lui Negru V Câmpulung a 3 oară; 2) M Cotroceni a lui Şerban V Cantacuzino întâi; 3) M a naşului Aninoasa; 4) M Mărgineni a doua oară; 5) M Poiana a jupanului Toma Cantacuzino; 6) M Lespezile a Pârvului Cantacuzino; 7) M Sinaia a spătarului Mihai Cantacuzino; 8) M Râmnicul Sărat idem; 9) M Trisfetitele (Colţea) idem; 10) M Sf Gheorghe Nou a lui Constantin Voievod Brâncoveanu; 4 biserici: Filipeşti de Târg, idem de Pădure, Călineşti a 2-a, Măgureni Icoane în multe biserici ” Simpla enumerare a bisericilor şi a mănăstirilor în care Pârvu Mutu zugravul şi-a manifestat inegalabila sa artă este edificatoare pentru definirea acestuia ca fiind cel mai important artist plastic român al perioadei ultimelor decenii ale veacului al XVII-lea şi al primelor decenii ale secolului al XVIII-lea din Ţara Românească GRIGORE CONSTANTINESCU ARGEŞUL ARTISTIC - EVOCĂRI BIOGRAFICE - 158 Sedus de frumuseţea frescelor executate de artist, voievodul Şerban Cantacuzino îi încredinţă zugrăvirea celei mai importante ctitorii ecleziastice edificate „cu osteneala sa” în perioada anilor 1679-1682, Biserica necropolă domnească a Mănăstirii Cotroceni Din păcate, această biserică din incinta Palatului Cotroceni devenit, din 1949, Palatul Pionierilor, va fi închisă cultului şi se va ruina, iar cutremurul din 4 martie 1977 va desăvârşi distrugerea sa, regimul comunist dispunând demolarea în anul 1984, criminala operaţiune fiind efectuată într-o singură noapte, specialiştii recuperând doar fragmente din pictura murală realizată de celebrul zugrav bisericesc, fragmente ce vor fi încastrate în pereţii noului locaş de cult înălţat în anii 2003-2004, pe fundaţia fostei ctitorii voievodale Etalând calităţi artistice excepţionale în zugrăvirea acestei ctitorii voievodale, Pârvu Mutu îşi va consolida poziţia de pictor de curte al familiei boiereşti a Cantacuzinilor implicaţi esenţial, prin membrii săi, în viaţa culturală şi religioasă a Ţării Româneşti din epoca medievală Nu întâmplător, aşadar, în anul 1692, pictorul câmpulungean va zugrăvi Biserica «Trei Ierarhi» din Filipeştii de Pădure ctitorită în anul 1688, de către Bălaşa, soţia marelui agă Matei Cantacuzino, de fiul lor, spătarul Toma Cantacuzino, şi de jupaniţa acestuia, Maria Pictura murală din Biserica Filipeştii de Pădure, despre care istoricul de artă I D Ştefănescu menţiona că „se caracterizează prin armonia şi luxul culorilor îmbogăţite de strălucirea aurului şi prin însuşiri de ilustraţie” s-a conservat extrem de bine în comparaţie cu alte lucrări similare realizate de Pârvu Mutu şi ucenicii săi Tabloul mural care domină calota cupolei reprezentând portretul Pantocratorului încadrat de îngeri şi heruvimi, portretul Fecioarei Maria şi al Sf Ioan Botezătorul, „Sfânta cărămidă” şi „Sfânta năframă” care ornează bolta, Liturghia îngerească şi Împărtăşirea Apostolilor de pe hemiciclul absidei estice, Praznicele, Patimile, Minunile Domnului nostru Iisus Hristos, precum şi temele biblice din Vechiul Testament reprezintă modele impresionante ale picturii religioase realizate de artist Surprinzător de viu, prin prospeţimea amplei game cromatice utilizate, este tabloul votiv redând familia marelui agă Toma Cantacuzino şi a soţiei acestuia, Bălaşa, „figurile fiind definite, în primul rând, prin desenul sintetic cu mare putere de evocare” Tabloul votiv zugrăvit în pronaos, de-o parte şi de alta a uşii de acces, reprezintă o capodoperă a artei sale picturale prin conturarea unui ansamblu omogen, unitar, deşi numărul personajelor compoziţiei este impresionant, iar particularizarea acestora implica o redare cât mai fidelă a elementelor fizionomice specifice fiecărui membru din familia ctitorilor locaşului de cult Un autoportret al lui Pârvu Mutu este zugrăvit pe zidul scării ce duce la turnul-clopotniţă al Bisericii «Sf Trei Ierarhi» din Filipeştii de Pădure, biserică supranumită „Voroneţul sud-estului Munteniei”, pentru frumuseţea picturii murale semnate de „Pârvu Mutu văleat 7200 (1692)” împreună cu ucenicii săi: Marin, Andrei, Stan, Neagoe, Nicolai şi Mihail monah – menţionaţi în pomelnicul din proscomidiar Artistul se înfăţişează susţinând, cu ambele mâini, icoana Maica Domnului cu Pruncul, aluzie evidentă la GRIGORE CONSTANTINESCU ARGEŞUL ARTISTIC - EVOCĂRI BIOGRAFICE - 159 activitatea sa de „iconar”; alături de el, fiind pictate chipurile ucenicilor săi Neagoe şi Nicolae Iconostasul originar de lemn, sculptat în stil baroc şi renascentist, cu ample stucaturi aurite, păstrează precum o comoară de preţ, parte din icoanele zugrăvite pe lemn de Pârvu Mutu Impresionantul monument istoric şi de artă medievală românească de la Filipeştii de Pădure este – prin creaţia plastică a marelui zugrav câmpulungean – în atenţia UNESCO Un alt edificiu religios aparţinând familiei Cantacuzinilor, Biserica «Sf Treime» Măgureni – durată „cu toată cheltuiala” soţiei spătarului Drăghici Cantacuzino, Păuna, în 1671-1674, conservă fragmentar fresca lui Pârvu Mutu din 1694, inclusiv un admirabil tablou votiv al ctitorilor, refacerea frescei fiind efectuată ante 1925, cu extremă atenţie, de către pictorul gorjean stabilit la Curtea de Argeş, Dumitru Norocea, remarcabil artist plastic specializat în restaurarea picturilor murale Pictura iniţială a Bisericii mănăstirii Sinaia aparţine, de asemenea, marelui zugrav de curte al familiei Cantacuzinilor, tabloul votiv relevând aceeaşi impresionantă capacitate portretistică a artistului de a conferi manierismului picturii de sorginte bizantină elemente de pictură laică, precum şi un pronunţat spirit narativ O particularitate sesizabilă în conceperea scenelor biblice o constituie reprezentarea personajelor cu mâna întinsă, sugerându-se, în acest mod, ideea omniprezentă a „milei creştine” caracteristică acestei caritabile familii boiereşti din Ţara Românească Situată la poalele Bucegilor, Biserica «Adormirea Maicii Domnului», ctitorie a spătarului Mihail Cantacuzino a fost înălţată în perioada anilor 1690-1695, fiind pictată iniţial de Pârvu Mutu, căruia i se atribuie unele scene biblice din pridvorul deschis, unde a imaginat scena Judecăţii de Apoi particularizată prin prezenţa, în compoziţia frescei, a unor elemente preluate din viaţa cotidiană, precum o costumaţie specifică epocii; din fresca zugrăvită în pronaos şi naos, se detaşează Iisus Hristos Pantocrator Este evidentă gama cromatică preferată de artist care utilizează, de regulă, culorile roşu şi galben pe un fond albastru şi, de asemenea, ampla decoraţie realizată prin ornamente vegetale (flori stilizate de trandafir, viţă de vie), dar şi panglici „şerpuitoare” sau motive geometrice inspirate din ilustraţiile cărţilor vechi bisericeşti Muzeul organizat la Mănăstirea Sinaia include în inventarul său, printre altele, importante obiecte de artă medievală, Biblia lui Şerban Cantacuzino tipărită la Bucureşti în 1688, o splendidă colecţie de icoane dominată de celebra icoană pictată pe lemn de Pârvu Mutu – «Sfânta Troiţă», icoana «Sf Evanghelist Luca», pe evanghelia căruia, textul este în limba română, element ce demonstrează „biruinţa scrisului românesc asupra celui slavon” în iconografie, icoane atribuite ucenicilor lui Pârvu Mutu: «Adormirea Maicii Domnului», «Deisis», «Fecioara Maria cu Pruncul», «Duminica Tuturor Sfinţilor» create în anii 1693-1694 Piatra de temelie a unui alt locaş de cult pictat de Pârvu Mutu în perioada anilor 1687-1693, Biserica Schitului Lespezi din oraşul Comarnic cu hramul «Sf Treime», a fost pusă de spătarul Drăghici GRIGORE CONSTANTINESCU ARGEŞUL ARTISTIC - EVOCĂRI BIOGRAFICE - 160 Cantacuzino în 1661, dar, după moartea acestuia survenită în timpul unei călătorii spre Constantinopol în 1674, construcţia va fi definitivată abia în anul 1683, de fiul său, Pârvu Cantacuzino, nepot al domnitorului Şerban Cantacuzino Tabloul votiv reprezentând pe cei doi ctitori, Drăghici şi Pârvu Cantacuzino, care susţin, cu mâinile lor, macheta unei bisericuţe închinate Sfintei Treimi, a fost pictat pe peretele interior nordic Potrivit surselor documentare, biserica a fost zugrăvită în două etape: iniţial, în partea superioară a pereţilor şi, ulterior, după scurgerea mai multor ani, în zona inferioară a acestora Chipul Maicii Domnului impresionează, mai ales, prin „trăsăturile foarte accentuate cu care artistul a desenat ochii mari şi figura uscăţivă, spiritualizată, de sfântă a Fecioarei” Un alt important monument de artă brâncovenească, Biserica «Sf Eftimie» Fundenii Doamnei, amplasată pe malul lacului Fundeni în zona de nord-est a Bucureştiului, remarcabilă prin decorul sculptural al faţadelor ornamentate într-un stil de evidentă influenţă persană, a fost construită de marele spătar Mihail Cantacuzino , fiul postelnicului Constantin Cantacuzino şi al Elinei, fiica domnitorului Radu Şerban, fiind „săvârşită la leat 1699 mai 1” Pictura murală executată de Pârvu Mutu şi ucenicii săi prezintă similitudini iconografice cu fresca Bisericii Domneşti din Curtea de Argeş, demonstrându-se, şi în acest caz, influenţa exercitată de ansamblul iconografic al celebrei ctitorii voievodale Analizând programul iconografic al bisericii, istoricul de artă I D Ştefănescu menţiona, printre altele: „Decorul pictat al interiorului se încadrează în tradiţia secolului al XVII-lea şi ne duce în Biserica Domnească de la Argeş În absida de răsărit, s-au înfăţişat Cortul mărturiei, 12 praznice împărăteşti, două teme din viaţa Fecioarei Maria (Naşterea şi Intrarea în biserică), Jertfa lui Avraam şi Împărtăşirea Apostolilor, iar, la miazănoapte, parabola celor zece fecioare; învăţătura lui Iisus, praznicele împărăteşti şi două teme din viaţa lui Ioan Botezătorul (Banchetul lui Irod şi Dansul Salomeei) Într-un cadru de fereastră, ne întâmpină tema Iisus „înger al marelui sfat” În nartex, afară de acatistul Buneivestiri şi calendarul pictate în tablouri mici, se văd numeroase portrete ale familiilor: Matei Basarab, Cantacuzino, Brâncoveanu” Istoricul I D Ştefănescu remarcă elemente care contravin programului iconografic, scena parabolei celor zece fecioare fiind izolată în absida de răsărit, iar „portretele sfinţilor episcopi evocând portrete de sfinţi episcopi din bisericile lui Ştefan cel Mare” Se constată, de asemenea, corelarea de către artist a frescei cu decorul arhitectural exterior în stucatură, reprezentările lui Iisus Pantocrator, Maicii Domnului şi sfinţilor militari având nimburi aurite reliefate Scena imaginând Judecata de Apoi se remarcă prin amploarea compoziţiei Continuând să înfrumuseţeze cu penelul său plin de har artistic ctitoriile Cantacuzinilor, Pârvu Mutu reface, spre sfârşitul veacului al XVII- lea, pictura iniţială a Bisericii «Adormirea Maicii Domnului» Filipeştii de Târg construită din „cărămidă presată”, în 1642, prin osârdia postelnicului Constantin Cantacuzino, locaş de cult care, din păcate, s-a ruinat cu GRIGORE CONSTANTINESCU ARGEŞUL ARTISTIC - EVOCĂRI BIOGRAFICE - 161 desăvârşire „datorită dintelui necruţător al vremii şi a nepăsării vinovate a oamenilor”, pe locul altarului acesteia, fiind înălţată o cruce Antonio-Maria del Chiaro Fiorentino , secretar pe lângă domnitorii Ţării Româneşti: Constantin Brâncoveanu , Ştefan Cantacuzino şi Nicolae Mavrocordat , menţionează, printre altele, în opera sa cu caracter memorialistic consacrată Ţării Româneşti: «Istoria delle moderne revoluzioni della Valachia», tipărită la Viena în 1718, că, în palatul postelnicului Constantin Cantacuzino de la Mărgineni, se afla o „bibliotecă frumoasă” cu o colecţie impresionantă de cărţi, printre care se numărau: poemele homerice Iliada şi Odiseea, opere de Virgiliu, Terenţiu, Horaţiu şi Marţial, calendare şi almanahuri, postelnicul „dorind să le ofere fiilor săi o educaţie orientată spre cultura antică şi neobizantină” Biblioteca postelnicului va influenţa considerabil formarea intelectuală a fiului său, eruditul umanist Constantin Cantacuzino stolnicul , dar şi a unora dintre cei mai fideli cititori ai cărţilor deţinute de postelnicul ctitor al bisericii, printre care se aflau zugravul Pârvu Mutu şi discipolii săi Un al locaş de cult repictat în frescă de Pârvu Mutu împreună cu ucenicii lui în anul 1692, Biserica «Adormirea Maicii Domnului» Călineşti, din comuna Floreşti, judeţul Prahova a fost înălţată în perioada anilor 1636-1646, din vrerea şi cu cheltuiala unor mari familii boiereşti, printre care se afla şi cea a lui Iancu Cantacuzino, tatăl celebrului medic Ioan Cantacuzino, descoperitorul serului fiziologic şi al vaccinului Fresca, impresionând prin „fineţea desenului şi îmbinarea fermecătoare a culorilor”, s-a degradat considerabil, restaurările picturii murale fiind efectuate empiric în decursul vremii O altă frescă realizată de către marele zugrav câmpulungean, în calitatea sa de „pictor de curte al Cantacuzinilor”, a fost cea a Bisericii schitului Poiana Câmpina – ctitorie a spătarului Toma Cantacuzino, edificată în perioada anilor 1690-1711 Pictura murală a fost iremediabil pierdută, biserica fiind „distrusă până la temelie” de seismul din 4 martie 1977 şi reconstruită „după vechiul plan” în cursul anilor 1980-1985 Amprenta inconfundabilului stil pictural al zugravului Pârvu Mutu se regăseşte în Biserica «Adormirea Maicii Domnului» Râmnicu Sărat, situată în Complexul brâncovenesc edificat de către domnitorul Ţării Româneşti Constantin Brâncoveanu împreună cu unchiul acestuia, spătarul Mihail Cantacuzino, în perioada anilor 1690-1697, ansamblu arhitectural format din: biserică, casa domnească, stăreţie, turnuri şi zidul de incintă, relevând caracteristici arhitecturale fundamentale ale stilului brâncovenesc Un alt monument ecleziastic din epoca brâncovenească, Biserica «Adormirea Maicii Domnului» Bordeşti – Vrancea „durată din temelie de căpitanul Mănăilă”, dregător al domnitorului Constantin Brâncoveanu, şi soţia lui, Mina, în anii 1698-1699, a purtat, pe pereţii săi interiori, frumuseţea inegalabilă a creaţiei plastice a marelui pictor câmpulungean Tabloul votiv al ctitorilor reda imaginea lui Mănăilă, a soţiei acestuia, Mina, împreună cu domnitorii Ţării Româneşti, Şerban Cantacuzino şi Constantin Brâncoveanu Un autoportret al zugravului Pârvu Mutu alături de figura GRIGORE CONSTANTINESCU ARGEŞUL ARTISTIC - EVOCĂRI BIOGRAFICE - 162 ucenicului său, Radu, conceput pe canatul accesului în pronaos, precum şi fresca imaginând Adormirea Maicii Domnului au fost decapate de pe pereţii bisericii vrâncene în anul 1960, pentru a fi conservate în Muzeul de artă al României din Bucureşti Pârvu Mutu va realiza, de asemenea, fresca Bisericii «Sf Nicolae» a Mănăstirii Mamu din Vâlcea, ctitorită de către Constantin Brâncoveanu în cursul anilor 1696-1699, în satul Stăneşti-Lunca din comuna Lungeşti Pisania din 1699 atestă zugrăvirea locaşului de cult de către Pârvu Mutu şi ucenicul său, Marin: „† Iubit-am podoaba casii Tale și locul lăcașului slavei Tale, Doamne, cânta împăratul și prorocul D(a)vidǔ Acestuia cuvântǔ urmândǔ bunul, credincios și de H(risto)s iubitoriu, prealuminatul domnǔ, Io Constantin Brân(co)veanul Basarab voivod a înfrumusițat aciastă sfântă bisĕrică, cu toate podoabele și zugrăveala și o a săvârșit la septevrie la 8 zile, anii 7208; zugrafi, Pârvul i Marin ” Portretele ctitorilor indicate grafic sunt zugrăvite pe pereţii pronaosului: „Io Matthei Basarab voevod, Doamna lui Elenna” (sud); „Io Constantin Basarab voevod, Doamna lui Maria (vest); Jupan Papa post(elnic) Brâncoveanul; Jupanița lui, Stanca Cantacuzini”; „Jupan Preda velicâi vornic, Jupanița lui, Păuna” (nord) Tabloul reprezentând pe Constantin Brâncoveanu este completat cu cei patru fii ai săi, iar cel al Doamnei Elena, cu cele şase fiice din familia voievodului Tablourilor votive menţionate li se adaugă splendidul portret al stareţei mănăstirii din anul 1699, Platonida: „Platonida, care au fostu stariț(ă) cându s-au făcut mănăstirea ” Degradându-se, fresca realizată de Pârvu Mutu va fi acoperită cu o pictură nouă în cursul restaurărilor întreprinse în anii 1842-1843, prin grija stareţei aşezământului monahal, Meletina schimonaha, de către „Gherman eromonah Argeșanu cu ciraciǐ săǐ, popa Constantin zugravu și Gheorghe Bălăceanu zugravu” Din iniţiativa episcopului Râmnicului şi Noului Severin, Sofronie, a fost radiată pictura suprapusă celei a lui Pârvu Mutu şi Marin, în anul 1916, spre a fi pusă în lumină fresca celor dintâi zugravi: „găsindu-se zugrăveala cea veche, precum se vede, peste care se făcuse alta ce s-a spălat” Monument istoric, Biserica «Sf Dumitru» şi «Sf Împăraţi» Stâlpu, judeţul Buzău construită în 1699 a fost, de asemenea, înveşmântată în haina hieratică plină de splendoare a picturii murale de către zugravul Pârvu Mutu şi ucenicii săi În capitala Ţării Româneşti, spătarul Mihai Cantacuzino înălţa, împreună cu soţia sa, Maria, pe locul unei biserici de lemn, în perioada anilor 1695-1698, Biserica «Trei Ierarhi» Colţea din Bucureşti, a cărei frescă iniţială a fost realizată de Pârvu Mutu Deşi, în cursul vremii, s-au efectuat repictări succesive, ultima fiind executată de pictorul Gheorghe Tattarescu în anul 1871, cu prilejul unei reparaţii a construcţiei ecleziastice coordonate de arhitectul Gheorghe Mandrea în 1895, „s-a descoperit, sub tencuiala exterioară, o zugrăveală în frescă, roșu cu negru, care acoperea biserica, și care i-a fost atribuită lui Pârvu Mutu” GRIGORE CONSTANTINESCU ARGEŞUL ARTISTIC - EVOCĂRI BIOGRAFICE - 163 Biserica «Sf Gheorghe-Nou» din Bucureşti a fost ctitorită, pe locul unei alte bisericii „ruinate şi neîncăpătoare”, din vrerea voievodului martir Constantin Brâncoveanu, întrucât, potrivit cronicarului Radu Greceanu, „Măria Sa n-a putut suferi în mijlocul târgului, cu aşa mult norod o astfel de biserică foarte mică şi întunecoasă ” Edificată conform proiectului arhitectului Veseleil, care a supravegheat lucrările la acest monumental locaş de cult împreună cu marele agă Enache Văcărescu, biserica va impresiona, peste ani, pe istoricul cărturar Nicolae Iorga prin „profunditate şi lărgime”, dar şi prin rafinamentul frescei vestitului zugrav Pârvu Mutu, „întemeietor de şcoală de pictură bisericească”, care, în 1707, îşi definitivase opera sa artistică la această ultimă şi definitorie ctitorie brâncovenească din Bucureşti, a cărei sfinţire se va săvârşi cu mult fast la 29 iunie 1707, în prezenţa domnitorului, a marilor boieri din sfat, a mitropolitului Ţării Româneşti şi a patriarhilor Ierusalimului şi Alexandriei Evocând succint personalitatea marelui zugrav câmpulungean stabilit, spre sfârşitul vieţii sale, la Mănăstirea Robaia, cărturarul arhimandrit Grigorie Uriţescu insera cronologic, în studiul său «Schitul Robaia-Argeş», locaşurile de cult din Ţara Românească „împodobite cu veşmânt de culoare şi credinţă divină” de Pârvu Mutu: „mănăstirile Negru Vodă din Câmpulung, Aninoasa-Muscel, Cotroceni din Bucureşti, Mărgineni-Prahova, Poiana-Prahova; bisericile: Filipeştii de Târg, Filipeştii de Pădure, Călineşti şi Măgureni din raionul Câmpina, regiunea Ploieşti; mănăstirile: Lespezi din satul Posada, pe malul drept al Prahovei, Sinaia, biserica Adormirea Maicii Domnului din Târgul Râmnicului, Colţea din Bucureşti, Sfântul Gheorghe Nou din Bucureşti, Mănăstirea Mamul, biserica mănăstirii Bordeşti şi biserica Sfântul Dumitru din comuna Stâlpu, raionul Buzău Pârvu Mutu va mai fi pictat poate şi alte biserici despre care până acum încă nu avem ştiinţă ” Una dintre bisericile omise din „catagrafia” ierarhului argeşean este cea închinată Sfinţilor Arhangheli Mihail şi Gavril din Mănăstirea Berca situată în curbura buzoiană a Carpaţilor, „înălţată spre cerul credinţei în Dumnezeu, la leat 1694, de boierii Cândeşti care nemuresc în tabloul votiv din pronaos”, zugrăvit de către Pârvu Mutu în maniera sa inconfundabilă Deşi erminiile epocii impuneau zugravilor o reprezentare în manieră rigidă şi hieratică a portretelor sfinţilor, pentru a se evita preluarea modalităţilor utilizate în pictura occidentală, Pârvu Mutu adoptă în zugrăvirea figurilor ctitorilor o manieră realistă de individualizare a acestora, prin redarea cât mai fidelă a trăsăturilor portretistice oferite de modele, spre a se recunoaşte ele însele în tablourile votive concepute de artist Detaşându-se evident de rigiditatea prescripţiilor erminiilor, Pârvu Mutu se va reprezenta pe portalul uşii către naos din Biserica mănăstirii Berca împreună cu soţia sa, jupâneasa Tudora, care, probabil, în calitate de „zugrav de gros”, lucrase alături de soţul ei, „zugrav de subţire”, pe schele, la realizarea scenelor biblice imaginate pe pereţii acestei biserici Era o modalitate neconvenţională adoptată de artist pentru a-şi exprima trăinicia sentimentelor de GRIGORE CONSTANTINESCU ARGEŞUL ARTISTIC - EVOCĂRI BIOGRAFICE - 164 admiraţie nutrite pentru „ucenica” sa în ale picturii religioase Receptiv la curentele artistice dominante ale epocii, Pârvu Mutu zugravul, supranumit nu întâmplător astfel, întrucât se exprima verbal cu extremă dificultate, dar şi pentru că îi plăcea să picteze sfinţii într-o tăcere desăvârşită, se va inspira din izvoarele picturii atonite, din efervescenţa operelor renascentiste italiene târzii, din ecourile barocului cunoscute, în special, prin intermediul gravurilor, preluându-le şi prelucrându-le în spiritul unui mare creator, pentru a-şi defini propria individualitate artistică Autoportretele sale se înscriu printre cele mai vechi opere de acest gen din istoria artei plastice româneşti Dascăluʼ Pârvu Mutu zugravul nzestrat cu un har artistic excepţional, Pârvu Mutu a înnobilat, prin penelul său, renumite altare ortodoxe româneşti ale credinţei în Dumnezeu Împărtăşindu-şi, cu generozitatea specifică marilor creatori, vasta sa experienţă de „zugrav”, Pârvu Mutu deschide, începând cu anul 1702, o şcoală de pictură în casa sa din mahalaua Slobozia din Bucureşti, unde formează pe viitorii meşteri zugravi: Andrei, Marin, Neagoe, Nicolae, Radu, Stan şi alţii, care vor prelua mesajul atât de semnificativ al artei sale Împreună cu o parte dintre ucenici, Pârvu Mutu va realiza impresionanta frescă din Biserica Filipeştii de Pădure în 1692, precum şi cea de la Biserica Negustorilor din Bucureşti în anii 1725-1726 Sedus de noua profesiune care îi oferea depline satisfacţii, prin zelul discipolilor de a descifra tainele picturii, el îşi va semna creaţiile artistice: „dascălu’ Pârvu Mutu zugravu’” Pictura murală religioasă executată de Pârvu Mutu împreună cu ucenicii săi se integrează, prin concepţie şi realizare artistică, stilului cantacuzinesc şi brâncovenesc de la sfârşitul secolului al XVII-lea şi începutul secolului al XVIII-lea Opera sa constituie, potrivit aprecierii istoricului de artă I D Ştefănescu, „o culme a artei ecleziastice autohtone, prin armonia şi luxul culorilor îmbogăţite de strălucirea aurului şi prin însuşiri de ilustraţie” Programele iconografice din monumentele de cult pictate relevă tendinţa emancipării faţă de mentalitatea epocii, pictorul umanizând figurile sfinţilor până la individualizare şi înlăturând, astfel, orice urmă de formalism în conceperea scenelor biblice În realizarea tablourilor votive conform unei scheme compoziţionale proprii este relevant numărul considerabil al personajelor (55 – la Filipeştii de Pădure; 60 – la Măgureni), dar şi măiestria renumitului zugrav în a le reda plastic într-o manieră care le conferă individualitate, prin figură, vestimentaţie şi detalii În modalitatea adoptată pentru decorarea pronaosului bisericilor, „accentul este pus exclusiv pe reprezentarea tablourilor votive” Stabilirea programului iconografic al pridvoarelor relevă particularităţile artei sale, contribuţia adusă de artist în ilustrarea unor texte evanghelice, includerea unor elemente folclorice (tema inorogului, hore şi grupuri de lăutari), dar şi Î GRIGORE CONSTANTINESCU ARGEŞUL ARTISTIC - EVOCĂRI BIOGRAFICE - 165 fidelitatea redării costumelor de epocă reconfirmând, în acest mod, tendinţa de emancipare faţă de iconografia tradiţională „Într-o varietate şi bogăţie de scene ce se desfăşoară ca o adevărată povestire, Pârvu Mutu – potrivit observaţiei Teodorei Voinescu din studiul acesteia consacrat artistului: «Pârvu Mutu zugravu» [Bucureşti, 1968] – introduce elemente laicizante legate de arta îndepărtată a Renaşterii, de ale cărei ecouri în părţile noastre nu era străin, ca şi reţete şi procedee de tratare pentru redarea perspectivei şi a unor aspecte din viaţă şi din natură ” În pictura murală executată de Pârvu Mutu, este utilizat decorul imprimat pe stuc, conform „modei italiene”, pentru realizarea nimburilor sfinţilor reprezentaţi în scenele biblice În ipostaza de pictor, cu penel şi cu o scoică – paleta de vopsele a vechilor zugravi – în mâna stângă, Pârvu Mutu apărea în fresca realizată împreună cu ucenicul său, Radu, la Biserica «Adormirea Maicii Domnului» din Mănăstirea Bordeşti din Vrancea, ctitoria din anii 1698-1699 a căpitanului Mănăilă, dregător al domnitorului Constantin Brâncoveanu Icoana «Sfânta Treime» n comoara de valori a celui mai vechi muzeu de artă religioasă din ţara noastră organizat la Mănăstirea Sinaia – ctitoria marelui spătar Mihail Cantacuzino, icoanele pictate de Pârvu Mutu în anul 1693 stârnesc admiraţia vizitatorilor, într-un asemenea grad, încât un grup de turişti americani a reacţionat imprevizibil pentru lumea de patriarhală tihnă a monahilor din mănăstire, aplaudând frenetic aceste perle ale artei brâncoveneşti Icoana «Sfânta Treime», imaginând „Treimea la stejarul de la Mamvri / Filoxenia lui Avram” , este considerată de către specialişti „replica românească la «Sfânta Treime» realizată în 1410, de Andrei Rubliov”, celebrul călugăr şi pictor de icoane rus din secolul al XV-lea, iniţiat în taina zugrăvirii icoanelor bizantine de dascălul său, pictorul grec Theophan Zugravul Pârvu Mutu a fost supranumit, nu întâmplător, „Rubliov al românilor”, prin perfecţiunea desenului, prin remarcabila sa artă portretistică în icoana imaginând scena biblică a celor trei îngeri de lângă stejarul de la Mamvri Profund impresionat de splendoarea acesteia, marele cărturar Nicolae Iorga consemna într-un studiu consacrat artei naţionale: „Cea mai veche şi desigur cea mai frumoasă icoană românească represintă pe cei trei îngeri veniţi la Avraam… În calitatea şi buna orânduire a culorilor, în fineţea faldurilor veşmântului, în expresia cu adevărat îngerească a figurilor sunt însuşiri care nu se mai pot găsi oriunde… Ţesătura de pe masă e vădit românească Un mare pictor a lucrat aici şi ar trebui ca opera lui bine reprodusă să se găsească în toate casele noastre ” Î GRIGORE CONSTANTINESCU ARGEŞUL ARTISTIC - EVOCĂRI BIOGRAFICE - 166 Monahul-artist Pafnutie răind cu intensitate moartea soţiei sale, Tudora, survenită în anul 1718 – moment dramatic care îi va frânge temporar aripile ascensiunii continue spre piscurile artei, Pârvu Mutu se hotărăşte, după o călătorie întreprinsă, împreună cu fiii săi, Pârvu şi Gheorghe, la locurile sfinte de la Ierusalim, să îmbrace haina monahală, sub numele de Pafnutie, retrăgându-se la Mănăstirea Mărgineni, unde va traduce unele cărţi din vasta bibliotecă fondată de familia Cantacuzinilor în această ctitorie a lor, devenind un cititor fidel al volumelor existente, printre cele preferate de pictor aflându-se desigur celebra Biblie a lui Şerban Cantacuzino din 1688, considerată de către specialişti „un monument literar, de limbă, dar, în acelaşi timp, un act editorial fără egal, raportat chiar la tehnica tipografică modernă” Pârvu Mutu va continua concomitent, cu „neostoită râvnă”, munca migăloasă de zugrav bisericesc Moartea fiului său, călugărul Gherasim, în anul 1731, rupe complet echilibrul sufletesc al monahului-artist Pafnutie, care, retras în sine, se decide să-şi petreacă restul zilelor la Mănăstirea Robaia din Muşăteştii Argeşului, ascunsă în inima unei păduri seculare, departe de lume, unde se va stinge din viaţă, în anul 1735, îngemănându-se cu pământul Argeşului, pe care şi l-a ales pentru eternitate, eternizându-l el însuşi prin miracolul talentului său artistic Deşi au fost efectuate de-a lungul anilor cercetări asidue pentru descoperirea locului unde se află mormântul său în cimitirul călugărilor de la Mănăstirea Robaia, nu a fost posibilă o identificare a acestuia, mai ales, că trupul neînsufleţit al lui Pafnutie a urmat cu certitudine ritualul tipic rezervat monahilor, ritual descris în esenţa sa de către mitropolitul cărturar Valeriu Anania în volumul «Rotonda plopilor aprinşi», apărut la Bucureşti, în 1983: „Nu era pus în sicriu, ci doar înfăşurat în mantie, legat cruciş cu băieri şi astfel lăsat în groapă Sub cap, i se punea o cărămidă pe care se săpaseră numele şi data morţii După şapte ani, rămăşiţele erau dezgropate, spălate ritual cu vin şi untdelemn şi adăugate grămezii de sub necropolă, oasele în firidă şi hârcile într-o movilă din mijloc, unde aveau să aştepte ceasul trâmbiţei ” La Mănăstirea Robaia, inundaţiile provocate de pârâul afluent al Robăii lasă deseori în urma lor oseminte atribuite călugărilor îngropaţi în cimitirul de obşte; de aceea, resturile de cărămizi sunt cercetate cu atenţie sporită în speranţa că pământul va scoate la iveală cărămida cu numele lui Pafnutie – celebrul artist monah care şi-a găsit odihna veşniciei în pământul Argeşului voievodal In memoriam ntr-o recentă evocare de suflet a evoluţiei Aşezământului monahal din Muşăteştii Argeşului, «Renaşterea Mănăstirii Robaia – o minune a Sfântului Mare Mucenic Gheorghe, purtătorul de biruinţă», stavrofora Petronia Dobrescu, „care s-a ostenit şi a reuşit să rectitorească din temelii această vatră a credinţei strămoşeşti şi a spiritualităţii româneşti”, conştientizează semnificaţia prezenţei lui Pârvu T Î GRIGORE CONSTANTINESCU ARGEŞUL ARTISTIC - EVOCĂRI BIOGRAFICE - 167 Mutu în această oază de rugăciune şi de linişte spirituală: „Faima Robăii, de vatră de sihăstrie, a determinat ca aici să se retragă spre sfârşitul vieţii marele artist al epocii brâncoveneşti, pictorul de biserici Pârvu Mutu zugravul Călugărindu-se, în anul 1721, la Mănăstirea Mărgineni, sub numele de Pafnutie, în anul 1731, se retrage în schimnicie la Robaia, de unde pleacă la cele veşnice în anul 1735 şi, la dorinţa sa, este îngropat lângă biserica mănăstirii ” În memoria celebrului zugrav muscelean, s-a înălţat, în incinta mănăstirii, o monumentală cruce din calcar adus din Vraţa (Bulgaria), cruce amplu ornamentată, sculptată de artistul plastic bucureştean Narcis Tudor Intenţia lăudabilă a slujitoarelor Mănăstirii Robaia de a organiza, în stăreţie, o expoziţie permanentă consacrată pictorului Pârvu Mutu, se constituie într-un binemeritat omagiu adus strălucitului zugrav câmpulungean, împătimitul de frumos veşnicit prin scenele pictate în atâtea locaşuri de adâncă simţire românească din ţară, cel care şi-a depănat firul ultimilor ani de viaţă la Robaia; un popas la Mănăstirea Robaia va reprezenta, astfel, pentru vizitatori, un moment inconfundabil de adâncă trăire spirituală Artist plastic remarcabil, iniţiator şi animator înzestrat al unei şcoli de pictură cu larg ecou în Ţara Românească, în perioada de început a secolului al XVIII-lea, zugravul Pârvu Mutu se integrează, prin splendidele sale fresce şi icoane, în Panteonul creatorilor inestimabilului tezaur de valori culturale ale neamului românesc Bibliografie selectivă: Valeriu Anania – Rotonda plopilor aprinşi, Bucureşti, 1983; Grigore Constantinescu – Argeşul monumental – enciclopedie patrimonială, Piteşti, 2011; Grigore Constantinescu – Mânăstirea Aninoasa, în revista „Lumină lină”, an XVIII (1997), nr 5; Grigore Constantinescu – Pârvu Mutu, în revista „Lacrimi”, an II (2000), nr 1 (2); Teodor Dănălache – Biserica Trei Ierarhi din Filipeştii de Pădure, www creştinortodox ro; Petronia Dobrescu – Renaşterea Mănăstirii Robaia – o minune a Sfântului Mare Mucenic Gheorghe, purtătorul de biruinţă, s l, s a ; Vasile Drăguţ – Dicţionar enciclopedic de artă medievală românească, Bucureşti, 1976; I Hurdubeţiu, Fl Mîrţu, N Nicolaescu, Gh Pârnuţă, I Stănculescu – Cîmpulung-Muscel, ieri şi azi, Cîmpulung-Muscel, 1974; Dumitru Manolache – „Voroneţul Munteniei”, zugrăvit de mâna lui Pârvu Mutu, în săptămânalul „Lumina de duminică”, 10 12 2010; Nectarie Măgureanu – Mânăstirea Sinaia, Bucureşti, 2000; Manastirea Margineni si biblioteca stolnicului Cantacuzino, www comuna caragiale ro; Mircea Păcurariu – Istoria Bisericii Ortodoxe Române, vol II, Bucureşti, 1994; I D Ştefănescu – Arta feudală în Ţările Române Pictura murală şi icoanele de la origini pînă în secolul al XIX-lea, Timişoara, 1981; Ion Velcea, Gh Niculescu – Prahova Ghid turistic al judeţului, Bucureşti, 1979; Teodora Voinescu – Pârvu Mutu zugravu, Bucureşti, 1968   GRIGORE CONSTANTINESCU ARGEŞUL ARTISTIC - EVOCĂRI BIOGRAFICE - 168 COSTIN PETRESCU 1872-1954 GRIGORE CONSTANTINESCU ARGEŞUL ARTISTIC - EVOCĂRI BIOGRAFICE - 169 COSTIN PETRESCU 1872-1954 Pictura- arta sa ambientală… escendent dintr-o renumită familie de zugravi, care au înzestrat, prin harul lor artistic, numeroase locaşuri de cult din Ţara Românească, pictorul Costin Petrescu va conferi numelui său şi, implicit, al înaintaşilor aura unor creaţii artistice de rezonanţă naţională În succesiunea generaţiilor de artişti care, cu penelul lor, şi-au însemnat numele pe frescele unor vechi biserici ori pe icoane pictate pe lemn, se înscriu: bunicul artistului, Petre Gheţulescu, cel care a lucrat ca zugrav la Mănăstirea Horezu – el însuşi fiul unui zugrav de biserici, precum şi tatăl- mentor al artistului, Ilie Petrescu, devenit celebru în zonă, întrucât era starostele breslei zugravilor argeşeni, dar, mai ales, prin remarcabila sa operă picturală realizată în numeroase altare de credinţă strămoşească Născut la 11 mai 1872, în oraşul Piteşti, Costin Petrescu urmează ca bursier, după absolvirea gimnaziului piteştean, a Şcolii superioare de belle arte şi a Şcolii de arhitectură din Bucureşti, cursurile Academiei Julien din Paris, studiind cu artistul plastic Jean-Paul Laurens, pentru a se perfecţiona în domeniul picturii, artă care îl sedusese efectiv încă din mediul familial, participând, în calitate de ucenic al tatălui său, la realizarea picturilor parietale ale unor biserici ortodoxe din Argeş În perioada incipientă a activităţii artistice, Costin Petrescu, respectând recomandările impuse de un program iconografic imuabil, executa în stilul său propriu pictura murală a unor biserici din: Piteşti, Miroşi , «Sf Silvestru», «Sf Dumitru»-Colentina, «Sf Împăraţi»-Plevnei , «Cuţitul de Argint» , dar şi a celebrei Catedrale a neamului de la Alba Iulia, unde va participa cu entuziasm la înălţătoarea solemnitate a încoronării suveranilor României Mari În anul 1912, „el decora Teatrul comunal din Piteşti”, în colaborare cu artista piteşteancă Verginia Tomescu, absolventă a Şcolii de arte frumoase din Bucureşti şi a Institutului de belle arte din Roma Costin Petrescu se specializează în tehnica gravurii bancnotelor, în 1921, în Statele Unite ale Americii, iar, în 1925–1926, susţine, la Academia de belle arte din Lyon, cursuri despre frescă, tehnică însuşită de la tatăl lui, Ilie Petrescu, şi exersată în cursul realizării picturilor murale, fiind distins cu consacrantul titlu de „profesor de onoare” al acestei prestigioase academii franceze Pentru cursanţii săi, va executa o amplă lucrare cu caracter D GRIGORE CONSTANTINESCU ARGEŞUL ARTISTIC - EVOCĂRI BIOGRAFICE - 170 demonstrativ: impresionanta frescă «În atelierul unui ţesător lyonez» Ca un corolar al cursurilor, publică studiul «L’art de la fresque», apărut în 1932, la Paris, studiul fiind apreciat la superlativ de Henri Focillon şi prefaţat de către criticul şi scriitorul Paul Leon, membru al Institutului Franţei, care releva finalmente: „În această carte, istoria şi tehnica armonios asociate îşi oferă un sprijin mutual Fie ca artiştii din Franţa să-i pătrundă intenţiile şi să-i aplice preceptele !…” Revenit în ţară, îşi expune operele cu caracter laic la salonul oficial al Societăţii «Tinerimea artistică» Costin Petrescu proiectează noile steme ale armatei române, care vor fi executate de către o celebră ţesătorie din Lyon Expoziţii – între denigrări şi elogii xpoziţiile de artă plastică incită la mărturisiri, dezvăluind, uneori, atitudini nu tocmai amicale în breasla artiştilor plastici Vizitând expoziţia personală a lui Costin Petrescu din 1920, Nicolae Tonitza îi reproşează expozantului că „este cu desăvârşire lipsit de fantezie”, întrucât, din perspectiva viziunii sale „moderne” despre artă, dar şi dintr-o afişare evidentă a apartenenţei lui la noua generaţie de artişti plastici, „nu a întâlnit o singură pictură” pe simezele pictorului cu 14 ani mai în vârstă decât el, „motivând” că „pare lipsit de viziune coloristică şi, de aceea, îşi îndreaptă toate nădejdile succesului spre anecdotă, pe care o speculează cu hărnicie ce uimeşte şi confundă” Dincolo, însă, de teribilismul confratelui mai tânăr în ale artei, dar şi de observaţiile pertinente ale unui estetician de marcă, profesorul Mihail Dragomirescu, care, în articolul «Pictorul Costin Petrescu», observa că „peisajele n-au perspectiva aeriană şi luminoasă a tablourilor lui Grigorescu, n-au coloritul lor cald şi nici graţia desenului”, remarcând, însă, cu referire la portretul făcut de artistul piteştean fruntaşului liberal Vasile Lascăr că „ceea ce e de admirat nu e atât asemănarea cu modelul, redată cu atât natural şi simplitate în poză şi cu atâtea fineţe în execuţiune, ci mai întâi caracteristica permanentă a acestei personalităţi cu inteligenţa fină, pătrunzătoare şi de o mobilitate aparentă, dar şi de o statornicie reală în temeiurile sale ” Arta lui impresionează, însă, prin portretistica şi compoziţiile istorice realizate într-o „manieră academică, serioasă, bine desenată, corectă, puţin rece şi fără străluciri coloristice” În creaţia plastică, pictorul Costin Petrescu se distinge în domeniul portretisticii, ca autor al celor peste 400 de portrete şi compoziţii cu caracter istoric de o reală forţă evocatoare Nu întâmplător, deci, este considerat, în evoluţia picturii româneşti, „un batailist”, un pictor al scenelor istorice de război, un talentat portretist şi un muralist de excepţie E GRIGORE CONSTANTINESCU ARGEŞUL ARTISTIC - EVOCĂRI BIOGRAFICE - 171 „Marea frescă a istoriei românilor” perele de artă capitale sunt învăluite în aura unor evenimente devenite istorice, interesând prin însăşi geneza lor… Sub seducţia irezistibilă a monumentalului Ateneu român, care avea să devină construcţia emblematică a Bucureştiului modern, scriitorul Alexandru Odobescu sugera, într-o admirabilă pledoarie susţinută la 14/26 februarie 1888, ca Ateneul să reprezinte un sanctuar pictat al memoriei istorice a neamului românesc: „N-ar fi o adevărată minune a artei picturale feeria de scene din istoria naţională cu care dorim a vedea acoperită friza ce înconjoară sala circulară a viitorului nostru Ateneu ?…” Ideea sa va stărui în memoria contemporanilor, iar, pe spaţiul destinat realizării frizei picturale, se va consemna explicit cu litere aurite excizate: „Loc rezervat marei fresce ce va reprezenta fazele principale ale istoriei românilor ” Dorindu-se implicaţi în realizarea acestui grandios proiect, remarcabili artişti plastici români propun oferte tentante prin viziunea lor, dar extrem de costisitoare pentru uriaşul efort financiar finalizat cu greu prin atât de evocata şi polemizata colectă publică: „Daţi un leu pentru Ateneu !”… Ilustrul pictor Ştefan Popescu, considerând că „E de datoria noastră, a pictorilor şi a decoratorilor români, de a încerca să legăm firul tradiţiei, să încercăm a crea, pe baza elementelor vechi, un nou stil românesc în arta decorativă”, propunea un proiect generos prin concepţia sa artistică, în schimbul unei sume fabuloase: 80 000 de lei Proiectul prezentat de artistul plastic piteştean Costin Petrescu întrunea conceptual exigenţele formulate, printr-o viziune istorică de ansamblu, fresca reunind 25 de scene memorabile din istoria neamului, prin prezentarea, într-o ordine cronologică, a unor figuri proeminente în contextul unor momente istorice de excepţie: „Împăratul Traian intră în Dacia; Legionarii romani colonizează Dacia; Formarea poporului daco- roman; Straja romană; Invazia barbarilor; Începuturile poporului român; Statornicirea; Descălecarea; Statul militar; Statul administrativ – împărțirea dregătoriilor; Cruciada românească; Ștefan cel Mare primind pe solii Papei Sixt al IV-lea; Epoca de pace și credință; Mihai Viteazul intrând triumfal în cetatea Alba-Iulia; Începuturile culturii românești; Horea, Cloșca și Crișan; 1821 – Revolta lui Tudor Vladimirescu; Anul 1848 în Transilvania; Anul 1848 în Principate; Alexandru Ioan Cuza; Anul 1859 – Unirea Principatelor; Carol I – Războiul de Independență; Războiul întregirii naționale (1916- 1918); Ferdinand I Întregitorul; Epoca de consolidare” Imensa frescă includea imaginea unor ctitorii voievodale: Mircea cel Bătrân cu Mănăstirea Cozia, Alexandru cel Bun la Mănăstirea Moldoviţa, Vlad Ţepeş la Cetatea Poenari, Neagoe Basarab şi soţia sa, Doamna Despina, în faţa celebrei lor ctitorii de la Curtea de Argeş, pictorul rezervând un spaţiu generos unor figuri reprezentative de luptători pentru libertatea socială şi naţională a poporului român: Horea, Cloşca şi Crişan, Tudor Vladimirescu, Avram Iancu O GRIGORE CONSTANTINESCU ARGEŞUL ARTISTIC - EVOCĂRI BIOGRAFICE - 172 Travaliul artistului piteştean a fost impresionant: pictura realizată în stil „al fresco” acoperea o suprafaţa considerabilă: 225 metri pătraţi Confesiunea pictorului este semnificativă pentru ilustrarea modalităţii în care a conceput şi realizat proiectul «Marii fresce a neamului»: „Un singur gând m-a chinuit tot timpul Era mai mult decât o ambiţie, era ţinta supremă a vieţii mele De treizeci de ani, port în mine planul acestei lucrări, pe care am schiţat-o şi am studiat-o aproape fără întrerupere Se punea, însă, o problemă foarte dificilă Pe un spaţiu lung de 75 de metri şi lat de 3 metri trebuia să concentrez istoria zbuciumată a ţării mele Cum aş fi putut să o fac dacă aş fi reprezentat mersul ascensiv al fiecărei epoci ?… Nu mi-ar fi ajuns pentru asta nici Calea Victoriei întreagă Am hotărât, deci, să aleg culmile acestei istorii şi să dau frescei aspectul unei curgeri neîntrerupte care, pornind de la împăratul Traian, să simbolizeze, ca un poem, povestea glorioasă a neamului meu Dificultatea era imensă, căci e mult mai simplu să povesteşti, deci să participi dinamic la ritmul unei istorii, decât să o reprezinţi plastic, adică să surprinzi momente şi să le simbolizezi în culoare E aici toată măreţia şi toată drama picturii care trebuie să transforme dinamismul vieţii în momente statice Îmi amintesc clipa în care am dat cu ciocanul în prima literă care începe pe perete dictonul fatidic: «Loc rezervat » Am trăit atunci cea mai puternică emoţie din viaţa mea şi aş fi vrut să se deschidă pământul, atât de mult mă înspăimânta spaţiul gol pe care trebuia să-l umplu cu viaţă ” Din momentul în care a dat cu ciocanul distrugând, după 32 de ani, prima literă din obsedanta menţiune: „Loc rezervat…”, spre a crea o capodoperă a genului, artistul şi colaboratorii săi au lucrat cu pasiune rar întâlnită şi cu o responsabilitate maximă timp de peste cinci ani, pentru executarea frescei de dimensiuni impresionante (75 m lungime şi 3 m lăţime) începute în anul 1933 şi finalizate la 26 mai 1939, când această amplă operă decorativă a fost inaugurată oficial În perioada anilor 1948-1966, din dispoziţia autorităţilor comuniste, fresca a fost acoperită cu catifea roşie, „cu scopul de a ascunde rolul monarhiei în istoria României”… Costin Petrescu va realiza, de asemenea, impresionanta galerie a unor personalităţi din viaţa culturală a Transilvaniei: diaconul Coresi, mitropolitul Simion Ştefan, Inocenţiu Micu-Klein, Petru Maior, Gheorghe Lazăr, Andrei Mureşanu, Simion Bărnuţiu, Timotei Cipariu ş a , în sala de festivităţi a Colegiului academic al Universităţii din Cluj Reînviind arta frescei ntr-o succintă incursiune în istoria picturii naţionale, Costin Petrescu îşi retrospecta propriul său drum artistic: „Pictura românească se confundă cu meşteşugul vechilor zugravi Are rădăcini tocmai în Bizanţ şi la muntele Athos A fost cultivată veacuri de-a rândul de anonimi Îşi notau numai numele de botez: Ilie, Florea, Voicu, Petre Iată cine au fost înaintaşii noştri Au lucrat ca un roi de albine în meşteşugul moştenit prin tradiţia veacurilor Au păstrat până în preajma timpurilor noastre patrimoniul unei arte şi a unei tehnici – fresca – uitată Î GRIGORE CONSTANTINESCU ARGEŞUL ARTISTIC - EVOCĂRI BIOGRAFICE - 173 definitiv în Europa Occidentală, din secolul al XVII-lea… Tata a pictat în ulei diferite construcţii importante din oraşe, însă, la cele de la ţară, el făcea zugrăveala direct, «pe verde», cu vopsea de var Ei bine, toate scenele făcute pe ulei s-au înnegrit şi deteriorat demult, pe când celelalte râd şi astăzi în vibraţiunile culorilor lor, păstrându-şi toată naiva lor savoare, întocmai ca în ceasul când meşterul şi-a strâns pensulele Într-o zi mi-a venit în gând să încerc reluarea acestui meşteşug pe care-l văzusem Am încercat, am izbutit !… Iar cursurile pe care am fost chemat să le ţin în Franţa, la Lyon, mi-au procurat satisfacţia deplină de a fi putut prezenta artiştilor moderni tainele unor principii de artă uitate de veacuri Am avut satisfacţia de a vedea înfiinţându-se, chiar la Lyon, un curs de frescă românească, pe care îl socotesc ca un prinos de admiraţie ce l-am putut aduce memoriei anonimilor zugravi Cu ocazia cursurilor, care au avut loc în anul 1925, unde reprezentanţii de la cinci şcoli de arte din sudul Franţei au luat parte, am înfăptuit, ca demonstraţie, o modestă lucrare de frescă pe înseşi zidurile Şcolii de belle arte, în sala Ecusonului, din Lyon Va rămâne ca un document trainic de reînviere a unei tehnici atât de discutate şi cercetate în ultimii ani Propus pentru Legiunea de onoare, am mers la Paris şi am expus tehnica mea de lucru domnului Paul Leo, membru al Institutului Franţei Entuziasmat, m-a rugat să scriu o carte, oferindu-mi anticipat o prefaţă elogioasă Cartea a fost scrisă, prefaţa de asemenea A apărut în 1931, la Editura Lefranc din Paris sub titlul «L’art de la fresque» (Arta frescei) Conţine o condensare a tot ce s-a scris până acum despre această artă decorativă, care a făcut farmecul decoraţiei catedralelor medievale, un tratat practic al picturii pe zid sau pe piatră ” Elogiu maestrului vocând succint cadrul familial în care Costin Petrescu s-a format ca artist plastic, fiul său, arhitectul Radu Petrescu, menţiona, printre altele: „Bunicului, Petre, i se spunea Zugravul şi practica meşteşugul frescei, pe care l-a moştenit din bătrâni Urmaşul său, Ilie Petrescu, şi-a completat cunoştinţele prin studii de artă decorativă la Viena A ajuns, în 1865, «meşter prima» şi starostele zugravilor argeşeni ” La festivitatea din 20 noiembrie 1938, ocazionată de aniversarea semicentenarului vieţii marelui pictor piteştean, institutoarea Tatiana Bobancu, preşedinta «Ateneului Ionescu-Gion», elogia pe „Cel mai distins fiu al Piteştilor, pe maestrul Costin Petrescu, care a realizat marea frescă a Ateneului român din Bucureşti, operă în care maestrul şi-a pus toată taina meşteşugului învăţat de la zugravii piteşteni, toată poezia unui vis de tinereţe ce s-a dezvoltat în suflet tinzând să se realizeze la vârsta când alţii privesc în trecut Patru ani de muncă încordată de experienţe şi îndoieli, în vârful schelelor înalte, între figurile voievodale, trăind clipe înălţătoare, dar şi foarte grele Cărui artist i-a hărăzit soarta acest noroc ca să-şi măsoare puterile cu o operă aşa de formidabilă, care va înfrunta veacurile viitoare şi va arăta veacurilor istoria popoarelor de la colonizarea romanilor până în E GRIGORE CONSTANTINESCU ARGEŞUL ARTISTIC - EVOCĂRI BIOGRAFICE - 174 zilele noastre !?!… S-ar fi putut ca fresca să se facă acum 50 de ani Nici artiştii, nici mijloacele nu ar fi lipsit Dar înaintaşii noştri au avut o credinţă fermă şi clară viziune că se apropie împlinirea idealului naţional şi aşa va fi, după credinţa lor Într-un timp, a fost vorba chiar ca artistul francez Puvis de Chavannes să facă această frescă Ar fi realizat fără îndoială o capodoperă, dar n-ar fi reuşit ca Costin Petrescu care a trezit în noi imaginea vie a poporului român, ca cel care o simţea mai mult Ce greşeală s-ar fi făcut !… El a avut intuiţia clară a actului istoric, a ştiut să aleagă perfect de bine personagiile şi să ni le prezinte în atitudini şi idei simple, neteatral şi convingător Ca să ne dăm socoteala cât de formidabilă este opera, să ne gândim că a vrut să se împărţească în 20 de panouri şi să se dea la mai mulţi artişti Se credea imposibil ca un singur om să execute o aşa de mare operă Chiar pentru maestru au fost ezitări Se cade ca întreaga ţară să-i aducem laude, încununând cu această operă o carieră profesională Marea frescă se încheie în anul 1939, cu un larg viitor de năzuinţi şi idealuri mari de mai bine pentru neamul românesc Trebuie să dorim din tot sufletul că fresca de la Ateneu va continua să fie văzută de mai mulţi, câţi mai mulţi dintre noi Trăiască maestrul Costin Petrescu !”… Costin Petrescu a murit la 14 octombrie 1954, fiind înmormântat în capela pe care şi-a împodobit-o el însuşi cu frescă din cimitirul bucureştean Bellu În galeria artiştilor piteşteni, se înscrie cu majuscule numele lui Costin Petrescu, asociat cu «Marea frescă a neamului» din sala de concerte a Ateneului român din Bucureşti, operă de interes naţional care îi încununează intensa activitate pe tărâmul artei plastice Bibliografie selectivă: Mircea Deac, Tudor Octavian – 300 de pictori români, Bucureşti, 2007; V Firoiu– Biografii în bronz şi marmură, Piteşti, 1972; Aristide Ionescu – Costin Petrescu şi marea frescă din Ateneul român, în revista „Argeş”, Piteşti, 2008; Radu Costin Petrescu – Un artist al frescei, în revista „Cultura”, Piteşti, 1972; Simion Săveanu – Aventuri prin tunelul timpului, Bucureşti, 1977; *** – Piteşti, mărturii documentare , vol I, Bucureşti, 1988, doc 387, p 388-389; Paul Ioan Cruceană – Costin Petrescu, în Ion C Hiru – Celebrităţi din negura uitării, II, Piteşti, 2011 Marea frescă a neamului GRIGORE CONSTANTINESCU ARGEŞUL ARTISTIC - EVOCĂRI BIOGRAFICE - 175 VIRGIL POLEACU 1939-2005 GRIGORE CONSTANTINESCU ARGEŞUL ARTISTIC - EVOCĂRI BIOGRAFICE - 176 VIRGIL POLEACU 1939-2005 -a născut la 12 iunie 1939, în oraşul Rădăuţi din Bucovina, în familia unor remarcabili intelectuali cu străvechi origini nobiliare poloneze După terminarea studiilor liceale în oraşul natal, s-a înscris la Facultatea de arte plastice din Timişoara, pe care a absolvit-o cu brio în anul 1965 Prin repartiţie guvernamentală, a fost încadrat ca grafician, la Combinatul petrochimic Piteşti – Arpechim, revenindu-i, printre altele, „sarcina de serviciu” a realizării siglei industriale şi comerciale a marii întreprinderi industriale argeşene, precum şi designul unor produse curente Profitând de oportunitatea de a se încadra într-un domeniu cultural, Virgil Poleacu devine muzeograf la Muzeul judeţean Argeş din Piteşti, unde participă, în perioada anilor 1969-1979, la organizarea Expoziţiei naţionale de artă naivă şi a Galeriei de artă plastică «Rudolf Schweitzer-Cumpăna» El se manifestă ca un adept fidel al necesităţii valorificării expoziţionale a tezaurului de artă deţinut de instituţia muzeală argeşeană, expunând periodic, pe simezele galeriei de artă piteştene, opere reprezentative ale picturii româneşti clasice şi contemporane semnate de mari artiști ai penelului: Nicolae Grigorescu, Theodor Pallady, Nicolae Tonitza, Camil Ressu, Dimitrie Ghiaţă, Ion Ţuculescu, Gheorghe Petraşcu, Ştefan Luchian, Nicolae Dărăscu, George D Mirea, Rudolf Schweitzer-Cumpăna ş a , dar şi sculpturi semnate de: Gheorghe Iliescu-Călineşti, Ovidiu Maitec, Radu Aftenie, Ion Iancuţ, Grigore Patrichi, Adrian Popovici ş a Spirit independent, cu judecăţi de valoare de o francheţe rarisimă, refuzând conştient elogierea unor nulităţi evidente, Virgil Poleacu va reprezenta, în sfera intelectuală a urbei argeşene, „un glas al adevărului” receptat nu întotdeauna cu satisfacţie de către cei cocoţaţi, prin originea lor „sănătoasă”, pe trepte ierarhice decizionale Dezavuat de aceştia, pentru opiniile sale nu tocmai „ortodoxe”, omis, pe cale administrativă, de la drepturi pecuniare legale, Virgil Poleacu va fi nevoit să-şi asigure un timp existenţa, ca traducător de limba franceză în cadrul cooperaţiei meşteşugăreşti Posibilitatea de a se descătuşa de rigorile unui program de serviciu impus îl determină să devină un colaborator avizat al Galeriei de artă «Antic» a domnului Marius Farmazon din Piteşti, în perioada anilor 1999- 2005, unde se preocupă de selectarea operelor de artă susceptibile de a se încadra în patrimoniul cultural naţional: „pictură românească interbelică şi postbelică, obiecte de argintărie, sticlă, ceramică, porţelan, o gamă diversificată de pietre preţioase naturale pentru bijuterii, bijuterii unicat”, S GRIGORE CONSTANTINESCU ARGEŞUL ARTISTIC - EVOCĂRI BIOGRAFICE - 177 oficiind cu responsabilitate selecţia operelor de artă destinate vânzării şi respingând orice formă de pseudoartă, de kitsch Coordonatorul Galeriei de artă piteştene, Augustin Lucici, îl considera pe colegul său, Virgil Poleacu, un neadaptat la principiile colectiviste promovate de societatea socialistă, un generos susţinător al promovării talentelor autentice locale care se manifestau în domeniul picturii sau al sculpturii: „Fire neadaptabilă, dar având sclipiri în mai multe domenii: limbi străine, fizică şi artă, Virgil Poleacu a rămas în mintea noastră ca un artist a cărui forţă spirituală n-a fost cunoscută decât de cei apropiaţi lui S-a stins în 2005, iar, la înmormântare, au fost doar câteva persoane de la muzeu, cei care i-au cunoscut şi recunoscut inteligenţa !”… Perceperi obiectivate critic doptând, din perspectiva evoluţiei artei plastice contemporane, o viziune proprie asupra operelor de artă pe care le selecta în vederea organizării unor expoziţii reprezentative, Virgil Poleacu dovedea capacitatea unui prezentator de excepţie extrem de apreciat în lumea selectă a participanţilor la manifestările artistice de acest gen Referindu-se la creaţia plastică a artistei piteştene Mara Diaconu, profesoară de grafică la Liceul de artă «Dinu Lipatti» din municipiu, în prezentarea unei expoziţii personale organizate la Galeria de artă din Piteşti, Virgil Poleacu sintetiza într-o manieră specifică unui critic avizat, familiarizat cu fenomenul artistic contemporan, particularităţile evidente ale picturii acesteia: „Expansivă şi fulgurantă, pictura Marei Diaconu are câte ceva din celeritatea gestuală a lui Hartung, dar fără asepsia tăioasă a acestuia cu severe restricţii formale, diferenţiindu-se tocmai prin prodigalitatea cromatică şi libertatea imprevizibilă a tuşelor Acestea se structurează şi se definesc prin desfăşurări ample, energice, emancipate de sub tutela constrângerilor normative Ne sunt sugerate posibile reconsiderări ale realului contingent, operându-se mutaţii ale locului plastic comun – natura statică, peisaj, portret – în zone rarefiate, cu irizări intens fluorescente, în care materialitatea obiectelor se transferă în existenţe paralele controlate de un centru de gravitaţie enigmatic Efervescentă şi direct seducătoare, fără mondenităţi dar şi fără pedanterii, arta Marei Diaconu are autenticitatea firească a valorilor dobândite dintr-o privilegiată euharistie ” Decelarea influenţei exercitate de pictorul francez de origine germană Hans Hartung , reprezentant important al artei abstracte europene, asupra operei Marei Diaconu era, pentru Virgil Poleacu, evidentă prin „grafismul petelor mari de tuş detaşate pe un fond luminos de culoare” Prezentând, în anul 2003, creaţia plastică a pictorului Şerban Popescu, profesor de artă monumentală la Liceul «Dinu Lipatti», Virgil Poleacu observa, în demersul artistic al acestuia, „o anumită strategie de creaţie… Câteva cicluri ample: «Hambare», «Pasărea moartă (corb)», «Natură statică» (cu recuzită invariabilă), îşi propun să epuizeze prin A GRIGORE CONSTANTINESCU ARGEŞUL ARTISTIC - EVOCĂRI BIOGRAFICE - 178 exhauţie potenţialul unui subiect Nu este vorba de un spirit excesiv analitic, ci, mai ales, de dezvoltarea exponenţială a unor registre cromatice aparent restrânse sau a unor structuri compoziţionale care-şi deconspiră diacronic multitudinea faţetelor O undă subtilă de melancolie care se insinuează dintr-o lucrare în alta, divulgă un temperament sensibil sub aparenţele tehnicianului lucid, cu un meşteşug bine articulat, exersat încă din anii de studenţie (cu maestrul Ion Stendl), în rigorile artei monumentale («Hambarul»), temă recurentă în pictura lui Şerban Popescu, este scos din contingent, sugerând mai degrabă explorarea unor vestigii dintr-o civilizaţie exotică, distanţată în timp şi spaţiu Sugerând, fie un cenotaf, fie resturile unui arhaic edificiu de cult, imaginaţia pictorului este liberă să-şi stabilească reperele în teritoriul virtual propus de artist Există, la Şerban Popescu, o tensiune între desenul solid, respectiv între construcţia logică şi severă a tabloului, şi evanescenţa irizărilor cromatice care amintesc de fluiditatea şi rafinamentul lui Bonnard Aşa cum subiectele pictorului îţi dau impresia unui sit arheologic nealterat de vreme, imun la oscilaţiile stricătoare de echilibru, arta lui Şerban Popescu pare, în întregul ei, destinată durabilităţii ” Particularităţile stilistice dominante ale operei pictorului Pierre Bonnard erau, pentru Virgil Poleacu, argumente solide în stabilirea unor afinităţi vizibile între Şerban Popescu şi artistul postimpresionist francez care vădea „un simţ remarcabil al liniei” sub influenţa exercitată asupra sa de studiul artei japoneze, dar şi „calitatea de colorist valorificând ideal contrastul dintre alb şi negru” Despre Aurel Calotă, colegul său de breaslă, Virgil Poleacu medita într-un limbaj sofisticat, cu rigoarea unui exigent critic de artă, relevând particularităţile creaţiei pictorului: „Calotă ne oferă o pictură în care propensiunea spre selecţie şi sinteză aşează într-un raport activ atât sugestiile incitante ale artei de prospecţiune cât şi reperele consolidate în timp ale unei îndelungate experienţe plastice Factură profesionistă în conjuncţie cu oroarea de improvizaţie se vădeşte în precizia (nu minuţia) desenului, în traseele compoziţionale de incidenţă acută, al căror ascetism este amendat de evanescenţa formelor spre un regim discret-senzual Partitura cromatică austeră, adesea glacială, cu rare extinderi până în preajma sienelor şi ocrului auriu, îşi dobândeşte preeminenţa (aparent inexplicabilă – dacă avem în vedere restrângerea drastică a mijloacelor imanent expresive) din foarte fine diferenţieri şi tensionări ale culorii ” Raportarea la modele certe adoptate şi adaptate de artiştii plastici piteşteni cărora le facilita prezenţa pe simezele galeriei de artă pe care o coordona vădea un spirit extrem de cultivat, Virgil Poleacu fiind un soi de „enciclopedie ambulantă”, cum le plăcea sau nu să spună unora din cercul intim existenţial, insinuându-se chiar, pentru excesul de barbarisme în alocuţiunile rostite de el la vernisaje, că, spre a epata, şi-ar crea un vocabular de circumstanţă, apelând la un dicţionar de neologisme, pentru a nu folosi un termen curent utilizat în limbă, ci echivalentul său semantic incomprehensibil multora dintre participanţii la manifestările de acest gen GRIGORE CONSTANTINESCU ARGEŞUL ARTISTIC - EVOCĂRI BIOGRAFICE - 179 Sinceritate debordantă n calitate de coordonator al Oficiului judeţean Argeş pentru patrimoniul cultural naţional, apelam deseori la expertiza sa în stabilirea valorii unor piese de artă solicitate spre a fi exportate definitiv Era o misie ingrată, întrucât o supracomisie reevalua, la frontieră, prin sondaj, bunurile culturale mobile avizate să treacă graniţa şi orice eventuală decizie nemotivată a noastră putea fi interpretată ca o abatere „interesată” de la Legea ocrotirii patrimoniului cultural naţional Exigenţa specialiştilor era prezentă în situaţii dintre cele mai diverse Un episod straniu îmi stăruie încă în memorie Experţi de marcă din structura Direcţiei naţionale a patrimoniului cultural îşi anunţă vizita la Piteşti, pentru a controla corectitudinea declaraţiilor înregistrate de noi ale unor deţinători de bunuri culturale mobile susceptibile să aparţină „tezaurului de valori al patriei socialiste”… Am stabilit o deplasare comună a celor sosiţi de la centru cu întreg corpul de specialişti ai Oficiului la Câmpulung, oraşul unde erau concentraţi cei mai mulţi deţinători de bunuri culturale declarate, mai ales că acolo confruntarea „pe teren” a declaraţiilor devenise o problemă, din cauza distanţei apreciabile până în capitala fostului judeţ Muscel Ideea le-a surâs celor de la Direcţie, pentru că puteam verifica mai multe cazuri, Câmpulungul fiind un oraş cu rezonanţe culturale superioare Piteştiului, cu o arhitectură urbană tradiţională bine conservată în plin centrul urbei, cu un aer de munte căutat frecvent de bucureşteni… Din comisia de verificare formată din 14 specialişti, care, probabil, speria şi numai prin numărul neobişnuit al acestora, făcea parte şi Virgil Poleacu Declaranţii erau, în majoritatea cazurilor, intelectuali rasaţi ce îşi făcuseră un titlu de glorie din deţinerea unor piese considerate de ei ca fiind de patrimoniu şi pe care le declaraseră temându-se că, în cazul depistării lor de către organele „competente”, vor fi confiscate de statul comunist… Întrucât relaţiile cu declaranţii se stabiliseră în limitele unei conduite civilizate, i-am prevenit telefonic că vor primi vizita unei comisii formate din mai mulţi specialişti, pentru a se accelera selecţia obiectelor aparţinând unor diverse genuri de artă, piese susceptibile de a fi „clasate” în patrimoniul cultural naţional Prima „descindere” s-a fixat la domiciliul unui reputat medic care ne- a primit cu braţele deschise în vila somptuoasă pe atunci din apropierea intrării în oraş, interesat desigur să afle ce valori artistice deţine efectiv Ne-a invitat să luăm loc pe fotolii într-un hol imens ticsit pe pereţi cu tablouri; apoi, cu un gest nu prea protocolar, a început să ne numere cu degetul arătător ţintit spre fiecare dintre noi: „unu, doi, trei… paisprezece !” şi îndreptându-şi privirea spre etaj, a implorat baritonal pe amfitrioană: – Mamă, te rog, 14 cafele şi nişte coniacuri !… După o călătorie într-o zi geroasă de toamnă târzie, într-un microbuz al muzeului numai bun de dat la RK, o asemenea „comandă” era ca un balsam, aşa că unii dintre cei număraţi cu degetul de medic şi care ştiau cât de bine le pica o „tărie” îşi frecau mâinile de bucurie… Pentru a Î GRIGORE CONSTANTINESCU ARGEŞUL ARTISTIC - EVOCĂRI BIOGRAFICE - 180 accelera „confruntarea” declaraţiei cu obiectele înregistrate, am rugat medicul să ne aducă piesele de artă pe care le deţinea; toate fuseseră aranjate din timp pe o masă lungă, acoperită cu o pânză, într-un colţ al holului După o analiză atentă, experţii au decis care sunt de interes naţional şi care nu Când s-au cerut tablourile declarate, medicul cumva contrariat că nimeni nu sesizase prezenţa lor pe pereţi, ni le-a arătat cu acelaşi gest, numărându-le, pentru a reveni insistent la un «Car cu boi» de Nicolae Grigorescu, provenit, chipurile, de la Rucăr, unde marele pictor român crease capodopere ale picturii naţionale… Medicul se felicita că reuşise cu greu, totuşi, să-l achiziţioneze de la un rucărean pentru colecţia sa… Vădit interesat, Virgil Poleacu s-a ridicat rapid de pe fotoliu, s-a apropiat de tablou şi, parcă, intrigat de atribuirea paternităţii picturii lui Grigorescu, a rostit tare, neputându-şi controla reacţia de moment: „– Rahat !”, explicând, apoi, doct, cu argumente vizibile deţinătorului contrariat că piesa este un fals grosolan de dată relativ recentă a unui amator în pictură, probabil un cursant de la o şcoală populară de artă… Reacţia medicului a fost imprevizibilă: s-a apropiat de scara care ducea spre etaj şi a strigat, aproape ţipând către persoana căreia îi solicitase anterior să pregătească pentru musafiri 14 cafele şi coniac: „– Mamă, la loc comanda !”… Am intuit cât de supărată putea să fie gazda noastră, care păruse iniţial atât de generoasă cu musafirii, când a aflat că fusese înşelată de un escroc şi ne-am grăbit plecarea… Afară, în drum spre microbuz, unul dintre specialiştii din Bucureşti, reputatul istoric de artă Marinel Popescu, frustrat de tentaţiile gustative promise de medic, i-a reproşat lui Virgil Poleacu că a gândit cu voce tare, privându-l de un coniac care i-ar fi picat de minune… „– Ştiţi în ce direcţie mergea «Carul cu boi» al doctorului ?, glumi el către noi… Spre o crâşmă !… Aşa că, stimate domnule Virgilius, pentru francheţea ta, eşti bun de cinste la prima bodegă ce s-o ivi în cale !”… Motivaţia izolării în sine aparentă şi dezavuată „rupere de colectiv” în epoca de tristă amintire a totalitarismului comunist, atitudine incriminată de unii, avea, şi în cazul lui, o motivaţie familială, pe care o păstra în suflet, fără să o divulge nici măcar prietenilor intimi: tatăl său, avocatul Virgil G Poleacu, fusese deţinut politic Fişa matricolă penală completată de Penitenciarul Suceava la 15 aprilie 1952 pe numele deţinutului Poleacu G Virgil – născut la 3 iulie 1907, în comuna Arbore, raionul Rădăuţi, regiunea Suceava, fiu al lui Grigore şi al Virginiei, cu domiciliul în comuna Frasini, raionul Gura Humorului, fără avere, în trecut, avocat, de origine mic burgheză, licenţiat în drept, căsătorit cu Georgeta Hertan, apartenenţa politică în trecut la Partidul liberal, fusese internat de către Direcţia regională de securitate a poporului Suceava cu ordinul nr 5829/15 4 1952 şi „liberat definitiv”, conform adresei 11251/952 a instituţiei de anchetă menţionate, la 21 iulie 1952 O GRIGORE CONSTANTINESCU ARGEŞUL ARTISTIC - EVOCĂRI BIOGRAFICE - 181 O detenţie de patru luni în care tatăl său a cunoscut traumele sufleteşti ale avocatului căruia i-a fost răpită libertatea de exprimare, drama unei familii etichetate ca fiind „duşmană de moarte a poporului muncitor” Acomodarea unui incomod upă evenimentele din decembrie 1989, Virgil Poleacu manifestă „o libertate de mişcare” pe care şi-o anulase conştient anterior, poate pentru a nu trezi suspiciuni între colegi, unii dintre ei înregimentaţi făţiş regimului totalitar, alţii, mult mai periculoşi, servindu-l din interese pecuniare în cel mai strict secret… Virgil Poleacu – spirit independent – a respirat cu adevărat aerul de libertate abia după implicarea sa într-o activitate care îi oferea satisfacţii, întrucât îşi „valorifica” ideal capacitatea de expert în analiza operelor de artă Întâlnirea, în vara anului 1999, cu domnul Marius Farmazon, cel mai apreciat proprietar al unei galerii de artă din oraş, „Farmazon Art Galery Piteşti” situate pe bulevardul I C Brătianu, avea să fie decisivă pentru un nou traiect de viaţă al expertului în antichităţi Virgil Poleacu Cu o evidentă emoţie, distinsul colecţionar de artă Marius Farmazon evocă ultimii ani de linişte şi de trăire intelectuală, alături de dânsul, ai artistului plastic şi expertului Virgil Poleacu: „Galeriile Farmazon şi-au deschis porţile la data de 10 mai 1999, zi cu semnificaţii majore în istoria României Întrucât avizul de funcţionare eliberat de Ministerul Culturii era condiţionat de angajarea unui consilier artistic de specialitate, am început să mă interesez, în cercurile artistice ale urbei, de omul potrivit După mai multe recomandări, am luat-o în calcul şi pe cea făcută de regretatul pictor Constantin Mosoia, care mi-a povestit de un critic de artă foarte priceput, dar ale cărui date de contact nu le avea: «Stă mai mult pe la Bucureşti, mai vine şi pe la Piteşti periodic, iar, când vine, mă caută să mai bem un şpriţ » L-am rugat pe nea Costică ca, atunci când se va revedea cu d-l Virgil Poleacu, să-i propună o întâlnire cu mine Aceasta avea să aibă loc câteva săptămâni mai târziu, într-un mod pe care nu-l voi uita niciodată… Eram plecat la Ploieşti, să negociez cumpărarea unui tablou La galerie, a rămas „la comandă” soţia mea Când m-am întors, am întrebat ce se întâmplase în cursul zilei: „– Nimic special; au trecut, în cursul după-amiezii, doi domni cam aghesmuiţi, care, după ce au stat puţin şi s-au uitat la tablourile expuse în galerie, unul dintre ei, a spus nişte porcării, după care au plecat… Am fost atât de surprinsă de dialogul lor, încât nici măcar nu am avut timp să mai reacţionez…” Nu am dat nicio importanţă incidentului… A doua zi, în jurul prânzului, primesc un telefon de la Costică Mosoia, care-mi spune că Virgil Poleacu este în Piteşti, că m-au căutat, dar nu m-au găsit, şi că, dacă doresc, d-l Poleacu poate trece a doua zi pe la galerie Am fost foarte încântat de vestea primită, cu atât mai mult cu cât între timp aflasem suficiente lucruri despre competenţele profesionale ale d-lui Poleacu, încât mi-l închipuiam ca pe un zeu, o autoritate incontestabilă în domeniu – ceea ce nu era departe de adevăr !… D GRIGORE CONSTANTINESCU ARGEŞUL ARTISTIC - EVOCĂRI BIOGRAFICE - 182 L-am rugat pe nea Costică să-i transmită d-lui Poleacu că-l aştept a doua zi, la ora 10, la galerie, nefăcând nicio legătură cu incidentul povestit de soţia mea A doua zi, am ajuns la galerie împreună cu soţia, mai devreme ca de obicei, să ne pregătim de „marea vizită” Obiectivul meu era acela de a-l convinge pe d-l Poleacu să devină consilierul artistic al galeriei „Instruiesc” soţia de importanţa vizitei şi personalitatea care urma să ne onoreze galeria Când totul era aranjat şi aşteptam cu sufletul la gură vizita, intră în birou soţia panicată, şi-mi spune: «–Marius, iar a venit unul din „petrecăreţii” de ieri, tocmai acum, o să ne strice întâlnirea, dacă nu „scăpăm” urgent de el » «–Roagă-l să revină mai târziu !»… «–I-am spus, dar mi-a zis că vrea să vorbească cu tine !» «–Cu mine ?» «–Da !…» Ieşim împreună din birou, mergem în prima cameră şi mă adresez domnului: «–Bună dimineaţa, vă pot ajuta cu ceva ?…» «–Bună dimineaţa; mai degrabă, cred că eu vă pot ajuta pe dumneavoastră !… Aveam stabilită o întâlnire în această dimineaţă !… Eu sunt Virgil Poleacu !…» Şi eu, şi soţia am rămas perplecşi, spre amuzamentul vizitatorului… A urmat o scurtă discuţie în birou, la o cafea, după care d-l Poleacu a răspuns propunerilor mele: «–Domnule Farmazon, ştiţi, eu sunt o fire mai libertină, nu am lucrat niciodată după un program „de fabrică”, mie îmi mai place şi „băutura beţivă”, aşa încât perspectiva unei angajări cu contract de muncă şi venit zilnic la serviciu nu prea mi se potriveşte Pe de altă parte, este lăudabilă iniţiativa dumneavoastră, fiindcă este nevoie de o galerie de artă privată în Piteşti, aşa încât am să încerc să vă ajut !»… Am convenit de comun acord să colaborăm conform unui program liber ales de domnia sa Cu toate acestea, începând din ziua următoare, a venit la serviciu, conform programului galeriei, timp de şase ani şi patru luni, fără să i se impună acest lucru Nu a lipsit o zi, nu a întârziat o zi !… La insistenţele mele, pentru a beneficia de toate drepturile conferite de legislaţia în vigoare, începând cu data de 1 noiembrie 1999, a fost angajat cu contract de muncă al Galeriei Farmazon, până în decembrie 2005… Astfel a debutat o prietenie care m-a onorat şi de care m-am bucurat mai bine de şase ani Deşi nu era o fire comunicativă, a simţit respectul pe care i-l acordam şi, la rându-i, ne-a tratat – pe mine şi familia mea – cu respect şi prietenie În scurt timp, relaţia profesională s-a transformat într-o relaţie personală, considerându-l – şi considerându-se – un membru al familiei… Felul său de a fi: direct, respectuos, modest, săritor, dornic întotdeauna să acorde ajutor dezinteresat, alături de o cultură generală greu de întâlnit, ne-a marcat viaţa (atât mie cât şi copiilor mei, care au crescut „în galerie”, alături de el) Lungile discuţii la galerie, sau în timpul cinei, atunci când ne vizita acasă, au avut un impact decisiv în alegerea profesiei fiului meu cel mare, care îl venera efectiv… Era, ca toţi cei care l- am cunoscut, profund impresionat de vasta sa cultură generală, de uşurinţa şi competenţa cu care aborda subiecte din varii domenii, de la fizică la medicină, de la artă la chimie, de la gastronomie la literatura clasică (citise toţi clasicii în original !), încât a devenit un reper profesional pentru el şi un GRIGORE CONSTANTINESCU ARGEŞUL ARTISTIC - EVOCĂRI BIOGRAFICE - 183 reper moral pentru noi, cei care am avut privilegiul să-i fim în preajmă Pentru mine, care mai bine de şase ani, am stat în compania lui „nea Virgil” mai multe ore pe zi decât cu familia mea, a fost şansa de a învăţa despre arta plastică şi nu numai, mai mult decât aş fi putut-o face în orice cadru instituţionalizat A fost o şansă şi o mare onoare să cunosc şi să mă bucur de prietenia acestui om erudit !… Îmi place să cred că, şi pentru domnia sa, aceşti ultimi ani de viaţă au avut un impact pozitiv, simţind respectul, prietenia şi căldura sufletească cu care l-am înconjurat, ca o motivaţie de implicare totală în activitatea galeriei pe care a coordonat-o în calitate de consilier artistic ”… Extrem de amabil, domnul Marius Farmazon, rememorând aceste gânduri încărcate de afectivitate despre Virgil Poleacu, despre care îmi mărturisea că îl socotise, realmente, timp de şase ani, un adevărat membru al familiei sale, şi-a însoţit, la solicitarea mea, succinta, dar sensibila evocare a expertului său din galeria de artă, cu „câteva schiţe (nestudiate), rezultate din «joaca» lui Virgil, cu creionul, la birou”… Sper ca fiul distinsului colecţionar, talentatul critic de artă contemporană Dragoş Farmazon, preşedinte executiv al Fundaţiei culturale «Alexandru Bogdan-Piteşti», să-i consacre lui Virgil – „reperul profesional” şi mentorul său spiritual adulat în adolescenţă – un amplu eseu memorialistic, pentru că inconfundabilului om de cultură Virgil Poleacu i se cuvine pe deplin, oricând şi oriunde, un gând pios de aducere-aminte !…   GRIGORE CONSTANTINESCU ARGEŞUL ARTISTIC - EVOCĂRI BIOGRAFICE - 184 Vasile rizeanu 1939-2010 GRIGORE CONSTANTINESCU ARGEŞUL ARTISTIC - EVOCĂRI BIOGRAFICE - 185 Vasile rizeanu 1939-2010 „Artist echilibrat şi sensibil, atent în aceeaşi măsură la coerenţa întregului şi la expresivitatea detaliului, Vasile Rizeanu se înscrie în acea tradiţie a sculpturii europene şi româneşti pentru care actul creator este o succesiune de afinităţi, şi nu o continuă tentativă de a genera crize şi de a iniţia rupturi ” – Pavel Şuşară – -a născut la 11 octombrie 1939, în capitala Muscelului, într-o familie de câmpulungeni de seamă, înrudiţi cu celebrul medic scriitor George Ulieru, autor al incitantului volum «Din carnetul unui medic de plasă», personalitate remarcabilă a vieţii medicale din România primei jumătăţi a secolului XX, care slujise cu devoţiune ocrotirea sănătăţii oamenilor, dar şi ideea asanării morale a societăţii româneşti din perioada interbelică Despre medic, nepotul său dinspre mamă, atribuindu- şi unele deprinderi „preluate” din „bagajul comportamental” al acestuia, rememora scene bizare atât de vii, întipărite în mintea lui de copil: unchiul era nedespărţit de un minunat baston din lemn de stejar lustruit, la care ţinea ca la ochii din cap, baston cu ajutorul căruia acţiona mecanic clanţele uşilor celor ce îi solicitau ajutor în caz de boală, spre a le deschide, temându-se să nu se molipsească el însuşi… Pe bastonul pirogravat cu flori, el a zgâriat, fără ştirea unchiului, o floare identică; descoperindu-i „opera”, unchiul, în loc să-l pedepsească, l-a mângâiat pe creştet, prezicându-i că va deveni un mare sculptor !… De sărbătorile creştine, medicul obişnuia să ducă preotului de la biserica unde urma să fie împărtăşit nepotul său o linguriţă „de unică folosinţă”, spre a nu se îmbolnăvi „micul artist”, luând sfânta împărtăşanie după alţii… Unchiul era de o fineţe rar întâlnită, de o amabilitate aparte şi arăta întotdeauna un respect neobişnuit pentru oamenii simpli – trăsături pe care nepotul le va moşteni integral… Elevul Rizeanu Vasile se remarcă printr-o pregătire şcolară individuală de excepţie, absolvind cu media maximă toţi anii de studii, atât la Şcoala elementară nr 1 «Oprea Iorgulescu», cât şi la Liceul teoretic «Dinicu Golescu» din Câmpulung-Muscel Coleg de liceu cu el, prof univ Radu Gava, devenit specialist de excepţie în biologie, îşi aminteşte, cu evidentă plăcere, de „copilul cuminte, care stătea în banca lui, uimindu-şi colegii prin caligrafia impecabilă a temelor pentru acasă din caietele sale de şcoală, dar, mai ales, prin dexteritatea de a desena şi a scrie cu ambele mâini la fel de bine, încât devenise un reper pentru profesori în a-l recomanda colegilor lui mai puţin preocupaţi de aspectul estetic, caligrafic, al temelor date… Şi-a menţinut şi perfecţionat capacitatea de a fi un excelent ambidextru şi mai târziu, când, S GRIGORE CONSTANTINESCU ARGEŞUL ARTISTIC - EVOCĂRI BIOGRAFICE - 186 profesor fiind, îi surprindea pe elevii săi atunci când desena la tablă, la fel de bine şi cu mâna dreaptă, dar şi cu stânga, invocând motivul că, în acest mod, îşi odihneşte mâna dreaptă mult mai solicitată în operaţiunile dificile impuse de viaţă !…” Se înscrie, sub imboldul talentului remarcat încă din copilărie, la Şcoala populară de artă din Câmpulung organizată de Ministerul Culturii, unde a fost elev al renumitului profesor de desen, pictorul Alexandru Donici , şcoală pe care a absolvit-o cu brio în prima promoţie a acesteia Absolvind liceul teoretic câmpulungean cu media maximă, Vasile Rizeanu avea, potrivit legilor în vigoare ale învăţământului românesc, posibilitatea de a opta pentru o specializare universitară, fiind admis la facultate fără examen Sub impulsul momentului, a dorit să-şi continue studiile la Institutul de arhitectură «Ion Mincu» din Bucureşti, dar, în anul trei, din motive numai de el ştiute, decide să le părăsească, deşi capacitatea lui de a deveni un arhitect remarcabil fusese confirmată de către profesorii care îi apreciau, în special, planşele cu proiecte minuţios şi corect concepute… Această sincopă universitară îl va priva de posibilitatea satisfacerii serviciului militar în cadrul facultăţii, Vasile Rizeanu fiind nevoit să-şi efectueze stagiul militar obligatoriu în compania unor tineri neinstruiţi, deşi, în arborele său genealogic, figurau nume sonore de ofiţeri superiori în armata română ARO – probă de foc e încadrează, după „liberarea” din armată, pentru o scurtă perioadă de timp, la ARO Câmpulung, unde proiectează prima caroserie a automobilului de teren, iar, în timpul liber, exersează admirabil în grafica de carte A devenit antologică încadrarea sa la ARO Potrivit aceluiaşi distins coleg de liceu al artistului, Vasile Rizeanu a conceput manu propria cererea adresată directorului renumitei fabrici câmpulungene, Nagy, el însuşi intrat în folclorul local, prin ardoarea demonstrată în punerea pe picioare a colosului industrial muscelean cu mijloacele tehnice rudimentare ale vremii… Cererea a ajuns, fireşte, în mâna directorului care a rămas impresionat atât de conţinut, dar, mai ales, de caligrafia petentului… Operativ, a cerut secretarei să-l contacteze imediat şi să-l cheme la o discuţie „între patru ochi”… În timp ce directorul îi arăta dificultăţile cu care se confrunta în uzină, petentul, părând oarecum absent, desena; schiţa pe un carton alb de pe birou imagini ale unor automobile de teren Trăgând cu ochiul spre ele, directorul, care îl avertizase că are un timp limitat pentru discuţie, fiindcă e chemat la partid, se ridică şi-i spuse admirativ: „–Tovarăşe, din clipa asta, eşti angajat !… Rămâi aici, în birou, şi continuă ce-ai început să desenezi !… Dac-ar ieşi aşa de pe bandă, ARO ar ajunge cunoscut peste tot în lume !”… Vasile Rizeanu va desena pentru „uzina lui”, şi prototipurile unor mici cadouri particularizate destinate unor vizitatori importanţi care erau anunţaţi că vor veni să contracteze maşini de teren fabricate la Câmpulung… Directorul Nagy lua „prototipurile” şi le ducea el însuşi la matriţeri, spre a fi turnate imediat în metal… Între director şi artist, se stabiliseră tacit, prin muncă, raporturi de colaborare referenţiale… S GRIGORE CONSTANTINESCU ARGEŞUL ARTISTIC - EVOCĂRI BIOGRAFICE - 187 Anamneza unei profesii de-o viaţă hemarea destinului acţionează, însă, determinant şi asupra fostului student la arhitectură, care, renunţând pentru totdeauna la o carieră de mare perspectivă, se înscrie la Institutul de arte plastice «Nicolae Grigorescu» din Bucureşti, pentru a urma cursurile secţiei de sculptură, între anii 1962–1968, obţinând la examenul de stat media maximă, 10 Încadrat ca profesor la catedra de arte plastice a Şcolii populare de arte din Piteşti, Vasile Rizeanu se remarcă printr-o susţinută activitate de depistare şi şlefuire a talentelor autentice, formându-şi o adevărată pepinieră de discipoli devotaţi artei plastice, dintre aceştia, detaşându- se, prin ataşamentul sincer pentru magistrul său, Ion Sandu, pictor amator, elevul expunând, în semn de omagiu, după dispariţia profesorului, la loc de cinste, un reuşit portret al celui care îi îndrumase creaţia spre desăvârşire, în contextul expoziţiei personale «Culorile credinţei» organizate în sala Casei cărţii din Piteşti Ascensiunea dascălului de arte plastice pe scara învăţământului artistic românesc continuă: lector universitar şi şef de catedră la Facultatea de design şi arte decorative a Universităţii «Pygmalion» din Piteşti , lector universitar la Universitatea «Spiru Haret», filiala Câmpulung În calitate de director al Şcolii de arte şi meserii din Piteşti, dar, mai ales ca profesor la catedra de arte plastice, Vasile Rizeanu apare în postura de „descoperitor şi cizelator de talente”, calitate confirmată de numeroşi săi elevi dornici să se afirme şi să confirme în arta mânuirii inteligente a pensulei ori a dălţii Organizator şi coordonator a numeroase expoziţii şi simpozioane pe teme de artă plastică, Vasile Rizeanu era preocupat constant de punerea în valoare a elevilor şcolii sale, prin prezentarea periodică a lucrărilor tinerilor artişti amatori publicului de artă avizat, pe care îl considera nu numai beneficiarul direct al eforturilor acestora, dar şi „principalul judecător al ascensiunii spre culmile artei, ori observator al stagnării tendinţei specifice oricărui artist de a crea lucrări viabile, fără efortul unei perfecţionări continue” Datorită perseverenţei sale, dar şi profesionalismului colaboratorilor din şcoală, instituţia piteşteană va înregistra permanent succese notabile în diverse domenii ale artei: pictură, sculptură, grafică, artă populară, în cadrul festivalurilor cu caracter naţional organizate în domeniile menţionate Manifestă aceeaşi tendinţă constantă de autoperfecţionare, susţinând, în anul 2001, examenul pentru admitere la doctorat în cadrul Universităţii de arte plastice din Bucureşti, coordonator al temei de doctorat fiind prof univ dr Zamfir Dumitrescu, preşedintele C GRIGORE CONSTANTINESCU ARGEŞUL ARTISTIC - EVOCĂRI BIOGRAFICE - 188 Uniunii artiştilor plastici din România Vasile Rizeanu devenise el însuşi membru titular al acestei prestigioase uniuni, prin afirmarea talentului său artistic cu prilejul expoziţiilor cu caracter judeţean ori naţional la care participase, în special după evenimentele din 1989 Ca un real succes, a fost percepută, de către public şi specialişti, expoziţia personală organizată în decembrie 1989, la Galeria de artă «Metopa» din Piteşti, unde a expus sculpturi şi desene Lucrările de artă plastică monumentală concepute de artist îl proiectează în conştiinţa colectivităţilor din Câmpulung-Muscel şi Piteşti, prin opere de referinţă pentru activitatea sa sculpturală Vasile Rizeanu este autorul ansamblului statuar din inox, «Icar», amplasat în piaţa administrativă a oraşului Câmpulung, execuţia metalică a monumentului fiind realizată la Fabrica de automobile ARO din oraşul muscelean În Muzeul de artă din Câmpulung, este expusă sculptura sa executată din ghips patinat reprezentând un «Soldat» Vasile Rizeanu a participat, în octombrie 1997, la proiectarea impresionantului complex monumental consacrat «Experimentului Piteşti» şi «Rezistenţei anticomuniste din Munţii Făgăraş», împreună cu un colectiv format din foşti deţinuţi politici şi specialişti, ansamblu comemorativ amplasat lângă terifianta Închisoare Piteşti, în care au fost anchetaţi bestial luptătorii pentru libertate din Munţii Făgăraş şi unde a fost practicat, de către torţionarii securişti din solda regimului comunist, «Experimentul» sau «Fenomenul Piteşti» de reeducare prin tortură a deţinuţilor politici, considerat de scriitorul disident sovietic Alexandr Soljeniţân – autorul monumentalei radiografii a sistemului concentraţionar sovietic «Arhipelagul Gulag» – drept „cea mai cumplită barbarie a lumii contemporane” Artistul a manifestat o preocupare evidentă pentru imortalizarea unor personalităţi ale culturii naţionale, realizând portrete şi busturi într-o manieră realistă menită să faciliteze privitorilor identificarea lor imediată, nu intuirea probabilă a unor reprezentări imaginate de artist precum în operele suprarealiste Pe această linie, se înscriu portretele: pictorului Ştefan Luchian, poetului naţional Mihai Eminescu, busturile cărturarului iluminist Dinicu Golescu şi filozofului muscelean Petre Ţuţea Bustul «Dinicu Golescu», înălţat în faţa Bibliotecii judeţene Argeş, executat din bronz, este fixat pe o coloană înaltă de patru metri placată în granit Un bust de bronz al poetului nepereche al neamului românesc va fi amplasat pe un piedestal înalt în incinta Şcolii nr 11 «Mihai Eminescu» din Piteşti, în anul 1999 Paralel, se preocupă intens de realizarea proiectului său de artă monumentală din marmură întitulat «Compoziţie» destinat centrului municipiului Piteşti Avea în „planul artistic” executarea unui monument consacrat dramaturgului Alexandru Davila, pentru a fi ridicat în scuarul din zona sudică a teatrului piteştean omonim „Sculpturile lui Vasile Rizeanu – precum observa scriitorul român din Italia, Grigore Arbore, critic şi istoric de artă – au forţa arhitecturărilor expresive Volumele puternic evidenţiate se conjugă cu un modelaj larg Personaje gânditoare a căror psihologie modelează parcă materia ce capătă astfel amprenta interiorităţii, populează atelierul acestui artist GRIGORE CONSTANTINESCU ARGEŞUL ARTISTIC - EVOCĂRI BIOGRAFICE - 189 parcimonios ale cărui reticenţe în faţa temei sunt dictate de necesitatea precizării unui punct de vedere asupra conţinutului comunicării şi mai puţin de ezitări în discernerea obiectivului propriului demers ” Un monument fără bust naugurarea monumentului lui Petre Ţuţea de la Boteni va intra în analele „specificului naţional”, prin ploconirea tipică unor obedienţi în faţa iluzoriilor personalităţi ale vremii prezente la festivitate Poet al închisorilor comuniste, Demostene Andronescu, fost „coleg” de detenţie cu Petre Ţuţea la Aiud, este invitat de prietenul său, Marcel Petrişor, la Botenii Muscelului, ca să participe la festivităţile prilejuite de împlinirea a 100 de ani de la naşterea filozofului român Fostul deţinut rememorează, într-un autentic stil reportericesc, scene incredibile care i-au lăsat un gust amar: „Ne-am dus, i-am văzut mormântul la Boteni, am fost primiţi de oficialităţi şi am aflat că, a doua zi, este o festivitate în care i se va dezveli bustul M-aş fi aşteptat să văd la mormântul lui Ţuţea toată floarea intelectualităţii româneşti, care, cu 11 ani înainte, roia în jurul lui ca în jurul unui borcan de miere (nu ca să-l preamărească, ci ca să se lustruiască pe ei) Însă nu am văzut absolut pe nimeni Nici măcar instituţiile care ar fi trebuit să fie: de la Ministerul Culturii, de la Academie, de la vreo facultate Nu au fost decât câţiva liberali: i-am recunoscut pe Bălăceanu-Stolnici şi pe Crin Antonescu Pentru că se apropiau alegerile, aceştia veneau de fapt în propagandă electorală Voiau să şi-l revendice pe Ţuţea De altfel, în luările de cuvânt care au urmat, se lăudau că Petre Ţuţea este liberal, moment în care a intervenit, cam intempestiv şi niţel dur, prietenul meu, Marcel Petrişor, punând lucrurile la punct Toată această comedie a culminat cu dezvelirea monumentului Primarul s-a scuzat că nu dezveleşte decât soclul, pentru că n- avuseseră bani să plătească sculptorul, iar sculptorul nu putuse termina la timp lucrarea Atunci mi-au venit în minte nişte versuri care ştiu că-i plăceau lui Petre Ţuţea în închisoare: «Ce sicriu fără de mort / înăuntrul meu îl port / şi ce mort fără sicriu / putrezeşte-n mine viu» Asistând la toată panarama asta, am avut impresia că asist la înmormântarea unui sicriu fără de mort… A doua zi, când am plecat, prietenul care ne adusese a zis să fotografieze soclul Şi, în timp ce el făcea operaţia aceasta, am simţit datoria să gândesc: «Ne iartă nea Petrache pentru nevrednicia noastră» Şi, în huruitul maşinii care se îndepărta, mi s-a părut că aud râsetul hâtrului filozof: «Lasă, mă tăgârță !» Tăgârță era apelativul cu care Ţuţea îi numea pe prietenii mai tineri, pe cei la care ţinea mai mult, pe cei din închisoare ” Din reproducerea in extenso a consemnării poetului Demostene Andronescu se relevă, sper, neimplicarea de facto a sculptorului piteştean în „panarama” de la Boteni Monumentul fusese comandat talentatului artist plastic, fără ca aducerea sa să fi fost condiţionată strict de momentul aniversării marelui gânditor al neamului românesc, iar decizia autorităţilor locale de a „dezveli” I GRIGORE CONSTANTINESCU ARGEŞUL ARTISTIC - EVOCĂRI BIOGRAFICE - 190 un soclu fusese determinată exclusiv de sosirea în campanie electorală a unor „importanţi oameni de la centru”… Şcoala populară de artă - atelier de creaţie n Piteşti, Şcoala populară de artă a reprezentat, după opinia ziaristului Ion Popescu, „o pepinieră de cultivare a talentelor” Rolul şcolii îl constituia, în esenţă, „sprijinirea imediată şi nemijlocită a mişcării artistice de amatori, valorificarea unor tradiţii artistice şi meşteşugăreşti, cât şi promovarea genurilor culte ale artei, domeniu în care mişcarea artistică de amatori argeşeană era mai puţin dezvoltată” La Şcoala populară de artă Piteşti – „singura din ţară nominalizată de Ministerul Culturii pentru programul Phare”, funcţionau, pe lângă alte catedre, ateliere de sculptură, cursurile fiind frecventate de elevi talentaţi care manifestau pasiune pentru arta sculpturală Şcoala populară de artă din Piteşti anunţa, în ziarul local «Secera şi ciocanul» din 9 septembrie 1988, „înscrieri pentru anul şcolar 1988/1989, la următoarele secţii din categoria Artă plastică şi contemporană: „pictură, grafică, sculptură, cioplit în piatră şi lemn” Analizând, cu extremă exigenţă, creaţiile sculpturale ale elevilor şcolii, se observa, însă, „o insuficientă cunoaştere a anatomiei, o greşeală serioasă în redarea proporţiilor” în cazul compoziţiilor: «Ecoşeu», de Dumitru Ion şi «Plante şi animale», de Andrei Mihăilă – piese prezentate în expoziţia de sfârşit de an vernisată în iulie 1962, coordonatorii cursurilor fiind preocupaţi de remedierea lacunelor constatate în formarea artistică a elevilor lor Absolvenţi ai Şcolii populare de artă încadraţi în cooperaţia meşteşugărească au valorificat tradiţia creaţiei meşterilor populari, utilizând eficient resursele locale existente şi diversificând sortimentele realizate, în funcţie de solicitările interne sau de export Abordând, în articolul său «Integrarea în peisaj» („Argeş”, an I/1966, nr 1), problema antinomiei dintre tradiţional şi modern, arhitectul Anton Moisescu considera că nu este ireductibilă în contextul în care tradiţia este percepută nu ca o finalitate, ci „un reazem solid de pe care ne putem avânta spre noi culmi” În colecţia de opere sculpturale realizate sub egida Şcolii populare de artă Piteşti, de către cursanţii îndrumaţi de prof drd Vasile Rizeanu, erau expuse selectiv lucrări de o remarcabilă execuţie vădind talentul şi imaginaţia creatorilor acestora Preocuparea pentru introducerea în circuitul ştiinţific naţional şi internaţional a rezultatelor şcolii piteştene de artă a devenit o constantă a activităţii artistului director al instituţiei Vasile Rizeanu organizează şi coordonează: Primul simpozion internaţional de sculptură în marmură [Piteşti, 2001]; Primul simpozion naţional de sculptură în lemn [Bogaţi, 2001]; Al II-lea simpozion internaţional de sculptură [Piteşti, 2002], implicându-se în realizarea lucrării monumentale din marmură «Compoziţie» (320x140x60 cm), care va fi expusă în faţa Casei sindicatelor din Piteşti; Al III-lea simpozion internaţional de sculptură [Piteşti, 2003] şi Al II-lea simpozion naţional de sculptură în lemn [Bogaţi, 2003]; Al IV-lea Î GRIGORE CONSTANTINESCU ARGEŞUL ARTISTIC - EVOCĂRI BIOGRAFICE - 191 simpozion internaţional de sculptură [Piteşti, 2004], Al V-lea simpozion internaţional de sculptură în marmură [Piteşti, 2005] şi Al III-lea simpozion naţional de sculptură în lemn [Bogaţi, 2006]; Prima expoziţie naţională de arte plastice şi decorative a şcolilor de arte [Piteşti, 1993], obţinând, în contextul manifestărilor de acest gen 65 de premii naţionale pentru şcoala pe care o coordona În august 2002, participă peste hotare, la Simpozionul internaţional de sculptură Castelraimondo din Italia Iniţiator al Simpozionului internaţional de sculptură «Gheorghe Iliescu-Călineşti», Vasile Rizeanu manifesta realmente un cult faţă de colegii săi de breaslă care făcuseră din arta dăltuirii în lemn sau în piatră o profesie autentică, un scop al vieţii lor Pentru activitatea sa remarcabilă, Vasile Rizeanu a fost ales, în anul 2002, vicepreşedinte al Uniunii artiştilor plastici din România, inclus în corpul de specialişti în sculptură ai U A P pentru judeţul Argeş, iar, în anul 2007, numit, prin ordin al ministrului culturii, în Comisia zonală a monumentelor de for public pentru judeţele: Argeş, Dâmboviţa, Olt şi Teleorman La 6 martie 2010, sufletul atât de generos al artistului se înălţa dincolo de coloanele terestre pe care el însuşi le imaginase ca trepte spre spiritualitate În cimitirul Flămânda din Câmpulungul natal, Vasile Rizeanu va deveni un reper de trăire intensă dăruită semenilor săi printr-o operă pe care timpul o va purta solemn în eternitate Celebra maximă „Sub fiecare lespede funerară, zace o enciclopedie” se referă cu certitudine şi la artistul dăltuitor în gând şi în marmură din Câmpulungul Muscelului, profesorul sculptor Vasile Rizeanu Vasile Rizeanu, între clasicism şi modernitate riticul şi istoricul de artă Pavel Şuşară, important analist al fenomenului de artă contemporan, surprindea, într-o succintă cronică revelatoare, esenţa artei sculptorului muscelean, influenţa exercitată de către artişti plastici români asupra creaţiei acestuia: „Sculptura lui Vasile Rizeanu trebuie privită în perspectiva relaţiei sale cu Ion Lucian Murnu, remarcabil profesor şi artist… Este util şi interesant acest exerciţiu al receptării, nu pentru a se stabili filiaţii mecanice sau prelungiri formale între profesor şi student, ci pentru a circumscrie mai exact un filon de sensibilitate şi o anumită morală a creaţiei, greu de găsit în altă parte în aceleaşi coordonate ” Criticul stabileşte coordonatele evidente ale exercitării acestei influenţe: „Seriozitatea, profesionalismul şi discreţia sunt, din punct de vedere comportamental, caracteristicile cu precădere vizibile ale acestei familii spirituale, iar marea disponibilitate a formei plastice, într-o viziune impresionistă târzie, de a negocia cu lumina şi, mai apoi, de a-i folosi deplin enormul său potenţial expresiv, este componenta care ţine de viziunea artistică şi chiar de amprenta stilistică Vasile Rizeanu păstrează şi astăzi un interes real pentru suprafaţă, pentru apropierea de volum şi de interioritatea formei printr-o irepresibilă bucurie a tactilităţii ” C GRIGORE CONSTANTINESCU ARGEŞUL ARTISTIC - EVOCĂRI BIOGRAFICE - 192 Referindu-se la arta portretistică a lui Vasile Rizeanu, criticul îşi continuă analiza sa într-o manieră encomiastică obiectivată, însă, prin două dintre cele mai reuşite portrete ale acestuia, «Mihai Eminescu» şi «Ştefan Luchian»: „Componenta figurativă a sculpturii sale, în speţă portretistica – portretul lui Eminescu, al lui Luchian etc – păstrează încă vie şi proaspătă fragmentarea impresionistă, acea fărâmiţare a suprafeţei printr-un modelaj nervos şi sensibil, dar acest lucru nu se întâmplă nici gratuit şi nici ca o fugă în detaliu din faţa responsabilităţii în faţa volumului Această grijă pentru suprafaţă marchează, de fapt, o modalitate subtilă de a sublinia tocmai autoritatea şi prestanţa volumetriei Marcarea pregnantă a exteriorităţii prin jocurile de lumină şi umbră, vibraţia privirii simultan cu schimbarea unghiurilor de percepţie, adică factorul material şi cel subiectiv deopotrivă, trimit direct către profunzimea formei şi către definiţia modelului Portretul lui Luchian, de pildă, modelat nervos şi sensibil până la pulverizarea suprafeţei şi la mişcarea, aproape tactilă, a anvelopei de aer, sugerează pregnant dramatismul personajului şi descrie cu o maximă putere de sugestie componenta lui morală şi psihologică În ceea ce priveşte portretul lui Eminescu, deşi tratat şi el cu multă sensibilitate şi modelat în aceeaşi perspectivă de factură impresionistă, gesturile sânt însă mai largi şi suprafeţele mai calme, fapt care dovedeşte o altă atitudine faţă de model şi o altă manieră de a caracteriza personajul Atunci când interesul sculptorului se mută pe construcţia abstractă şi nonfigurativă, adică atunci când problematica volumului se schimbă, aceleaşi schimbări se operează şi la nivelul suprafeţei Ceea ce înainte era neliniştit şi rugos, devine acum de un calm aproape clasic Numai că, în esenţă, raporturile rămân aceleaşi Dacă în figurativ suprafaţa captează lumina prin fragmentare şi prin vibraţie, în cazul construcţiilor nonfigurative acest proces se realizează prin polisare şi prin lustruire ” Evaluând conclusiv opera profesorului sculptor de la Şcoala de artă din Piteşti, criticul Pavel Şuşară îi redefinea „gândirea artistică” şi influenţele exercitate asupra creaţiei sale: „Artist echilibrat şi sensibil, atent în aceeaşi măsură la coerenţa întregului şi la expresivitatea detaliului, Vasile Rizeanu se înscrie în acea tradiţie a sculpturii europene şi româneşti pentru care actul creator este o succesiune de afirmaţii, şi nu o continuă tentativă de a genera crize şi de a iniţia rupturi Iar acest tip de gândire artistică şi de asumare morală vine şi el de undeva: din marea experienţă a clasicităţii pe care o aducea cu sine, de la sursă, şi Ion Lucian Murnu ” Bibliografie selectivă: *** – Fiii Argeşului, V, Goleşti, 2011; Anton Moisescu – Integrarea în peisaj, în „Argeş”, an I/1966, nr 1; Cosmin Navadaru – Petre Ţuţea între bătaia de joc a primarilor şi revendicările lui Crin Antonescu / Dezvelirea monumentului fără bust, Hot News ro, 20 decembrie 2011; Ion Popescu – Şcoala populară de artă, în „Secera şi ciocanul”, 25 septembrie 1987; SD – Sculptorul Vasile Rizeanu a trecut la cele veşnice, în „Timpul muscelenilor”, an III (2010), nr 37, p 4; Pavel Şuşară – Artişti în penumbră, în „România literară”, nr 31/2002 GRIGORE CONSTANTINESCU ARGEŞUL ARTISTIC - EVOCĂRI BIOGRAFICE - 193 ION SÁLISTEANU 1929-2011 GRIGORE CONSTANTINESCU ARGEŞUL ARTISTIC - EVOCĂRI BIOGRAFICE - 194 ION SÁLISTEANU 1929-2011 Căi spre artă a 6 octombrie 1929, în familia reputatului constructor hidro- rutier Daniil Sălişteanu , de la serviciul Drumuri şi Ape din oraşul Piteşti şi al Anetei , originară din oraşul Basarabilor, Curtea de Argeş, funcţionară în cadrul aceluiaşi serviciu, se ivea pe lume Ion, primul băiat dintre cei cinci copii care vor purta în timp numele de familie Sălişteanu… Tatăl lor, originar din oraşul ardelean Sebeş-Alba, aflat sub stăpânire străină, este înrolat în armata austro-ungară, de unde dezertează împreună cu alţi patrioţi, trecând frontul la români în timpul Primului Război Mondial; are imensa bucurie de a participa la Marea Unire din 1 decembrie 1918 de la Alba Iulia Daniil Sălişteanu, apreciat pentru excelenta pregătire în domeniul său de activitate, contribuie, ca proiectant, la amenajarea cursurilor unor râuri importante din România, precum şi la edificarea cabanelor meteorologice de pe culmile montane ale Carpaţilor În procesul devenirii lui Ion Sălişteanu ca artist plastic, o etapă semnificativă o constituie perioada liceală de la Liceul «I C Brătianu» din Piteşti, , contactul cu un dascăl de excepţie, profesorul de desen Guţă Popescu, cel care i-a facilitat aprofundarea marilor creaţii ale artei plastice universale şi l-a iniţiat în abc-ul tehnic al transpunerii pe pânză, prin intermediul pensulei şi al culorilor în ulei, a propriei sale exprimări plastice Perfecţionarea în tainele picturii şi-o desăvârşeşte la Institutul de arte plastice «Nicolae Grigorescu» din Bucureşti, unde, timp de şase ani , studiază cu profesori de referinţă în domeniu: Samuel Mützner, Adam Bălţatu şi Jean Steriadi, ei înşişi artişti ai penelului… Maeştrii maestrului amuel Mützner – alias Samys Mützner , a fost student al lui George Demetrescu-Mirea la Şcoala de belle arte din Bucureşti; ulterior, s-a specializat în arta plastică la München şi Paris, pictând peisaje în manieră pointilistă sub influenţa lui Claude Monet Peregrin pe Terra, călătoreşte în: Algeria, Franţa, Germania, Japonia, Oceania, Tunisia şi Venezuela, remarcându-se prin susţinuta sa colaborare cu artişti plastici consacraţi din ţările vizitate Revenit în România, se căsătoreşte cu pictoriţa Rodica Maniu; dominanta creaţiei sale plastice este reprezentată de tematica ţărănească L S GRIGORE CONSTANTINESCU ARGEŞUL ARTISTIC - EVOCĂRI BIOGRAFICE - 195 Adam Bălţatu , născut la Huşi, format ca pictor la Şcoala de belle arte din Iaşi , cu profesorii Constantin Artachino şi Gheorghe Popovici, îşi continuă studiile la Roma şi Paris, fiind atras de tablourile lui: Delacroix, Courbet, Corot, Daumier, Claude Monet, maeştri de la care va „împrumuta” exclusiv elemente specifice de tehnică picturală Arta sa este caracterizată prin „simţiri profunde exprimate într-o paletă de culori senine şi armonii liniştite” Jean Alexandru Steriadi , pictor şi grafician, profesor universitar la Şcoala de arte frumoase din Bucureşti, unde studiază pictura cu câmpulungeanul George Demetrescu-Mirea; ulterior, se va perfecţiona în domeniul artei plastice la instituţii similare din München şi Paris Membru de onoare al Academiei Române Autor al unor compoziţii de mari dimensiuni: «Hamali în portul Brăila», «Chivuţele în Piaţa Mare», «Vânzătoare de dantelă» ş a , de peisaje urbane, dar şi rurale, care se particularizează prin „luminozitate delicat nuanţată şi asimilarea celor mai preţioase trăsături ale impresionismului” Profesorii Samuel Mützner, Adam Bălţatu şi Jean Steriadi de la Şcoala de belle arte din Bucureşti îşi vor pune amprenta pe creaţia picturală a discipolului, exercitând o evidentă influenţă asupra primelor sale opere, pentru ca, apoi, ajuns la maturitate, artistul piteştean să-şi definească propria sa cale în arta plastică naţională… Paşi siguri spre consacrare artistică ebutul său expoziţional s-a „oficiat” în anul 1954, „cu o suită de desene” la Anuala de artă din Bucureşti, în prezenţa unor iubitori ai artelor plastice, dar şi a unor specialişti care, remarcându-i piesele expuse, îi prevedeau o ascensiune continuă în pictură, artă pe care filozoful grec antic Plutarh o considera „o poezie tăcută” Anul 1955 reprezintă în cariera artistică a lui Ion Sălişteanu o treaptă definitorie pentru afirmarea sa, întrucât devine el însuşi cadru didactic al institutului pe care îl absolvise, ca profesor al secţiei de pictură, dar şi membru al Uniunii artiştilor plastici din România, al cărui vicepreşedinte va fi în 1968, şi, odată cu trecerea anilor, preşedinte de onoare în 1999 Poet al penelului, Ion Sălişteanu participă cu un succes relevat prin cronici favorabile consacrate manifestărilor de acest gen organizate în diverse centre de pe mapamond inseriate în ordinea cronologică a expoziţiilor sale de artă plastică: 1955– Varșovia; 1956– Dresda, Bratislava; 1957– Budapesta, Moscova; 1965– Szczecin (Grupul „Metaphora”); 1967– Frankfurt; 1968– Uppsala, Praga, Paris, Russe; 1969– Roma, Torino, Tel Aviv, Rijeka, Varșovia, Landschau; 1970– Veneția (Bienala internațională), Düsseldorf, Torino, Milano, Varșovia; 1971– Tesside, Middlesbourg, Palma de Mallorca, Leningrad, Praga, Varșovia, Torino; 1973– Klagenfurt (Austria) cu prilejul „Zilelor culturii românești”, Eastbourne, Southampton, Toulon, Philadelphia, Washington, Akron, Saint Paul, Oskonson, Moscova, Beijing, D GRIGORE CONSTANTINESCU ARGEŞUL ARTISTIC - EVOCĂRI BIOGRAFICE - 196 Timzin, Madrid, Veneția; 1974– Phenian, Quebec, Atena, Tunis, Cairo, Berlin, Moscova, Glasgow; 1975– Berlin, Stuttgard, Moscova; 1976– Ankara, Copenhaga, Sofia; 1978 – Lisabona, Atena, Praga, Berlin, Sofia, Moscova; 1979– Buenos Aires, Cottbus, Berlin, Moscova, Helsinki; 1980– Olimpia, Bari, Macerata, Roma, Napoli; 1981– Novisad, Sarajevo, Zagreb, Sofia; 1982– Berlin (Bienala de artă realistă), Praga, Bratislava; 1983– Expoziția „Omaggio à Picasso”, Academia di Romania; 1984– Sofia, Lisabona; 1985– Cracovia, Varșovia, Tarnov (Polonia) cu prilejul „Zilelor culturii românești”, Gabrovo; 1986– Varșovia, Beijing, Sofia; 1990– Geneva, Paris, New York; 1992– Budapesta, Pasau, Viena, Bratislava (expoziție itinerantă UNESCO), Viena, Denver, Chișinău – Palatul culturii și Marea sală de artă; 1993– Chișinău (ca membru de onoare a U A P Moldova); Viena (cu prilejul inaugurării Centrului Cultural – Fundația Elias); 1994 – Beijing, Nanjing; 1995 – Istanbul, Ankara, Izmir; 1996– Sofia (Trienala de pictură); 2001 – Sofia, Marea Galerie; 2002 – Beijing (Bienala Internațională); 2004– Bruxelles, Palatul Parlamentului European; 2005 – He-Ze (China) – unde, impresionaţi de creaţia sa dominată de o sensibilitate similară artei orientale, i s-au reţinut toate tablourile create acolo, pentru a se organiza o expoziţie cu expunere permanentă: Muzeul «Ion Sălişteanu» din He-Ze; 2008 – Paris, Grand palais; Sarria (Spania), Salonul de toamnă Dintre expozițiile personale organizate în țară, la care a participat, sunt inserate selectiv următoarele: 1965– București, Galeria „Orizont” – prima expoziție personală; 1972– București, „Muzeul Simu” – în cadrul Simpozionului internațional de estetică; 1975– București, Sala Dalles; 1979– București, Sala Dalles; 1980– Cluj Napoca, Muzeul de artă și Galeria mare a U A P ; Constanța, Muzeul de artă; Galați, Muzeul de artă contemporană românească; 1983– Constanța, Muzeul de artă; 1984– București, Institutul italian de cultură (ca participant la Bienala de la Veneția); 1987– Constanța, Muzeul de artă; 1988– Arad, Galeria „Arta”; Constanța, Muzeul de artă; 1989– București, Muzeul de artă; Craiova, Muzeul de artă; 1991– Iași, Palatul culturii; 1992– București, Cercul militar național; 1994– București, Teatrul național, sălile Art-Expo, etaj ¾; Constanța, Muzeul de artă; Craiova, Muzeul de artă; 1996– Cluj Napoca, Muzeul de artă și Galeria mare a U A P ; Pitești, Muzeul de artă; Sibiu, Muzeul Brukenthal; 1997– București, Cercul militar național – inaugurarea Sălii de artă și lansarea monografiei; Reșița, Palatul muzeal; 2000– București, inaugurarea Centrului cultural Kalinderu; 2002– București, Banca Allianz Țiriac; 2004– Bistrița-Năsăud, Muzeul de artă și Galeria uniunii; Constanța, Muzeul de artă; 2007– Timișoara, inaugurarea Galeriei Calina; 2008– Arad, Bienala internaţională; 2011– Călărași, Muzeul Dunării de Jos Autor al unui număr impresionant de tablouri (circa 4000), realizate, mai ales, în tehnica „picturii în acrilic pe pânză şi pe hârtie”, Ion Sălişteanu va înregistra, în contextul expoziţiilor organizate în ţară şi peste hotare, depline satisfacţii, iar participarea sa pe simezele expoziţiilor va fi onorată prin acordarea unor importante premii şi distincţii: Premiul de pictură al GRIGORE CONSTANTINESCU ARGEŞUL ARTISTIC - EVOCĂRI BIOGRAFICE - 197 UAP , Ordinul „Meritul cultural” , Premiul Ministerului Culturii , Premiul „Ion Andreescu” al Academiei Române , Premiul internaţional al artiştilor profesionişti „Trionfo”, Roma , Premiul internaţional „Pace”, Roma , Premiul internaţional „Omaggio a Picasso”, Roma , Cetăţean de onoare al oraşului natal, Piteşti , Marele premiu al Uniunii artiştilor plastici din România , Preşedinte de onoare al UAP , Ordinul naţional „Steaua României”, în grad de ofiţer , membru corespondent al Academiei Române , medalia de aur „140 de ani de la înfiinţarea Academiei Române” , este nominalizat pentru Premiul Prometeus – Opera Omnia Interesat continuu de „raportul dintre artă şi spaţiul social, de arta medievală şi bizantină, de ipostazele picturii moderne şi contemporane”, conştientizând utilitatea schimburilor de idei între artiştii plastici, Ion Sălişteanu a fost un adept declarat al participării la tabere de creaţie, simpozioane şi colocvii, dar şi o prezenţă activă, agreată şi agreabilă la peste 130 de manifestări de acest gen organizate în: Bulgaria (Belogradcik), China (He-Ze), Finlanda (Kuopio), Franţa (Tours Fondette), Germania (Essen, Nürnberg), Grecia (Lemnos), Italia (Verbania Lago Maggiore), Turcia (Izmir), precum şi pe plan naţional: Tabăra internaţională de la Baia Mare şi Tabăra internaţională „Est and West Fleiss” de la Carei Preocupat permanent de „rigoarea formelor din natură, sub imperiul setei de ordine, al setei de culoare şi al setei de lumină”, Ion Sălişteanu, percepea, asemenea lui Claude Monet , pictor francez impresionist, culoarea ca fiind o „obsesie permanentă, o bucurie şi frământare continuă”… Reflecţiile artistului dascăl despre pictură vocând retrospectiv dinamica creaţiei sale plastice, Ion Sălişteanu consideră că, în artă, se manifestă obsesii ale unor „teme de atins”, că i se relevă uneori „ceva care nu i s-a părut important, elemente ce apar prin detaşare, printr-un fel de lectură postumă, care face ca munţii, de pildă, să pară cu atât mai înalţi cu cât de depărtezi de ei” Acestea – precizează pictorul – „constituie sursa perioadelor caracterizante pentru un artist” În ipostaza dimensiunii sale pedagogice, Ion Sălişteanu îşi exprimă convingerea că „fiecare personalitate artistică are altă manieră de a se relaţiona cu ucenicii”: „Eu – se confesează profesorul – am ţinut ca să nu existe nişte copiatori, nişte tineri cărora să le vinzi pur şi simplu reţeta ta de construire a imaginii, formula prin care tu te-ai afirmat sau ai repurtat succesul, ci să se descopere ei pe sine înşişi, fiecare în universul şi-n elementul care l-a definit, care-l face unic şi irepetabil ”… Încurajarea tinerelor talente a fost o constantă a activităţii sale Generozitatea maestrului s-a manifestat şi înainte de ’89, când a prilejuit unui artist care nu era membru al UAP să-şi expună tablourile alături de ale sale într-o sală afectată exclusiv membrilor Uniunii Ion Sălişteanu se declară fericit, fiindcă gestul său n-a fost inutil, întrucât tânărul plastician se înscrie acum printre cei care „duc pe umeri chipul artei contemporane” E GRIGORE CONSTANTINESCU ARGEŞUL ARTISTIC - EVOCĂRI BIOGRAFICE - 198 Profesorul observă „desuetudinea microclimatului spiritual în care evoluează arta”, tentativele nu tocmai ortodoxe de afirmare ale unora, o oarecare „marginalizare” a generaţiei de artişti pe care o reprezintă, proces care i se pare absolut „firesc”, nu, precum se insinuează, un „conflict între generaţii”, ci rezultatul simplu al „diferenţei de structură, de acceptare şi refuz, care se petrece cu fiecare în funcţie de vârstă, de dorinţa de stabilizare a mişcării, de înnoire” Consideră, însă, că, în artă, „există, în ciuda acestor lucruri, temele generale ale umanităţii, întrebări care aparţin şi Bibliei, şi destinului fiinţei umane, legate de sensul existenţei noastre, de unde venim, spre ce ne îndreptăm” Referindu-se la „relaţia cu natura, cu peisajul”, ca sursă inspiratoare a operei sale, artistul plastic o particularizează într-un mod original: „Eu o găsesc o sursă de plecare pentru orice fel de viziune Elementul de la care s-a plecat a fost dintotdeauna înfăţişarea realităţii Numai că nu tot ce ne oferă natura este în limitele vizibilului Se întâmplă recunoaşteri, regăsiri, dincolo de vizualizare imediată şi, de fapt, aceea e zona de explorare !… E aproape obligatoriu să părăseşti relaţia directă dintre motiv şi pictor…” Recunoaşte că, în perioada studenţiei, „într-o prelungire a epocii barbizoniste”, a ieşit în natură, pe malul lacului, cu şevaletul şi culorile, dar în acest raport cu natura, se impune „întreţinerea intuiţiei şi a sensibilităţii unei epoci” Evocând debutul lui expoziţional, scriitoarea şi scenarista Cleopatra Lorinţiu îi amintea maestrului Ion Sălişteanu: „scandalul enorm pe care l-a declanşat prima dv personală găzduită de Galeria Orizont, predominant abstractă şi realizată preponderent în uleiuri cu nisipuri La vernisaj, cum ne spun cronicile, au luat parte Ion Jalea, Ion Frunzetti şi mai toată conducerea Uniunii Era, evident, un eveniment Spiritele erau foarte încinse, unii erau extrem de laudativi, dar înţeleg că nişte cetăţeni indignaţi cereau ca lucrările să fie aruncate în stradă…” Imperturbabil, maestrul confirmă reacţia dură a unor participanţi, motivând-o: „Ei da, erau cetăţeni indignaţi, a fost un mare spectacol Într-adevăr erau persoane care strigau ca lucrările să fie aruncate în stradă, nişte lucrări penibil de cuminţi, aş zice Erau indignaţi că un artist pierde timpul făcând elucubraţii din acelea…” Pentru pictorul debutant, reacţia favorabilă a criticului Ion Frunzetti devenise, însă, o confirmare certă a valorii demersului său artistic „Sălişteanu însuşi, menţiona criticul de artă, întrebat despre pictura sa, ocoleşte voit întrebarea şi se refuză dihotomiei concret– abstract, afirmând că aceasta ar fi o problemă demult depăşită şi că, e ştiut astăzi, orice redare a concretului implică o doză de abstractizare, după cum orice expresie abstractă porneşte şi-şi ia vânt de pe trambulina concretului…” Mai târziu, în postura de profesor de artă, va privi cu scepticism experienţele plastice irosite ale unor pictori „intelectualişti”, adepţi ai teoriei culorii emise de pedagogul german Johannes Itten , incapabili să realizeze, pe pânzele pictate de ei, relaţii cromatice acceptabile, sentinţa artistului fiind lipsită de orice concesie profesorală: „Pictura e simplă, voi o complicaţi !”… În viziunea sa, „Arta însăşi este forma ilustrată a unei superbe relaţii democratice, străină atât egalitarismului, neconform cu realitatea, anihilant GRIGORE CONSTANTINESCU ARGEŞUL ARTISTIC - EVOCĂRI BIOGRAFICE - 199 şi nivelator sub semnul mediocrităţii, cât şi elitismului, arogant, fără acoperire şi mânat de ambiţii deşarte”, concepţie care exprima modul său „democratic” de comportament în societate, condamnând aroganţa tipică unor „autoconsacraţi”, dar şi acceptarea unei mediocrităţi evidente Arta era, în ultimă instanţă, pentru Ion Sălişteanu, o manifestare a iubirii: „Arta este forma cea mai înaltă de expresie a iubirii şi nonviolenţei, ce nu acceptă altă victimă, alt sacrificiu în afara celui de sine ” Destinaţia operei de artă nu era unidirecţională, adresându-se, în exclusivitate, unor iniţiaţi: „M-am adresat cu aceeaşi grijă pentru adevăr şi omului cultivat şi celui necultivat, convins că, în artă, nu intelectualismul are prima voce, ci capacitatea de a iubi ” Demonstrând, în perioada proletcultistă a realismului socialist, dominată ideologic de doctrina jdanovistă, o verticalitate considerată de exegeţii săi, un soi de rara avis în breasla artiştilor plastici români, Ion Sălişteanu refuză să se înregimenteze în „tagma slujitorilor cu pensula ai regimului totalitar”, pentru a imortaliza „succese în opera de desăvârşire a construcţiei socialiste în scumpa noastră patrie”, iar „omagialele” consacrate „conducătorilor iubiţi” din anii ’70-’80, nu intră în sfera preocupărilor sale artistice, deşi presiuni se exercitau asupra sa, întrucât se situa, prin operă, printre exponenţii de frunte ai artei plastice naţionale Revenirea printre ai săi ernisajul expoziţiei consacrate contribuţiei lui Ion Sălişteanu la dezvoltarea artei naţionale organizat la Galeria de artă «Rudolf Schweitzer-Cumpăna» din Piteşti, în ziua de 16 septembrie 2011, a constituit un veritabil eveniment cultural în urbe Bucuria revederii de către extrem de avizaţii şi exigenţii amatori de artă contemporană piteşteni a unor tablouri ale maestrului Ion Sălişteanu, de la dispariţia căruia se scurseseră aproape patru luni, a fost augmentată prin actul generos al Melaniei Sălişteanu, soţia artistului plastic, şi fiicelor acestuia, Oana şi Raluca, de a dona galeriei artistice piteştene 54 de lucrări reprezentative, obiecte şi fotografii personale aparţinând ilustrului pictor, printre care: şevaletul său, primul aparat de radio, un platou decorativ dăruit de către Guţă Popescu, fostul profesor de desen de la Liceul «I C Brătianu» din Piteşti, dascălul care i-a cultivat dragostea pentru artă, intuind perspectivele de afirmare ale talentatului său discipol Desenele-studii expuse pe simeze în contextul prezentării unor creaţii abstracte nonconformiste ale pictorului confirmau căile de asimiliare a unor curente artistice în opera sa plastică, dar relevau concomitent valenţele „pedagogice” ale expoziţiei în descifrarea de către public a tendinţelor tot mai frecvente în pictura contemporană O remarcabilă imagine sintetică a operei artistului piteştean este oferită de expoziţia organizată într-una din sălile Galeriei de artă plastică «Rudolf Schweitzer-Cumpăna» din Piteşti, de către coordonatorul galeriei, muzeograful artist plastic Augustin Lucici, un fin cunoscător şi admirator declarat al pânzelor expuse ale maestrului: «Simetrii minerale», «Simetrii vegetale», «Tactilitate vegetală», «Planeta de foc», «Biserică», «Crucea V GRIGORE CONSTANTINESCU ARGEŞUL ARTISTIC - EVOCĂRI BIOGRAFICE - 200 porţii», «Potir», «Ţăranii la piaţă», «Ţăranii» şi altele, în care discerne „strădania acestuia de a fi cât mai românesc prin pitorescul sever, prin lupta cu ispitele decorativului, prin abundenţa tonurilor grave, a liniilor, în contrast cu reducerea cât mai clară a contururilor”… Ion Sălişteanu a fost perceput ca un pictor reprezentativ pentru arta plastică românească şi, în consecinţă, operele sale au fost prezente pe simezele numeroaselor expoziţii organizate în ţară şi pe diverse meridiane şi paralele ale globului, tablourile artistului fiind apreciate pentru „sinceritatea sentimentelor condensate în compoziţii concepute într-o manieră personală ce le conferă particularităţi în contextul creaţiei plastice contemporane universale ” În ziua de 25 mai 2011, peste o viaţă de continue căutări dăruită artei, se aşternea tăcerea eternă a morţii, pictura românească fiind văduvită, astfel, prin dispariţia artistului plastic Ion Sălişteanu, unul dintre reprezentanţii săi cunoscuţi şi recunoscuţi peste hotare printr-o operă de mare vibraţie artistică Marele artist piteştean – „intelectual cu putere de muncă şi entuziasm molipsitor, dinamic şi inteligent, bun comunicator, care făcea spectacol în jurul lui” – precum îl definea sintetic într-un necrolog, preşedintele U A P , Petru Lucaci, îşi va găsi odihna întru eternitate la cimitirul bucureştean Bellu, în cripta săpată pe Aleea academicienilor… Bibliografie selectivă: *** - Ion Sălişteanu Pictor român (1929- 2011) – site web creat «In memoriam Ion Sălișteanu» Wikipedia – enciclopedie liberă   GRIGORE CONSTANTINESCU ARGEŞUL ARTISTIC - EVOCĂRI BIOGRAFICE - 201 RUDOLF SCHWEITZER-CUMPÁNA 1886- 1975 GRIGORE CONSTANTINESCU ARGEŞUL ARTISTIC - EVOCĂRI BIOGRAFICE - 202 RUDOLF SCHWEITZER-CUMPÁNA 1886- 1975 a 7 mai 1886, se năştea, în familia funcţionarului de origine germană Ludwig Schweitzer de la Societatea forestieră „Aref” din Cumpăna, viitorul pictor Rudolf Schweitzer, care îşi va adăuga numelui familial un cognomen evocând spaţiul de inegalabilă frumuseţe al micii staţiuni turistice montane de pe Argeş… Peisajul carpatin lăsase, în inima copilului, imagini neşterse care vor fi imortalizate pe pânze în anii maturităţii sale artistice Schweitzer Rudolf va urma şcoala primară în Piteşti , apoi, se va înscrie la Liceul «I C Brătianu» , pentru ca, în 1904, să plece la Berlin, unde frecventează timp de şase luni cursurile de iniţiere în arta plastică ale profesorului Adolf Schlabitz, la insistenţa unui unchi al său, funcţionar C F R , care îl însoţise până în marea capitală germană, deşi opţiunea persistentă a tânărului adolescent spre pictură contravenea intenţiilor părinţilor săi de a nu-l vedea în viaţă doar „un zugrav neisprăvit”… Demonstrând rigoare „nemţească” în pregătirea artistică, Rudolf perseverează în aprofundarea studiilor de specialitate, candidând la concursul de admitere în Academia regală de arte frumoase din Berlin, unde are ca profesori de pictură pe maeştrii: Erich Hancke, Arthur Kampf și Anton Alexander von Werner După absolvirea cursurilor în anul 1909, revine în ţară pentru satisfacerea serviciului militar Rudolf Schweitzer debutează, cu primele tablouri pictate, la Librăria «M Lazăr» din Piteşti, exprimându-şi public profunda decepţie, fiindcă expoziţia sa trecuse neobservată într-o „urbe cu negustori insensibili la artele frumoase” Continuă, însă, să expună în diverse librării piteştene, în speranţa că, astfel, se va face cunoscut iubitorilor de artă plastică Conştient de „reala sa capacitate artistică”, Rudolf Schweitzer persistă, exersând cu obstinaţie, la Cumpăna, în portretistică şi natură statică Nu întâmplător, îşi va adăuga numelui său toponimul care va deveni celebru: „Cumpăna”… O confirmare a talentului îi este oferită de participarea cu trei tablouri selectate de un juriu exigent la Salonul oficial din anul 1911 Prezentarea a cinci lucrări la expoziţia organizată de «Tinerimea română» şi, ulterior, la Salonul oficial din anul 1912 va fi apreciată favorabil, printre alţii, de către marele cărturar Nicolae Iorga, care observa că picturile lui Rudolf Schweitzer–Cumpăna sunt „pornite din simţământ, din inimă”… Stimulat de elogiile unor organizatori ai Saloanelor oficiale de pictură şi sculptură, ori ai Saloanelor de desen şi gravură, precum şi de L GRIGORE CONSTANTINESCU ARGEŞUL ARTISTIC - EVOCĂRI BIOGRAFICE - 203 membrii Societăţii «Tinerimea Română», la insistenţa acestora, Rudolf Schweitzer–Cumpăna participă constant, an de an, cu rare excepţii, între 1913 şi 1944, pe simezele expoziţiilor organizate, în special, în Capitală, devenind un nume de rezonanţă în arta plastică naţională Pictorul se dovedeşte extrem de laborios, expediind, din Cumpăna, numeroase tablouri semnate de el unor negustori de artă din Bucureşti, spre a fi vândute Prima expoziţie personală organizată în 1913, la Bucureşti, în Pasajul Creţulescu, a constituit un succes notabil, prezenţa artistului pe simezele bucureştene devenind un eveniment pentru publicul Capitalei interesat de pictură În 1915, participă la expoziţia „Cosânzeana”, iar, în perioada 1920–1923, organizează anual câte o expoziţie la Ateneul român, „personala” din 12–30 noiembrie 1922, fiind, prin cele 140 tablouri expuse, o expoziţie de referinţă, după cooptarea sa, la 23 februarie 1922, în Sindicatul artelor frumoase Continuă seria expoziţiilor personale, organizând, în 1924, la Ploieşti, în sălile Prefecturii judeţului Prahova, o „personală” extrem de apreciată de vizitatori, itinerată la Ateneul român din Bucureşti, în 1925, apoi, la Craiova în 1926, şi, evident, „revăzută şi adăugită”, iarăşi la Ateneul român (cu 124 lucrări de pictură şi de grafică) în acelaşi an, pentru ca, în 1927, să expună 115 lucrări în sala „Ileana” şi să participe, de asemenea, la Expoziţia retrospectivă semicentenară a pictorilor şi sculptorilor români de la Ateneul român Rudolf Schweitzer–Cumpăna este o prezenţă activă, extrem de dinamică în peisajul artistic naţional, frecvenţa participării sale cu numeroase picturi în ulei, acuarele, grafică şi desene în cărbune pe simezele unor reprezentative instituţii de cultură fiind impresionantă: Brăila , Timişoara , Bucureşti , confirmând, în esenţă, talentul său autentic, în special, în pictura de şevalet Relevând ascensiunea maestrului în arta plastică românească, se impun reiterate detaliat unele repere cronologice După o peregrinare prin Ardeal, Banat, dar şi prin străinătate, unde efectuează călătorii de studii şi documentare (Budapesta , Macedonia, Grecia, Turcia ), expune, în noiembrie 1929, în sala „Ileana”, 140 de lucrări – 113 uleiuri şi 27 desene acuarele şi pasteluri inspirate din peisajele întâlnite în cursul călătoriilor sale În anul următor, expune în chiar atelierul său din Bucureşti, str General Budişteanu, 30 Preocupat continuu de perfecţionarea lui în domeniul artelor plastice, continuă, în anii 1931–1932, călătoriile de studii în Veneţia şi la Paris, unde participă la Expoziţia artiştilor francezi şi organizează o expoziţie personală cu 38 de lucrări la Galeria Jean Castel Expoziţia artiştilor francezi a constituit un moment crucial în viaţa pictorului, căruia i s-a propus să rămână în străinătate Pictorul refuză, însă, o asemenea oportunitate, mărturisind: „Tot mediul românesc mă atrage mai mult, asta fiindcă oricum şi oricând rămân tot fiul ţării mele ”… În anul 1932, este prezent pe simezele Sălii Dalles din Bucureşti, alături de: Nicolae Tonitza, Francisc Şirato şi Ştefan Dimitrescu Obsedat de aprofundarea studiilor vizând pictura universală, efectuează o călătorie GRIGORE CONSTANTINESCU ARGEŞUL ARTISTIC - EVOCĂRI BIOGRAFICE - 204 de documentare în februarie-martie 1939, pentru vizitarea muzeelor de artă din Italia (Veneţia, Milano, Florenţa, Roma, Neapole, San Remo) şi Germania (München şi Augsburg) Pictura lui Rudolf Schweitzer-Cumpăna este elogios remarcată de către reputaţi confraţi în arta penelului, care decelează, în tablourile sale, unele afinităţi stilistice Astfel, în decembrie 1939, Gheorghe Petraşcu observa că „Schweitzer-Cumpăna este singurul pictor care seamănă cu mine Celorlalţi le lipseşte poezia sufletului şi personalitatea…” Argeşul – matricea creaţiei sale vocând, într-o manieră previzibil encomiastică, pe marele artist, nepoata sa, prof dr Zoe Apostolache-Stoicescu, ea însăşi o personalitate a culturii naţionale, stabilea, în articolul «120 de ani de la naşterea pictorului român Rudolf Schweitzer-Cumpăna», apărut în revista „Argeş” din mai 2006, autentice filiaţii spirituale între artist şi „pitorescul Argeş”, între „meleagurile originare şi evoluţia personalităţii remarcabilului piteştean”: „Cu toată obârşia-i germană, s-a simţit toată viaţa un român şi un argeşean autentic Cu sensibilitatea-i nativă, Rudolf Schweitzer-Cumpăna a ştiut, din primii ani ai copilăriei, să înţeleagă şi să preţuiască frumuseţea locurilor, a naturii, a oamenilor în mijlocul cărora avea să trăiască Acolo, în primii ani ai copilăriei, şi-a manifestat aptitudinile artistice, iar ochiul atent al unor dascăli locali a ştiut să-l remarce şi încurajeze ” La maturitate, retrospectându-şi ascensiunea în arta plastică, pictorul se va confesa: „Pe la vârsta de şase ani, am stat în mijlocul ţăranilor, i-am cunoscut foarte bine, dat fiind că un unchi al meu avea o moară ţărănească la Găvana, o suburbie a Piteştiului Am cunoscut de mic copil ţăranul, i-am descifrat sufletul şi l-am iubit…” Inconfundabilele peisaje rurale, dar, mai ales, fizionomia oamenilor de la ţară vor reprezenta subiecte predilecte pentru tablourile sale: «Case la Cumpăna», «Târg din Piteşti», «Moară la Găvana», «Cap de ţăran din Argeş», «Ţărăncuţă de la munte», «Baci din Muscel», «Baba Rada», «Baba Vişa», «Ion de la Lereşti», «Ţăranul Netu», picturile inspirate din viaţa satului argeşean constituind „o adevărată cronică în imagini a arhitecturii şi portului ţărănesc” Surprinderea, de către artistul plastic, a esenţei realităţii a devenit antologică prin „critica sinceră şi spontană” a unui ciobănaş din Predeal, care, privindu-l cum picta o pădurice lângă care îşi păştea oile, îi confirmase reuşita artistică: „La dumneata, domnule, se simte răcoarea pădurii” Prolificul artist plastic argeşean se insinuase, prin opera sa, în conştiinţa localnicilor Pensionarul Ion Grămadă din Cumpăna-Căpăţâneni, fost maistru silvic, îi scrie lui Rudolf Schweitzer-Cumpăna în 1967, rememorând scene de viaţă comune din anii tinereţii petrecuţi la Cumpăna: „În urmă cu 40 de ani, stăteam ore întregi model pentru ilustrele dv tablouri, din care care abia mai reţin: un chefliu cu lăutarii la ureche, lăutarii fiind Tică Gligorosu şi Mita Minicioaie, cobzăreasă; alt tablou, un cioban cu oile, E GRIGORE CONSTANTINESCU ARGEŞUL ARTISTIC - EVOCĂRI BIOGRAFICE - 205 cioban rezemat de un mesteacăn şi altele” – evocări, evident, emoţionante pentru artistul stabilit de mult timp în Capitală Trăirile nostalgice sunt amplificate de inspirata poezie a epigramistului Aurelian Păunescu, prieten din copilărie al pictorului, care însoţeşte scrisoarea, reprodusă din memorie de către expeditor: „În Căpăţâneni pe Argeş, într-un colţ plăcut de ţară, / vin oameni de pretutindeni, ca să-şi mai petreac-o vară; / se găsesc aci la munte, mici căsuţe ţărăneşti / care au însă „confortul” vilelor împărăteşti: / au căldura de la soare, „l’eau froide” direct din vad / şi, pe lângă tot confortul, au şi paturi moi de brad… / (De-altfel, toată lumea ştie, bradul este un lemn moale) / Cine s-a culcat în ele n-a putut să se mai scoale…” În final, Ion Grămadă, maistrul silvic, confirmă generozitatea artistului: „Desigur, scumpe domnule Rudi, aţi uitat când vă ceream resturile de la tuburile de vopsele franţuzeşti şi pensulele uzate cu care mă distram şi eu mâzgălind pe geamuri Nu am avut pregătirea şcolară şi nici vocaţia pentru această artă, am rămas un slujbaş al pădurilor de care mi-a fost atât de drag !” Dedicându-i pictorului, la aniversarea a opt decenii de existenţă, un medalion literar, în revista „Argeş” din august 1966, marele poet Tudor Arghezi observa, în componenţa numelui sărbătoritului, Schweitzer-Cumpăna, „două cuvinte care parcă unesc două ţări… Dar numele cel mai îndrăgit de el a rămas în pictură Cumpăna, acest mare pictor iubind peste toate filiaţiile lui peisajul românesc dus la o expresie supremă Ca şi Grigorescu, cântăreţul cu pensula al priveliştilor ţării noastre, el iubeşte fiecare fir de iarbă, fiecare floare a pământului şi a muncii româneşti Când zici Cumpăna, înţelegi vatra românească şi Argeşul în care a trăit şi pe care l-a purtat mărturie frumoasă în priveliştea celor mai mari frumuseţi Viaţa acestui adevărat artist trăieşte tânără şi proaspătă de 80 de ani în mijlocul exclusiv al acestor frumuseţi…” Opera pictorului piteştean a fost apreciată favorabil, în perioada interbelică, de familia regală, interesată, probabil, de artist şi din pricina rezonanţei „nemţeşti” a numelui său… Regina Maria, susţinătoare a artiştilor plastici români, l-a vizitat, prin anii ’30, în atelierul din strada Budişteanu 30, pentru a-l cunoaşte în intimitatea procesului realizării tablourilor sale inspirate din mediul românesc, iar regele Carol al II-lea s-a preocupat ca picturi ale lui Schweitzer-Cumpăna să fie expuse în fosta sufragerie regală alături de cele ale pictorilor: Nicolae Tonitza, Ştefan Popescu, Eustaţiu Ştefănescu şi Ion Teodorescu-Sion Apreciate ca valori ale artei plastice româneşti, opere ale lui Rudolf Schweitzer-Cumpăna au intrat în colecţii de stat: Universitatea de artă din Berlin, Muzeul naţional de artă Bucureşti, Muzeul municipiului Bucureşti, Muzeul Brukenthal din Sibiu, Muzeul de artă din Timișoara, Muzeul de artă din Cluj, Galeria de artă «Rudolf Schweitzer-Cumpăna» din Piteşti, Muzeul Alba Iulia, Muzeul de artă din Iaşi, dar şi particulare din: Anglia, Belgia, Franţa, Germania, România GRIGORE CONSTANTINESCU ARGEŞUL ARTISTIC - EVOCĂRI BIOGRAFICE - 206 Atelierul maestrului – o autentică şcoală de artă pigramistul Aurelian Păunescu va continua, peste ani, să comită „stanţe pline de substanţe” vizând pe prietenul său pictor, prin evocarea atelierului acestuia din casa veche de pe strada Buestrului nr 3 bis, atelier descris de „ucenica” maestrului, Liana Saxone Harodi, cu voluptatea unei retrăiri în spaţiul unde s-a perfecţionat în arta desenului, sub îndrumarea lui Rudolf Schweitzer-Cumpăna: „Urcam împreună scara, printre pereţii plini de icoane – opere de artă de o rară frumuseţe Ajungeam la etaj Aici era atelierul O dormeză cu o cuvertură ţărănească aspră, o măsuţă şi două scaune, şevaletul, dulapul plin de culori, gata să debordeze prin deschiderea uşilor la cea mai mică trepidaţie a duşumelelor de lemn ceruite Rafturile bibliotecii din colţul camerei erau pline ochi cu cărţi Fereastra spre strada tihnită şi aproape pustie din spatele Stadionului „Dinamo” oferea o panoramă de acoperişuri plină de farmec O ilustrare expresivă a dimensiunilor aşa-zisului „atelier” al maestrului, cel în care am învăţat şi eu, a făcut-o prietenul său, Aurelian Păunescu, în epigrama: „Orice pictor bun sau rău / are atelierul său; / numai Schweitzer – răbdător / mai pictează-n dormitor ” Atelierul „auster şi totuşi primitor” evocat cu nostalgie motivată de „ucenica” sa, Liana Saxone Harodi, era un soi de „extra-facultate de Arte, de Omenie şi de Profesionalism”, „superbele” lecţii ale maestrului se derulau în atmosfera crezului exprimat cu sinceritate de dascăl: „Artistul trebuie să fie generos, meschinăria nu-şi are loc în sufletul său La culori, nu se face economie ”, principii pe care le respecta într-o manieră absolut personală: „Maestrul lucra cu nişte pensule atât de uzate, încât ajunseseră la fier ! Zicea că pensula uzată de el, suferise fizic, preluase ceva din acel chinuitor travaliu de creaţie Pensula veche ştia singură ce are de făcut, era deja învăţată !… Paleta lui era unică, de neînchipuit şi de nedescris Nu o curăţa niciodată…” Lucrarea terminată de un ucenic era pusă în faţa unei oglinzi, spre a fi privită dintr-un unghi diferit, după ce era „armonizată” cu o ramă frumoasă din colecţia profesorului… Dascălul le oferea ucenicilor un exemplu viabil de artist care îşi respecta cu devoţiune profesia Portretele realizate de el aveau identitate certă, fiecare lucrare fiind notată pe spate cu numele real al personajului pictat Îşi recruta selectiv „modele” dintre ţiganii din Groapa Floreasca aflată în apropierea casei sale… Expresivitatea figurilor umane era conferită de surprinderea trăirilor interioare ale modelului, operaţie implicând o muncă asiduă, artistul considerând „creaţia artistică un har divin ce trebuie răsplătit cu multă muncă, fără ca efortul să se observe” Se opunea „adăugirilor dăunătoare care strică lucrarea” ale unor ucenici ai săi, observându-le că „Mai bine decât bine este rău”, că „trebuie să ştii unde să te opreşti”… Creaţia sa artistică reprezenta „un act de mare sinceritate”, maestrul respingând a priori orice „experienţe”: „schematicul, formalul nu l-au tentat, era un om al imaginii concrete, al faptului văzut” Prin temperament, însă, Rudolf Schweitzer-Cumpăna era un expresionist E GRIGORE CONSTANTINESCU ARGEŞUL ARTISTIC - EVOCĂRI BIOGRAFICE - 207 Analizând tehnica de lucru a maestrului, Liana Saxone Harodi observa că „Forma şi culoarea se contopesc în pictura sa într-un tot unitar Tehnica de lucru a lui Schweitzer-Cumpăna este o pastă densă, saturată, pusă din belşug, cu o pensulaţie rapidă şi energică Forţa, precizia şi viteza sa de execuţie erau extraordinare ” Ucenica devenită o pictoriţă cunoscută nu numai în Israel reia conclusiv, în memoriile sale, aprecierea criticului de artă Radu Ionescu din monografia editată de Fundaţia «Rudolf Schweitzer- Cumpăna» în anul 2003: „Temperament dinamic, spontan, obişnuit cu schiţarea rapidă a unor scene sau portrete, el pictează aruncând pensula încărcată de culoare pe pânză, pentru a obţine suprafeţe accidentate pe care joacă lumina, alternând strălucirile cu umbrele ” „Fascinată de pictura maestrului, de coloristica sa, de jocul fantastic de umbre şi lumini”, Liana Saxone Harodi apreciază „tablourile lui, mai ales cele de mici dimensiuni, ca adevărate bijuterii”, observând că „în peisajele sale, vibrează un lirism viguros” Considerându-l „pictor de talie europeană”, prin „impresionanta moştenire spirituală şi materială”, ea îl citează, în final, pe Corneliu Baba care, în 1976, îi crea un portret „veridic” maestrului piteştean: „Rudolf Schweitzer-Cumpăna a închinat picturii grija zilelor şi nopţilor sale, modest şi demn, împlinind cu mândrie confidenţa testamentară a artistului adevărat ” Artistul piteştean în viziunea lui George Oprescu n studiul consacrat pictorului în volumul său «Amintiri, evocări» [Bucureşti, 1968], academicianul George Oprescu considera „Retrospectiva Schweitzer-Cumpăna” organizată în sala Dalles, în anul 1967, o sinteză a creaţiei artistice a acestuia, expoziţie care „îl reprezintă în chip desăvârşit” Analizând desenele expuse, istoricul de artă menţiona că „artistul a ajuns la apogeul creaţiei sale, desenul atingând desăvârşirea” Diversitatea modalităţilor tehnice abordate: acuarelă, laviu, cărbune, creion şi peniţă, predilecţia spre o tematică generoasă dominată de „viaţa şi activitatea ţăranului sau a orăşeanului de la marginea oraşului”, dimensiunile variate ale desenelor marcate de o „energie uneori poate tulburătoare, luând câteodată o formă forţată şi excesivă evidentă” reprezintă coordonate ale creaţiei sale artistice În special, portretele au un „caracter individual energic”, George Oprescu considerându-l pe Rudolf Schweitzer-Cumpăna drept „un foarte bun desenator” Pictura în ulei păcătuia, în perioada sa de debut, „tocmai prin acea trăsătură exagerat energică a liniei în desen” şi „prin aspectul prea sumbru şi prea încărcat de o materie parcă destul de ordonată a coloritului său” Spre deosebire de alţi pictori contemporani, Rudolf Schweitzer-Cumpăna „impresiona prin forţa execuţiei, dar, mai rareori, prin plăcerea pe care o producea”, elemente definitorii creaţiei lui plastice motivând ezitarea multora dintre amatorii de artă în achiziţionarea operelor sale Remarcând acurateţea desăvârşită a realizării unor „capete de ţărani şi vederi de oraşe”, George Oprescu aprecia că succesul pictorului Î GRIGORE CONSTANTINESCU ARGEŞUL ARTISTIC - EVOCĂRI BIOGRAFICE - 208 se explică prin „contactul de atâţia ani al artistului cu tehnici de care se servea” Aprehensiunea declarată faţă de „tonalitatea generală închisă” a primelor tablouri ale lui Schweitzer-Cumpăna a fost anulată prin piesele expuse care se detaşau complet de faza incipientă a lucrărilor artistului, prin „compoziţie, modul de tratare, lărgimea pensulei şi abundenţa materiei”, amintind pânzele lui Rembrandt Remarcabile sunt autoportretele „demne de a sta alături” de tablourile similare ale lui Grigorescu şi Luchian Imaginea pictată a lui Nicolae Iorga, deşi neterminată, i se pare criticului de artă „foarte adevărată şi sugestivă”, iar schiţa reprezentând pe marele istoric la masa sa de lucru „atât de perfectă şi de naturală”, încât i-a dat impresia că îl aude vorbind pe marele cărturar român Necesitatea simţită de artist de „a pune mai multă lumină în uleiurile sale” care prezentau vederi din oraşe, în special, italiene, a făcut ca „tablourile lui scăldate în auriul luminii să fie din ce în ce mai desăvârşite” Constatarea că „lumina progresează în compoziţie o dată cu anii artistului şi că, în acelaşi timp, mâna i-a rămas tot atât de sigură şi trăsătura pensulei egal de intensă ca mai înainte”, deşi Rudolf Schweitzer-Cumpăna depăşise vârsta de 80 de ani, constituia pentru istoricul de artă, precum mărturiseşte, „o mare satisfacţie”, deoarece el reprezintă „unul dintre artiştii care contează şi vor conta în istoria artei ţării sale” Artistul în conştiinţa contemporanilor udolf Schweitzer-Cumpăna a fost, prin structura sa psihică şi intelectuală, o personalitate sociabilă, agreată şi agreabilă… De aceea, prezenţa lui în expoziţiile de arta plastică românească nu a trecut neobservată unor mari spirite ale culturii naţionale, care l-au evocat cu o deosebită afecţiune Unul dintre exegeţii săi, istoricul şi criticul de artă Radu Ionescu, autorul monografiei-album «Rudolf Schweitzer-Cumpăna», apărute în 2003, referindu-se la „popularitatea” pictorului, afirma: „Sunt artişti care au avut şansa de a fi descoperiţi de tineri, admiraţi, iar numele lor să-şi afle loc în publicaţii Astfel, repere utile ale evoluţiei lor, cronicile au rămas martori ai vieţii şi constituirii unei opere Printre aceştia, Rudolf Schweitzer-Cumpăna poate fi «citit» încă din epoca sa de primă tinereţe, semnăturile autoritare ale cronicarilor fiind mărturia admiraţiei cu care acest pictor a fost înconjurat pe lungul drum – atât de fructuos – ce i-a asigurat un loc de frunte în arta românească a veacului XX ” Nichifor Crainic , pe numele său real, Ion Dobre, creatorul gândirismului, adept al tendinţelor tradiţionaliste religioase, important scriitor, filozof şi ziarist român, admirator al creaţiei plastice a pictorului piteştean, relevă, în esenţă, „inspiraţia rustică foarte românească”, dar şi „însuşirea artistică” a tânărului considerat o speranţă a picturii româneşti ale cărui opere erau expuse în condiţii nu extrem de favorabile în prăvălia unui negustor de artă din Bucureşti: „În prăvălia unui negustor de tablouri din Calea Victoriei, în faţa străzii Fântânii, expune sfios d R Schweitzer Nu sunt multe la număr lucrările pe care d-sa le scoate în R GRIGORE CONSTANTINESCU ARGEŞUL ARTISTIC - EVOCĂRI BIOGRAFICE - 209 public, dar sunt suficient de elocvente pentru a demonstra în tânărul expozant un talent ce merită luarea aminte Cu tot numele său nemţesc, care ar putea să-i pricinuiască oarecari inconveniente, dl Schweitzer are o inspiraţie rustică foarte românească, am putea zice exclusiv ţărănească Fireşte, n-ar fi de ajuns artisticeşte, dacă ar fi numai atât Dar e de ajuns ca, dovedindu-i preferinţele, să-i facă numele simpatic În plus, d Schweitzer are lucrul principal: însuşirea artistică Pastă suculentă, din belşug, aruncată cu o siguranţă remarcabilă şi care împrumută figurilor o impresie de robust şi solid; o tonalitate suficient de personală pentru un tânăr expozant, lucruri care pierd din pricina luminii nevaforabile a prăvăliei în care sunt aşezate pânzele Dintre ele, subliniem cele două peisaje de iarnă, demonstrează un temperament destul de viguros Cel care a izbutit să dea lucruri de felul acesta dovedeşte cu ele posibilităţi viitoare, care, la vremea lor, vor aduce tânărului artist nume vrednic de ţinut în seamă ” Marele cărturar Nicolae Iorga , profund cunoscător al artei naţionale, despre care a realizat admirabile sinteze în magnifica sa operă istorică, surprinde, într-un articol publicat în revista „Neamul românesc” din 27 octombrie 1920, esenţa picturii lui Rudolf Schweitzer- Cumpăna considerate „o revelaţie”: „E un zbucium în acest suflet cu totul original, capabil de opere mari, un zbucium onest şi fecund Nimic din ce face nu e ca la alţii, dar nu pentru că o voieşte, ci pentru că e o necesitate absolută a sufletului său Capete ţărăneşti, tovarăşi de mizerie în colibe, femei mândre ca nişte canefore de piesă antică, boi în aprigă înaintare a muncii, mai ales viaţa rurală fără poezia convenţională, cu o tristă francheţe hotărâtă, care, după atâtea pastişe ale copietorilor de a zecea clasă, face bine Natura însăşi, la munte, până sus în albastrul de cer şi alb de zăpadă, contopite într-o ideală armonie, e tot aşa de adevărat de dârz înviorătoare De la acest pictor putem aştepta o nouă formulă a realităţilor pământului nostru şi a rasei noastre ” Apreciind la superlativ creaţia plastică a lui Rudolf Schweitzer- Cumpăna, dramaturgul, eseistul şi scriitorul de origine megleno-română Victor Eftimiu , care manifesta un apetit evident pentru artă comandându-şi un bust al său sculptorului Dimitrie Paciurea pentru a-l amplasa în Cişmigiu, publica un articol despre opera artistului piteştean în revista „Lupta” din 21 noiembrie 1922, relevând, în esenţă că „Dl Schweitzer-Cumpăna este un talent adevărat, cu desen viguros şi culori împerecheate original din ale cărui lucrări se desprinde o mare speranţă pentru cei ce vor să vadă în dl Cumpăna o figură din cele mai interesante ale artei noastre plastice Pânzele d-lui Schweitzer-Cumpăna văzute printr- un temperament aprins, realizate cu febrilitate, de un artist cu mult nerv, cu o personalitate care explodează, bubuie, scapără, trozneşte, surprinzătoare, disarmonică şi totuşi cuceritoare ” Scriitoarea franceză de origine română Elena Văcărescu , descendentă din vestita familie a poeţilor Văcăreşti de lângă Târgovişte, membră a Academiei Române, remarca semnificaţia prezenţei pe simezele pariziene a pânzelor de inspiraţie ţărănească semnate de artistul român: „Nenumăraţi artişti străini s-au priceput să însufleţească sub GRIGORE CONSTANTINESCU ARGEŞUL ARTISTIC - EVOCĂRI BIOGRAFICE - 210 ochii parizienilor farmecul şi vraja patriei lor Nu ştiu să fi reuşit cineva mai bine ca dl Schweitzer-Cumpăna Realist, căutând doar acea desfătare a adevărului ce constituie marea voluptate a artistului, dl Cumpăna ne oferă o seamă de pânze frământate şi radioase, cărora Orientul le împrumută lumina lui cu luciri argintii şi în care viaţa de fiece zi a ţăranului ni se înfăţişează cu toată blândeţea ei frustă ” Elogiu unei vieţi dăruite operei ronici elogioase adresate omului şi operei sale semnate de „artişti ai penelului”, precum: Nicolae Tonitza, Corneliu Baba, Samuel Mutzner, Iser, dar şi de discipolii săi, ei înşişi deveniţi cu timpul maeştri: Constantin Blendea, Traian Brădean, Marin Gherasim, Vasile Grigore, Iulia Hălăucescu, Liana Saxone Horodi, Ion Sălişteanu vădesc afinităţi stilistice, comportamental umane cu pictorul Rudolf Schweitzer-Cumpăna, al cărui nume este menţionat în volume de referinţă vizând artişti plastici cu renume internaţional, precum: «Larousse Artistique» [Paris, 1933] din Franţa, «Algemeines Lexicon der bilden den Kunstler der 20 Jahrhunrts/hrsg von Hans Volmer» [Leipzig, 1953] din Germania, ori «Who’s who in the world, 2nd edition» [Chicago, 1975] din S U A Confirmarea talentului său artistic, prin prestigioasele expoziţii la care participarea sa pe simeze a fost relevată în mod excepţional, a determinat ascensiunea pictorului piteştean pe plan profesional, devenind membru activ al Asociaţiei «Salonul de Toamnă» , membru societar al «Tinerimii Române» , membru al Uniunii artiştilor plastici, secţia pictură concomitent cu numirea sa ca profesor la Institutul de arte plastice «Nicolae Grigorescu» din Bucureşti, conferirea Ordinului Muncii clasa a III-a , numirea ca membru în Biroul executiv al Comitetului naţional al artelor plastice , conferirea titlului de Maestru emerit al artei , acordarea Ordinului Meritul cultural clasa a II-a După pensionarea sa survenită în anul 1957, Rudolf Schweitzer- Cumpăna se preocupă insistent de organizarea unor expoziţii personale cu evident caracter retrospectiv: Sala Dalles din Bucureşti – 278 lucrări de pictură și 159 de grafică , Palatul culturii din Piteşti , Muzeul din Râmnicu Vâlcea , Sala Dalles din Bucureşti , Casa de cultură din Sinaia , Râmnicu Vâlcea, Piatra Neamţ, Râmnicu Sărat , Buzău , Craiova, Sala Dalles din Bucureşti , Muzeul din Piteşti , dar şi de îmbogăţirea patrimoniului muzeal din diverse oraşe, prin donarea unui număr apreciabil de tablouri semnate de marele pictor piteştean: Galeria de artă din Piteşti – 147 lucrări (98 uleiuri şi 49 grafică), în 1961; Muzeul de artă din Galaţi (25 picturi) şi Muzeul de artă din Craiova (25 picturi), în 1963 Pe plan matrimonial, viaţa sa este marcată de căsătoria cu Lilly Pascali din Brăila, cea care îl va determina, în anul 1927, să se stabilească în Bucureşti După moartea acesteia, la 17 februarie 1963, artistul se recăsătoreşte, în 27 septembrie 1967, cu Elena Galateea Stoicescu, născută în 1921, originară din Ploieşti C GRIGORE CONSTANTINESCU ARGEŞUL ARTISTIC - EVOCĂRI BIOGRAFICE - 211 La 17 februarie 1975, se stinge din viaţă, la Bucureşti, fiind înmormântat în Cimitirul evanghelic-lutheran Crearea, în 1996, a Fundaţiei cultural-artistice «Rudolf Schweitzer- Cumpăna» din iniţiativa dr Zoe Apostolache-Stoicescu, şi-a propus „redimensionarea contribuţiei pictorului la istoria artei româneşti”, intrat, după moartea sa, în conul de umbră „rezervat” de către unii confraţi mai puţin dotaţi din breaslă celor ce se avântă, prin talent, spre luminile stelare ale consacrării În realizarea acestui obiectiv, Fundaţia a editat monografia «Rudolf Schweitzer-Cumpăna» de către istoricul de artă Radu Ionescu, a asigurat finanţarea realizării unui bust al pictorului de sculptorul român I Dimitriu-Bârlad, a acordat burse anuale de studiu unor studenţi talentaţi în domeniul picturii, a organizat simpozioane a căror tematică vizează viaţa şi opera marelui pictor piteştean, precum şi expoziţii temporare cu tablouri reprezentative din creaţia sa plastică Relevându-se contribuţia marelui pictor la dezvoltarea artei plastice contemporane româneşti, în «Dicţionarul enciclopedic român», elaborat de către Academia R P R , se consemnau următoarele: „Înzestrat desenator, având un ascuţit spirit de observaţie, Schweitzer-Cumpăna a creat portrete, peisaje și mai ales scene din viaţa ţăranilor, în tehnici diferite (ulei, acuarelă şi desen, de predilecţie în cărbune) într-o viziune realistă În pictură, Schweitzer-Cumpăna urmăreşte construcţia formelor în relief, modelând pasta, uneori excesiv de abundentă Paleta sa este caldă, în tonalităţi grave şi profunde În ultima vreme, a fost preocupat de rolul luminii în pictură şi a manifestat o tendinţă accentuată pentru precizarea formei («Autoportret», «Portret de bărbat», «Capre în soare») ” Bibliografie selectivă: Zoe Apostolache-Stoicescu – 120 de ani de la naşterea pictorului român Rudolf Schweitzer-Cumpăna, în „Argeş”, mai 2006; *** – Dicționar Enciclopedic Român, Bucureşti, 1964; Radu Ionescu – Rudolf Schweitzer–Cumpăna, Bucureşti, 2003; George Oprescu – Amintiri, evocări, Bucureşti, 1968; Gheorghe Poenaru – Rudolf Schweitzer–Cumpăna, Bucureşti, 1969; Liana Saxone Harodi – România-Israel portal   GRIGORE CONSTANTINESCU ARGEŞUL ARTISTIC - EVOCĂRI BIOGRAFICE - 212 FLORICA STERIADE 1913-1978 GRIGORE CONSTANTINESCU ARGEŞUL ARTISTIC - EVOCĂRI BIOGRAFICE - 213 FLORICA STERIADE 1913-1978 n destin sumbru i-a hărăzit talentatei pictoriţe piteştene seduse de splendorile naturii din pădurea Trivale, pe care le- a veşnicit în admirabile peisaje în ulei, să-şi afle tragicul sfârşit în acest spaţiu mirific ce îi inspirase, în clipele ei de meditaţie, secvenţe memorabile ale eternităţii vieţii Remarcabila artistă plastică s-a ivit în această lume a luminilor şi umbrelor la 10 mai 1913, în comuna Fântânele din judeţul Bacău Înclinaţia nativă spre desen va fi descoperită încă din Şcoala primară Fântânele de un învăţător pasionat el însuşi de pictură, fiind cizelată la Liceul «Oltea Doamna» din Iaşi, pe care l-a absolvit în anul 1929 şi desăvârşită, prin studiile superioare urmate până în 1937, la Academia de arte frumoase din Iaşi, cu renumiţii profesori Ştefan Dumitrescu şi Nicolae Tonitza, ei înşişi mari artişti ai penelului, devenind, prin profesie şi preocupări, o excelentă îndrumătoare pentru alţi aspiranţi cu reale aptitudini la gloria artei Spirit deschis spre varii orizonturi de cunoaştere, Florica Steriade urmează concomitent Facultatea de drept din Iaşi, obţinând licenţa de jurist, profesiune pe care, însă, nu o va practica niciodată Va preda cu mult succes desenul şi caligrafia la şcolile medii din Bălţi (Basarabia), în anii 1937-1938; la Vânjuleţ, judeţul Mehedinţi şi în Piteşti, după stabilirea sa în oraşul de pe Argeş Florica Steriade se va ataşa de elevii săi de la Liceul «Zinca Golescu» , ori de cei de la Liceul de băieţi «I C Brătianu» Tablourile în ulei, acuarelele şi crochiurile profesoarei-pictoriţe Florica Steriade expuse pe simezele unor expoziţii reprezentative, personale şi de grup, vor fi admirate şi apreciate elogios în: Iaşi, Bucureşti, Piteşti, Câmpulung-Muscel şi în alte spaţii culturale ale ţării Se atestă cronologic participarea în: 1938, la Iaşi – Expoziţii de grup, cu pictură şi grafică; 1954 – Expoziţia pe ţară a profesorilor (premiul al II-lea); 1956 – Expoziţie organizată de Consiliul sindicatelor din Bucureşti; 1967 – Expoziţie de grup la Cenaclul «Ion Andreescu» din Bucureşti; 1968 – Expoziţie Rotonda Ateneului român; Expoziţie personală la Muzeul Piteşti; 1969 – Expoziţie personală, Sala «Dalles», Bucureşti; 1971 – Expoziţie personală la Clubul municipal al sindicatelor din învăţământ Bucureşti; Expoziţie personală, Casa sindicatelor din Piteşti; Salonul de iarnă al Cenaclului Piteşti; 1973 – Expoziţie personală, Sala «Victoria» din Bucureşti; 1974 – Expoziţie personală, Cenaclul «I D Negulici» din Câmpulung-Muscel; 1976 – Expoziţie personală, Universitatea populară Bucureşti; 1977 – Expoziţie de grup, Filiala U A P Piteşti; Expoziţie personală, Teatrul «Alexandru Davila» din Piteşti; Expoziţie de grup, Galeria «Metopa» Piteşti; Expoziţie de grup Filiala U A P Piteşti Tablourile artistei plastice Florica Steriade au intrat în colecţii particulare şi de stat din‫׃‬ Bucureşti, Cluj, Iaşi, Piteşti, Ploieşti, Timişoara; U GRIGORE CONSTANTINESCU ARGEŞUL ARTISTIC - EVOCĂRI BIOGRAFICE - 214 Berna, Bruxelles, Ingolstadt, Marsilia, Nord-Port, Paris, Petersburg, Praga, Roma, Udine Au rămas pentru eternitate, în sipetul de comori al galeriilor de artă din România, unele dintre tablourile în care pictoriţa devenită a Argeşului a fixat în culori pe pânză imagini superbe percepute cu sufletul ei încărcat de bucuria efemeră a vieţii pe acest pământ al speranţelor: «Autoportret», «Coasta Atlanticului», «Colţ din Trivale», «Feerie piteşteană», «Măriuca de pe Argeş», «Orfanul», «Portretul tatălui», «Primăvara în oraşul nostru», «Teiul lui Eminescu», «Toamnă în Trivale», «Transfăgărăşanul»… Profesoară de desen la renumitele licee piteştene: «Zinca Golescu» şi «I C Brătianu», Florica Steriade va fi un dascăl exemplar, un model pentru colegii săi din cancelarie, prin capacitatea de a-şi antrena conştient elevii în cursul desfăşurării orelor, cu toate că desenul era considerat o dexteritate în contextul disciplinelor prevăzute în programele şcolare ale învăţământului mediu Un sfârşit tragic eşi existenţa i se scurgea relativ liniştit, în condiţiile „normalităţii epocii de aur”, între familie, şcoală şi atelier, depăşind privaţiunile materiale pe care le suporta cu stoicism, ca şi colegii ei de la liceu, Florica Steriade a avut fatala inspiraţie de a angaja pentru recondiţionarea apartamentului din blocul în care locuia un zugrav de meserie din vecinătatea Piteştiului, care va deveni, nu peste mult timp, călăul său de un sadism feroce Tentat de starea materială peste media perioadei comuniste pe care o descoperise el însuşi în apartament, pictoriţa fiind „măritată cu un armean bogat, cu «zestre», cu argintării şi bijuterii”, în mintea bolnavă de înavuţire a zugravului, a încolţit intenţia de jaf, criminalul urzind un plan minuţios, pe care, pictoriţa încrezătoare în corectitudinea semenilor săi l-a acceptat cu o inimaginabilă uşurinţă Diabolicul scenariu conceput de un om considerat de ea ca fiind o persoană de bună credinţă implica atragerea talentatei artiste într-o cursă a cărei finalitate era imposibil de prevăzut După ce a terminat de zugrăvit apartamentul, Nicolae Ştable din Ciocănăi o roagă, în schimbul unor viitoare servicii, să-i facă portretul fiicei sale, Valerica, în cadrul feeric oferit de pădurea Trivale situată în zona vestică a oraşului Criminalul observase că majoritatea tablourile pictate de artistă erau peisaje inspirate din natură şi miza astfel pe pasiunea pe care pictoriţa o manifesta faţă de acest splendid dar natural al Piteştiului Evocând tragica dispariţie a surorii sale, la 27 ianuarie 1978, în pădurea de pe teritoriul satului Ciocănăi din comuna Moşoaia, ieşeanca Albăstrica Iavorschi consemna în jurnalul său intim: „În vară, soţii Steriade s-au hotărât să văruiască în casă Unul dintre zugravi, tentat de bogăţiile familiei Steriade, a pus la cale un plan de tâlhărie A rugat-o să-i facă un portret fiicei sale şi a atras-o într-un parc de la marginea oraşului I-a dat în cap, i-a luat bijuteriile de pe ea şi cheile de la casă Pe sora mea, a lăsat-o acolo, în pădure, acoperită de frunze… A fost găsită câteva săptămâni mai târziu, moartă, iar corpul mâncat de animale Zidarul a scăpat pentru că, la miliţie, fata lui de 14 ani a declarat că ea a comis crima ” D GRIGORE CONSTANTINESCU ARGEŞUL ARTISTIC - EVOCĂRI BIOGRAFICE - 215 Versiunea în manieră ziaristică a uciderii pictoriţei Florica Steriade aparţine Elenei Marta care prezenta, în publicaţia „Universul argeşean”, galeria celor mai sadici criminali din istoria Argeşului, referindu-se la odioasa crimă din pădurea Trivale în secvenţa «Tatăl şi fiica au omorât şi decapitat o pictoriţă şi i-au fiert capul»: „La începutul lunii februarie a anului 1978, vestea unei crime extrem de sadice a îngrozit Argeşul Într-o pădure din satul Ciocănăi, sub un morman de frunze, a fost găsit cadavrul decapitat al unei femei: Florica Steriade, pictoriţă şi profesoară de desen Autorii oribilului masacru au fost Nicolae Ştable şi fiica sa, Valerica, mobilul crimei fiind jaful Cei doi i-au tăiat capul şi apoi l-au fiert, pentru a putea să îi scoată dinţii de aur Părul i l-au tăiat şi l-au ascuns într-o pernă, iar oasele capului le-au aruncat în lacul unor vecini, de la câteva case distanţă Fiindcă nu îngropaseră prea bine cadavrul, iar câinii deja începuseră să care bucăţi din el, Nicolae Ştable s-a gândit că ar fi mai bine să anunţe chiar el organele de anchetă pentru a nu fi bănuit mai apoi Până la urmă, cei doi au fost condamnaţi şi şi-au efectuat mare parte din pedeapsă Nicolae Ştable trăieşte încă, tot în Ciocănăi, în aceeaşi casă Fiica sa a murit însă într-un accident de maşină în străinătate, în urmă cu mai mulţi ani ” O crimă oribilă necunoscută exact în toate detaliile acesteia… Opera percepută sintetic eferindu-se la creaţia artistei Florica Steriade în albumul său «Galeria artiştilor plastici piteşteni», apărut în anul 2011, Augustin Lucici, el însuşi un talentat pictor cu intense preocupări culturale, menţiona următoarele: „Filonul romantic al Floricăi Steriade pulsează tăcut în detaliile tablourilor sale, în maniera tuşelor câteodată uşoare, alteori dinamice, în gamele cromatice atinse de o paloare răcoroasă, a unor griuri rafinate, dar, mai ales, în modul uneori sentimental, alteori, uşor livresc, întotdeauna impregnat de o stare visătoare cu vagi valenţe simbolice ale unui spaţiu interior afectiv Formaţia de perioadă interbelică a artistei transpare cu multă discreţie în tipologia imaginilor, în majoritatea lor, preluări după natură în care elaborarea compoziţională pune premiza unei semnificaţii umane a artistei Lumea artei Floricăi Steriade e o lume a nobilei simplităţi, o creaţie ale cărei sensuri se relevă într-o raportare lucidă la sensurile universului real şi care întrupează aspiraţia de a transmite un mesaj pe deplin inteligibil Refuzând total grandilocvenţa, pictura sa rămâne un argument dintre cele mai convingătoare într-o demonstraţie pe care direcţia artei moderne a stabilit caracterul artistei‫׃‬ o tensiune lăuntrică, deopotrivă cu sensibilitatea şi ideile ce şi le-a exprimat într-o formă ce evocă tradiţiile echilibrului clasic ” Bibliografie selectivă: Silvia Craus – Explozivul dosar „Stirbat- Iavorschi”, în „Ieşeanul”, 30 august 2005; Augustin Lucici – Galeria artiştilor plastici piteşteni, album, Piteşti, 2011; Elena Marta – Cei mai sadici criminali din istoria Argeşului, în „Universul argeşean”, 9 august 2012; Constantin Vărăşcanu – Colegiul Naţional „Ion C Brătianu” Piteşti (scurt istoric) R GRIGORE CONSTANTINESCU ARGEŞUL ARTISTIC - EVOCĂRI BIOGRAFICE - 216 DIN VASILESCU 1889-1983 GRIGORE CONSTANTINESCU ARGEŞUL ARTISTIC - EVOCĂRI BIOGRAFICE - 217 DIN VASILESCU 1889-1983 „Artistul Moromeţilor”… in Vasilescu – ţăranul artist originar din satul Miroşi – a devenit nemuritor prin opera sa sculpturală, dar şi prin «Moromeţii», capodopera lui Marin Preda, în care este prezentat, de către celebrul prozator, în Poiana lui Iocan, modelând din lut, printre alte figuri umane, chipul personajului său Ilie Moromete: „Din Vasilescu, scrie autorul, ţinea în mână un bulgăre mare de pământ galben şi moale pe care-l frământa parcă în joacă Nu se mira nimeni de el, îl cunoşteau că avea obiceiul să stea uneori şi să facă din pământ fel de fel de figuri pe care le da apoi copiilor”… Marele prozator român contemporan relata contextul includerii artistului din Miroşi în romanul său: „Constantin sau Din Vasilescu locuieşte într-adevăr într-o comună vecină cu a noastră, iar eu am aflat de existenţa lui dintr-un ziar, citind un articol de pagină culturală… Se vorbea acolo despre un sculptor-ţăran cu acest nume ” Pasiunea ieşită din comun pentru sculptură a „artistului Moromeţilor” a avut un ecou considerabil în presa vremii „Născut la 30 noiembrie 1889, în comuna Miroşi – potrivit consemnării lui D Stănescu-Deteste din articolul «Săteanul sculptor şi pictor C Vasilescu» – el era înzestrat de Dumnezeu cu un talent ce-l împingea către realizări artistice; s-a apucat de mic copil, de când mergea cu oile pe câmp, să modeleze în lut, apoi să transpună pe lemn (de păr sau de fag) toate fiinţele ce îi stârneau interesul, prin vreo particularitate oarecare: real, minuţios, studiat ” Ignorat complet de părinţi şi de consăteni care nu păreau prea entuziasmaţi de creaţiile lui artistice, dar imitat, cu mai puţin talent, de către fratele său mic, Anghel, Din Vasilescu va avea „şansa” nesperată de a fi descoperit de către vestitul artist plastic Costin Petrescu, pe când acesta picta, în 1909, biserica din Miroşi, ctitorită de familia generalului Macca Impresionat de „farmecul încercărilor artistice” ale celor doi fraţi, Costin Petrescu i-a îndrumat pe amândoi spre Şcoala de arte frumoase din Bucureşti, „pentru a-şi şlefui diamantin talentul la desen”… La renumita şcoală din Bucureşti, va merge, din păcate, numai Anghel, întrucât Din, fiind mai în vârstă, se hotărâse, între timp, să se căsătorească… Cu o francheţe rar întâlnită în mediul artistic, Din Vasilescu se va referi la studiile sale în domeniul artei: „Sunt sincer şi spun adevărul: n-am nicio pregătire, decât patru clase primare… Atât am învăţat: să citesc şi să D GRIGORE CONSTANTINESCU ARGEŞUL ARTISTIC - EVOCĂRI BIOGRAFICE - 218 scriu M-am pregătit singur, fără nicio lămurire de la cineva Eu sunt necârmit din satul meu iubit, Miroşi, toată viaţa…” „A urmat, precum se menţiona în articol, o luptă cu greutăţile vieţii şi cu impulsiunea lui de a face artă; o luptă în care nu s-a lăsat niciodată bătut, deşi, după câtva timp, şi-a dat seama că sculptura în lemn cu limitele ei scurte, nu-i permite să exprime toate sentimentele ce colcăiau în sufletul său Atunci s-a gândit la culori şi, astfel, a găsit mijlocul de a ne spune tot ce simte, redând natura aşa cum se prezenta ea ochiului său avid de noi senzaţii artistice ” „Un regal sufletesc” onvins că „la sculptura în lemn, Din Vasilescu nu are rival”, D Stănescu-Deteste organizează la Bucureşti, între 21 octombrie şi 7 noiembrie 1937, o expoziţie consacrată ţăranului artist de la Miroşi, care „s-a bucurat de unanime elogii din partea criticilor şi marilor amatori de artă, lucrările lui Constantin Vasilescu fiind un regal sufletesc pentru cunoscătorii şi iubitorii de frumos ” Reprezentative pentru creaţia sa artistică, piesele sculptate în lemn: «Beţivanul», «Căldărarul», «Ciobănaşul», «Cobzarul», «Întâlnirea dintre Păcală şi Tândală», «La arat», «Moşneagul cherchelit şi diblarul», «Capul lui Iisus încoronat cu spini», «Bustul domnului profesor Nicolae Iorga», ca, de altfel, şi picturile în ulei: «Gospodărie ţărănească» şi «La treierat» erau, după aprecierea organizatorului expoziţiei, „de un realism sesizant şi de o uimitoare seducţiune, figura omenească fiind pusă în acţiune în lucrări de o rară ţinută artistică” Succesul imens al expoziţiei a fost confirmat prin articolele elogioase apărute în presa vremii „Cu Constantin Vasilescu, observa N Pora în ziarul «Gazeta» din 6 noiembrie 1937, se relevă un veritabil talent ce s-ar cuveni să fie încurajat şi de cei ce văd destinele artei româneşti tocmai fiindcă e vorba de un sculptor apărut la coarnele plugului ”… Gheorghe Nichita semna, în «Curentul», un inspirat cuvânt de laudă despre creaţia artistului ţăran din Miroşi, iar Aureliu Rarişte, în articolul său «O biruinţă a satului», remarca cu o incontestabilă clarviziune: „Din Vasilescu face parte din marea familie a cioplitorilor ţărani, acei artişti necunoscuţi care, prin încrustările lor în lemn, au creat o artă ţărănească În lucrările sale, regăsim o bogată imaginaţie populară, plină de umor ” Profesorul argeşean Dumitru Anghel releva, în studiul intitulat «Creaţia folclorică mai prezentă în viaţa noastră spirituală», că „Sculpturile în lemn şi piatră ale lui Din Vasilescu din Miroşi-Costeşti sunt adăvărate plăsmuiri de legendă”, pentru ca, în eseul «Poemul lemnului şi al pietrei», să reproducă mărturisirea meşterului popular – edificatoare pentru evoluţia creaţiei sale: „Curiozitatea m-a mânat până în Bucureşti să văd o expoziţie a lui Ion Jalea Mi-a plăcut mult de tot ce am văzut, fiindcă lucra, ca şi mine, cu drag şi lemnul, şi piatra ” „Bilanţul” activităţii sale artistice este impresionant: 1930– prima expoziţie de sculptură în Bucureşti; 1944– expoziţie de sculptură şi pictură la Turnu Măgurele; 1953– expoziţie de sculptură şi pictură la Roşiorii de Vede; 1954– premiul II la Concursul naţional de artă populară; 1955– C GRIGORE CONSTANTINESCU ARGEŞUL ARTISTIC - EVOCĂRI BIOGRAFICE - 219 expoziţie de sculptură şi pictură la Costeşti; 1964– expoziţie de artă populară la Piteşti; 1966– prezentat în emisiunea „Atlas folcloric argeşean” la Tv; 1970– acordarea Ordinului muncii cl IV pentru „îndelungată şi valoroasă prezenţă în mişcarea artiştilor plastici” Expoziţia organizată la Căminul cultural Miroşi de „omul care modelase din humă capul lui Moromete” devenise pentru localnici şi nu numai „o lume de basm” populată de statuietele cioplite din lemn: «Arţăgosul satului», «Cobzarul satului», «Întâlnirea lui Păcală cu Tândală», «Stan şi Bran jucând cărţi», reprezentări iradiind umorul suculent al unui artist inspirat din savoarea basmelor şi legendelor copilăriei Seducţia artei l-a incitat încă din fragedă vârstă; primele figuri le modelase din argilă, pe când păştea oile pe izlazul satului Miroşi Referindu-se la «Expoziţia lui moş Din Vasilescu» din vara anului 1964, Em Bratu relevă preocuparea artistului autodidact din câmpia Argeşului de a-şi perfecţiona arta sa, Din Vasilescu cercetând cu asiduitate librăriile, pentru a-şi procura volume „referitoare la teoria şi istoria artei, dar şi manuale de anatomie”… Consemnând impresiile sale despre aceeaşi «Expoziţie a sculptorului popular Din Vasilescu», dr Roland Anceanu – remarcabil colecţionar de artă şi un învederat susţinător al talentelor autentice – realiza un interesant eseu despre creaţiile acestuia: „Din Vasilescu face parte din acea categorie de artişti plastici amatori a căror creaţie nu se înscrie pe traiectoria căutărilor sau reeditărilor de probleme ale curentelor artistice care bântuiesc arta contemporană, formarea artistică a lor rămânând imensa bogăţie a folclorului, spiritul artei populare exercitând o educaţie naturală asupra gustului şi talentului lor Este arta celor ce povestesc cu plăcere şi dragoste, dăltuind puterea lemnului ori pietrei, ceea ce văd şi gândesc, totul cu o extremă sinceritate, cu un fior liric care aminteşte de naivitatea şi puritatea copilului ce deschide ochii asupra lumii şi vieţii Bogata creaţie a lui Din Vasilescu înmănunchează calităţi de seamă ale ţăranului nostru: instinctul de făurar, puterea şi tenacitatea muncii, dragostea pentru adevăr, spiritul de observaţie şi pătrundere în miezul lucrurilor şi faptelor, spiritul critic, originalitatea, discernerea dramaticului în alternanţă cu un pronunţat simţ al hazului, fantezia cu subtilităţi şi rafinamente care uluiesc ” Scene de viaţă iopliturile lui Din Vasilescu reprezintă „scene din viaţa satului românesc, chipurile şi oamenii, plăvanii şi mioarele, plugul şi ciutura – poveşti rezumate în miniaturale compoziţii sculpturale dintre care unele se identifică cu adevărate poeme plastice” Remarcabilul jurnalist Dan Giurea, profund impresionat de vitalitatea acestui „personaj literar din comuna Miroşi” care împlinise 88 de ani, la 30 noiembrie 1977, scria elogios despre ţăranul artist: „Din Vasilescu poartă în sine privilegiul nemuririi În casa sa muzeu, prin care odihnesc amintirile ce- I dor şi-l bucură pe bătrân, i-au rămas doar un toiag sculptat şi un soi de testament Un album în care stau vălmăşite fotografii, tăieturi din ziare, C GRIGORE CONSTANTINESCU ARGEŞUL ARTISTIC - EVOCĂRI BIOGRAFICE - 220 fotocopii, însemnări”, din care gazetarul spicuieşte informaţii scumpe sculptorului: „În 1972, m-au anunţat că lucrările mele vor fi trecute graniţa, în Polonia şi va urma în diferite ţări ale Europei, timp de doi ani”, notaţiile referitoare la „Titlurile citite în presă: Un astru pe cerul artelor; Artistul poporului Constantin Vasilescu – un neîntrecut rapsod al lumii pământului”, precum şi impresiile unor turişti francezi profund cunoscători ai culturii române, care au consemnat în această inedită «carte de onoare»: „Seninătatea feţei ne-a impresionat… Noi am crezut că-l vedem apărând pe Picasso !… Credem că ciobanul din Mioriţa a avut chipul său Vizita făcută aici a fost ca popasul lângă un izvor de apă proaspătă Amintirea lui va fi dusă de noi în Franţa cu multă umilinţă şi respect ” Sănătos tun până la vârsta de 94 de ani, când o „gripă a începutului de toamnă” îl aduce, la 12 octombrie 1983, pe un pat al Spitalului din Costeşti, unde, fiind nonagenar, ar fi fost neglijat de medici, precum insinuează nepoatele Maria şi Nina, venerabilul artist stingându-se din viaţă în dimineaţa zilei următoare, înainte de ivirea zorilor… Amintirea artistului plastic autodidact din Miroşi nu se va stinge în uitare, de vreme ce sculpturile sale îmbogăţesc tezaurul de nestemate al unor mari muzee de artă plastică din ţară, iar Galeria de artă din Piteşti păstrează pentru viitorime, în patrimoniul de valori artistice, operele sale cele mai reprezentative Bibliografie selectivă: Dumitru Anghel – Creaţia folclorică mai prezentă în viaţa noastră culturală, în „Secera şi ciocanul”, an XVIII/1968, nr 424; Cosmin Bloju – Neica Din Vasilescu din Miroşi, în „I C Hiru – Celebrităţi din negura cunoaşterii, III, Piteşti, 2011”; Em Bratu – Expoziţia lui moş Din Vasilescu, în „Secera şi ciocanul”, an XIV (1964), nr 3063; Dan Giurea – Personajul literar Din Vasilescu trăieşte în comuna Miroşi-Argeş şi a împlinit, la 30 noiembrie, 88 de ani, în „Argeş”, 1977; Marin Preda – Moromeţii, vol I, Bucureşti, 1955; C Stănescu-Deteste – Ţărani artişti Privire retrospectivă asupra expoziţiei unui artist teleormănean: Săteanul sculptor şi pictor, C Vasilescu, în „Drum”, an III (1937), nr 4-6   GRIGORE CONSTANTINESCU ARGEŞUL ARTISTIC - EVOCĂRI BIOGRAFICE - 221 ION GHEORGHE VRÁNEANTU 1939-2006 GRIGORE CONSTANTINESCU ARGEŞUL ARTISTIC - EVOCĂRI BIOGRAFICE - 222 ION GHEORGHE VRÁNEANTU 1939-2006 „Sânt suflet ce vieţuieşte în condiţia naturală a tragediei, intensificându-şi la paroxism tensiunea inclusă organic în clar– obscur Sunt senin în clar–obscur Îmi uit viaţa şi destinul meu ” – ION GHEORGHE VRĂNEANŢU – Prinţ al artelor ealizând un admirabil portret literar pictorului Ion Gheorghe Vrăneanţu – rătăcit prin destin în Argeşul voievodal, unde avea să-şi împământenească pentru eternitate trupul firav, mâna cu degetele alungite avid spre penelul cu care mângâia, prin mijlocirea gândului său inspirat şi a culorilor, pânze cu icoane de oameni ori de locuri dragi lui –, un venerat patriarh al literelor, scriitorul Marin Ioniţă, pasionat de opera marelui artist plastic, îl definea metaforic, în stilul său inconfundabil: „Prinţ al artelor”… Prolificul prozator argeşean îi desena, în cuvinte măiestrit alese, o splendidă imagine cvasipicturală celui ce avea să rămână, în conştiinţa contemporanilor, „prinţ al penelului”: „înalt, subţire, mlădios, agil, felin, fragil şi mereu dus pe gânduri, discret, taciturn, însă dârz, chiar încăpăţânat până într-acolo încât nu făcea niciodată concesii şi cedări de la convingerile şi principiile sale De o seriozitate care-i devenise amprentă Se şi veselea din când în când, dar numai cu un zâmbet fugar Nu l-am văzut niciodată să râdă în hohote, să i se zguduie trupul în accese de bucurie Dar nici lacrimi nu i-am văzut pe obraji sau măcar în colţul ochilor Uneori părea de piatră Sau de gheaţă Un prinţ desprins din poveştile scandinave, cu efebi şi alte făpturi misterioase, aşa cum nu pot fi plămădite decât în nesfârşitele nopţi polare Dar, în mod ciudat, în acelaşi timp, spirit artistic fierbinte, meridional Trubadur sau menestrel la curţile senioriale, cu minunate melodii stârnite din instrumentul său muzical cu coarde, pe care îl numea chitară…” Imaginea de „trestie gânditoare” este complinită de cea a unui „trubadur cu floretă”, „campion şi profesor de scrimă, care mânuia floreta cu o eleganţă desăvârşită şi cu o exactitate matematică O simplitate elegantă în îmbrăcăminte, în vorbire, în comportament şi în relaţii…” Un portret literar complex redând complexitatea unei personalităţi artistice de neuitat, deşi, acest autentic „prinţ al artelor” fusese uitat, din păcate, de către contemporanii săi, în obscuritatea unei existenţe cotidiene căreia, deşi ar fi vrut-o, nu-i putea, din obsedante, pentru el, motive materiale, să-i confere strălucirea pânzelor sale… Între tuşeurile verbale cu iz encomiastic ale prozatorului piteştean, cele de „prinţ cu suflet de ţăran”, ori de „aristocrat cu sânge albastru” par să R GRIGORE CONSTANTINESCU ARGEŞUL ARTISTIC - EVOCĂRI BIOGRAFICE - 223 definească un caracter deloc comun unui om obişnuit, în care decelează cu acribia-i arhicunoscută: „o nobleţe a spiritului”, dar şi „dragostea ţărănească de pământ, de acasă, de familie”, pentru care „iubirea de ţară nu era doar o declaraţie de fidelitate”, întrucât, deşi avusese posibilitatea să se stabilească în străinătate, Ion Gheorghe Vrăneanţu – „copil de leagăn, copil de orfelinat, copil crescut printre străini”, nu a făcut-o, fiindcă „se simţea legat de pământul strămoşesc”… Tragedia vieţii unui orfan nevoit să trăiască printre străini, nu de neam, ci, de suflet, este sfâşietoare în relatarea dramatică a copilului ajuns la maturitate… Confesiunea către un mentor nesperat pe care l-a iubit până la veneraţie pentru neobişnuita grijă pe care a manifestat-o faţă de destinul lui, după ce acesta a simţit, cu remarcabila sa experienţă de critic de artă, în tablourile semnate Vrăneanţu, germenii talentului autentic, pare desprinsă dintr-un roman de groază, cu scene apocaliptice greu chiar şi de imaginat Un previzionar critic de artă etru Comarnescu , născut la Iaşi, era, în epocă, o somitate în domeniul istoriei şi criticii de artă, consacrat prin studiile sale de estetică («Kalokagathon»), ori de istorie a culturii şi artei redactate sub forma unor monografii vizând mari artişti plastici români («Anghel», «Brâncuşi – mit şi metamorfoză», «Luchian», «Tonitza», «Ţuculescu») şi străini («Deineka»); de aceea, discursul său avea, evident, răsunet în promovarea valorilor contemporane lui din domeniul artelor plastice naţionale, promovare facilitată şi de o prezenţă activă în presa de specialitate… După vizita sa specială la Piteşti, pentru a cunoaşte opera unui pictor tânăr care se detaşa, prin creaţia lui originală, de artiştii mult prea implicaţi „în slujirea cu devotament, prin artă, a construirii socialismului în R P R ”, Petru Comarnescu îi mărturiseşte cu sinceritate, pictorului Ion Gheorghe Vrăneanţu, într-o scrisoare adresată din Bucureşti, la 15 aprilie 1968: „Am fost impresionat de compoziţia d-tale cu Mihai Viteazul, ca şi de cea cu tragedia lui Iorga şi aş dori să văd compoziţia cu Mircea cel Bătrîn M-a impresionat, de asemenea, personalitatea d-tale de artist gînditor, iubitor de muzică, de om cu certă distincţie sufletească Cred că şi citeşti, ceea ce foarte puţini dintre colegi d-tale o fac…” Criticul fusese însoţit în vizita de la Piteşti de corespondentul postului de radio din Bucureşti, Traian Filip, care îi lăsase artistului „o serie de întrebări pentru o emisiune viitoare la radio” Intenţionând să publice un articol despre pictor şi operele sale artistice, pentru a-l face cunoscut în ţară, Petru Comarnescu îl roagă insistent: „Să-mi scrii comunicându-mi date biografice, studiile, preocupările, cum ai ajuns la eroii pe care i-ai pictat (chiar şi textul ce însoţeşte compoziţia cu Mihai Viteazul – citatul din Bălcescu) Mi-ai spus ceva în legătură cu emoţia ce-ai avut-o pictând pe eroii istoriei – că ai lăcrimat gândindu-te la unele momente tragice Orice confesiune de acest fel ar fi binevenită pentru articolul meu După ce voi publica articolul, voi face intervenţii la autorităţile de aici şi la cele din Piteşti spre a ţi se da o locuinţă în care să poţi lucra prielnic… Te sfătuiesc să continui calea pe care ai P GRIGORE CONSTANTINESCU ARGEŞUL ARTISTIC - EVOCĂRI BIOGRAFICE - 224 apucat-o – originală, autentică, de mare suflu Mă bucur că există artişti şi oameni ca d-ta ”… Calvarul unui orfan ăspunzând, într-un stil metaforic cu vădită tentă arhaică, solicitării criticului de artă, Ion Gheorghe Vrăneanţu avea să- şi mărturisească întreg calvarul unei copilării fără copilărie în „temniţele” orfelinatelor prin care a trecut, mărturisiri impresionante până la lacrimi ale sufletului unui copil căruia i-a fost ucisă, prin destin, bucuria copilăriei sale; scrisoarea este reprodusă in extenso, în acest context, pentru a putea fi percepută în substanţa ei dramatică şi pentru ca autorului să-i fie înţeleasă o anume detaşare de cei în mijlocul cărora a trăit şi a creat, izolându-se în „turnul său de tăcere”, spre a nu mai retrăi oribilele scene de suferinţă datorate unora care se credeau, în sinea lor, oameni: „Veţi vedea, prea fericite păstor al sufletului Artei româneşti prin câte a trecut nenorocitul de mine întru făurirea unui paradis construit din lacrimi şi clar–obscur, adăpat din matca suferinţii… Voi, iarăşi, ca cele ce urmează să fie numai pentru Domnia Voastră… Să iertaţi lacrimile ce-mi curg, nefericitul de mine, amintindu-mi clipe apuse în cenuşa uitării, săpate adânc în cugetul şi simţirea mea… M-am născut sub ochiul aprins al unei stele şi trăiesc în zodia ei de foc, în semnul lui Crist, semnul prigoanei şi suferinţei «Dacă m-au prigonit pe mine şi pe voi vă vor prigoni», semnul al 12-lea din Zodiac… După obiceiul pământului românesc, am fost botezat în ziua Domnului a 28-a din luna a-II-a a anului 1939, în oraşul Timişoara Din cenuşa uitării, spulberată de vântul norocului, mă văd un cui singuratic azvârlit în iarba ce se zbate la orice adiere călcată în picioare de educatori, în cari orice firicel firav luptă pentru lumină, lumină ce ni se împărţea egal, mlădiţe respinse de la început de o evoluţie normală, răpite de la sânul părinţilor lor de un război al capetelor de inchizitori ce au mâncat cucută roşie şi au avut sentimentul colegialităţii cu zeii, mlădiţe pline de bube şi foame, inconştiente – Casa Copiilor Orfani Tata a murit în Caucaz, pentru ca, din moartea lui, să ţâşnească sucul vieţii, iar mama, pentru cari cerul era înalt şi D[umne]zeu, departe, ne-a părăsit Morţii sunt morţi, iar viii – îngrozitor de vii Icoane ale prunciei: Masca contra gazelor, cerul de foc (probabil rachete luminoase), şanţuri, dar, mai ales, cerul în flăcări şi un fluture de noapte ce se zbătea la geam, iar eu crezând că e sufletul tatălui meu – îmi sunt cele mai străbune imagini… Apoi, Orfelinatul… Un gard de fier până la ceruri prin cari priveam viaţa copiilor (căci nouă ni se spunea «bestii», iar eu purtam porecla de «Pe moarte») Aceasta era tradiţia Eram slab şi aveam piept de găină – anormal Trebuia să stau la perete ca cei mari să lovească cu pumnii în pieptu-mi, să-l îndrepte Trebuia să rezişti; să fii gata în două minute la încolonare în curte pentru înviorare şi, Doamne, imaginea copiilor desculţi, încolonaţi în cămăşuţe albe Erau prunci, erau îngeri ?… Erau imaginea jalnică a unui destin, a unei măşti contra gazelor Pot vreodată reda în pictură aşa ceva ?… Ar fi singura-mi implorare Sau ploaia ?… Imaginea fulgerelor şi zgomotul unui potop însoţit de glasul aspru, metalic, de cuţit: «–Îngenunchiaţi, bestii, şi rugaţi-vă să stea !»… Rugăciune impusă – R GRIGORE CONSTANTINESCU ARGEŞUL ARTISTIC - EVOCĂRI BIOGRAFICE - 225 rugăciune în cor O simţeam ?… Ştiu doar că ploaia stătea, trebuia doar să stea Şi, de aici, gândul existenţei… Era de Sfintele Paşti Poate ca şi acum Încolonaţi, am intrat în subsol unde erau mesele, acele mese lungi, lungi la nesfârşit… Pe masă, o cană de ceai, o felie de cozonac şi un ou roşu Ne-am închinat la comandă, am stat jos, la aceeaşi poruncă, am înghiţit Prima imagine a Paştelui Cinci–şase poate şapte ani Nu am mâncat oul Voiam să ciocnesc Dar, dacă mi-l spărgea, trebuia să-l dau şi eram flămând, flămând poate ca niciodată, poate văzând cum ceilalţi îl mănâncă sau alţii plâng că au rămas fără el, luat de cei mari şi puternici – de domnii elevi Ţineam la acel ou, cum nu ştiu la ce pot ţine acum Era tot avutul meu, şi gândul că voi câştiga altul… Cu siguranţă că voi câştiga – vedeam, pipăibil, vedeam A durat o veşnicie până la comanda drepţi, până am scăpat de sub controlul celor mari Mi-am frecat comoara cu urzici să-l întăresc, să-i impun parcă dorinţa cugetului meu Violeta, sora, îl mâncase pe al său şi se uita, Doamne, cum se uita la mine… Orice mişcare făceam cu oul, ochii ei atât de flămânzi… Nu am câştigat, cel puţin nu am avut norocul să spun: «–Hristos a înviat !», mă prinsese unul mai mare Violeta plângea… Eu plângeam… Dar, în acea zi de Paşti, m-am săturat totuşi: am pândit curtea directoarei şi când a dat boabe de porumb găinilor ei, am sărit gardul, le- am alungat, umplându-mi buzunarele Un pumn de boabe a săturat sufletul meu de atunci şi dintotdeauna: «–Hristos a înviat !»… Sunt ani de atunci Revăd acele dureri Mâine din nou acel roşu: Incandescent – plin de speranţe – Mântuitor… Fiecare om, înclină să ia în considerare durerea ca un drum spre puritate, ca un simplu moment în evoluţia sa, fiindcă puţini o pot accepta ca o stare naturală, neputând-o învinge sau depăşi Consider că se poate construi un paradis numai din lacrimi, şi asta cu atât mai mult cu cât moşii noştri ne-au dovedit-o prin cele mai adânci spirite fecundate de ceruri, ca cel al lui Michel–Angello şi Bach, Beethoven ori Eminescu – legaţi intrinsec de marile reguli ale cosmosului, de Dumnezeire …Am credinţa că sufletu-mi ce se destăinue acum Domniei-Voastre şi cari e aşa cum e el, nu-l veţi judeca în lumina actualei concepţiuni despre trup şi suflet – esteticii omului de azi cari, mai degrabă, ar recunoaşte o mie de josnicii decât o noapte petrecută în suspinele unei pasiuni Însăşi iubirea se pare că şi-a pierdut obiectul şi azi e nevrednic să fii înamorat, romantic, visător Acceptaţi, vă implor, sinceritatea acestui suflet depăşit… Muncesc Câte-odată, mă întreb: oare de ce viaţa mea trebuie să fie numai muncă Dacă o să caut în trecut, iarăşi, voi vedea că niciodată nu am avut vacanţă – acel binemeritat timp de odihnă M-am născut muncind Orfelinatul «Regina Maria» de pe strada Pestalozzi 16 pleca vara în tabără la Mărul Roşu Copiii – orfani ca mine, se jucau, se băteau, iar acel „eu” lucram Voiam o trotinetă Culegeam plante medicinale… La început, mulţi strângeau acele ierburi, dar am rămas singur Culegeam cu gândurile mele, cu trotineta în mine Îmi imaginam că sânt şi eu – atunci când o voi cumpăra, asemenea copiilor liberi de pe stradă Toţi îmi spuneau: –Vine «Moartea» de la iarbă… Am câştigat cinci sute de lei, i-am dat unui pedagog să-i păstreze şi i-a păstrat atât de bine, straşnic de bine, încât GRIGORE CONSTANTINESCU ARGEŞUL ARTISTIC - EVOCĂRI BIOGRAFICE - 226 vedeam numai plante medicinale şi trotinete: 100, 1000, 10 000, îmi împuiau capul, mă îmbrânceau ierburile–trotinetele, nemernicia sufletului unui scârnav pedagog… Să fi avut 13 ani, când Casa de copii orfani de războiu din Timişoara s-a mutat la Turnu–Roşu, lângă Sibiu, despărţindu- mă de iubita mea soră, Violeta Aici, alte reguli, alt calvar… Fiecare azil – să-i spun aşa – avea obiceiurile sale De la Turnu–Roşu, reţin o foamete înfiorătoare Era perioada foametei, când, la masă, se servea un cartof în loc de pâine Şi, copil, cum să te saturi Ieşeam la câmpie – un teren destinat jocului – ne puneam cu burta pe pământ şi păşteam, păşteam troscot Ba, ne mai şi umpleam sânul ca să ronţăim la meditaţie… Nimic exagerat; poate doar imaginea copilului ierbivor în memoria mea ” Ieşirea la lumină oşmarul trăirilor din copilărie devine trecut întunecat, nu, însă, şi uitare !… Destăinuirile sale despre o cale în viaţă care avea să-l proiecteze, printr-o muncă acerbă – doar se născuse, precum mărturiseşte, muncind !, continuă într-o tentă de culoare cu irizări de lumină: „Odată cu terminarea cursului elementar, am ieşit la lumină În urma mea, s-au închis pentru totdeauna porţile cazărmii… Am urmat cursurile Şcolii normale «Andrei Şaguna» din Sibiu, apoi Liceul «Gh Lazăr», pe care-l absolv în 1957 Lucrez doi ani muncitor necalificat la o uzină de armament, în munţi În anul 1959, încerc porţile facultăţii şi reuşesc spre marea şi adânca laudă a Domnului Am profesori pe: Vlad Aurel, Dumitrescu Petre, Krausz Tiberiu, Cel Mare Vasile şi termin cu Angheluţă Nu am strălucit în timpul facultăţii – poate pentru că eram conştient de pictura care se făcea, poate că mă înspăimânta obligativitatea acceptării acestor experienţe estetice Când spargi un ou, nu e nevoie să-l mănânci ca să-ţi dai seama că e stricat, şi, astfel, preocupările mele, s-au îndreptat spre scrimă–chitară–lectură Deşi fără preocupări plastice de ordin prim, îngâmfare tinerească, mă resemnez [sic] la profesorat – o casă la ţară cu cărţi şi icoane, păsări cântătoare şi o mare grădină Surprinzător, termin cu 9,33, sunt repartizat la Bacău, prefer cinematograf, iar, în 1966, Piteştiul Accidentele existenţei mă izolează şi aici începe apropierea de mine… À la recherche du monde perdu…” Evocând pasiunea manifestată pentru desen, Ion Gheorghe Vrăneanţu rememora etapele „evoluţiei” sale artistice: înainte de a intra în clasa I, desena planşe necesare şcolii, dar se simţea atras de portretistică, exersând în redarea plastică a lui Moş Crăciun, Spartacus, Dumnezeu – o „trinitate” preferenţială asociată bizar… Frecventarea cursurilor Şcolii populare de artă din Sibiu paralel cu cele liceale, dar, mai ales, contactul cu capodopere ale artei plastice naţionale şi universale expuse în Muzeul Brukenthal, contact facilitat de prietenia sa cu muzeograful Vlad Florescu, de la care a învăţat „desenul în spiritul lui Ressu”, copiind, însă, pentru a exersa picturi de: Pallady, Tonitza, Şirato şi Stoenescu, spre satisfacţia îndrumătorului său de suflet, care se va bucura sincer de admiterea lui la facultate – reprezintă etape evolutive consemnate şi confirmate de artist C GRIGORE CONSTANTINESCU ARGEŞUL ARTISTIC - EVOCĂRI BIOGRAFICE - 227 „Senin în clar-obscur” acultatea de arte plastice din Bucureşti reprezintă o etapă percepută cu motivate rezerve, ca fiind „de stăvilire complectamente a avântului” său: „Lucram cum se lucrează, fără suflet, ba nici gândire, mai mult aş zice, calcul ”… Din perioada studiilor universitare, relevă, totuşi, influenţa exercitată asupra picturilor pe care le realizase de operele lui: Johannes Vermeer , Gerard ter Borch şi El Greco … Analizându-şi sub raport compoziţional, la solicitarea criticului de artă Petru Comarnescu, unele tablouri, Ion Gheorghe Vrăneanţu afirma: „De ce am făcut pe Iorga, răstignit, sub umbrela sa, un soare din cari corbii ciugulesc bucăţică cu bucăţică; Mircea atât de sfânt şi de blajin, simplu şi titan privind cu acel chip blând şi bun, poate sufletul meu a cărui mânie din ceruri nu mai poate fi oprită văzând cum mă zbat, cum e răsplătită moartea lui Poate Iorga reprezintă un Crist pentru cultura românească, în slaba-mi gândire, poate Mircea este momentul Învierii naţiunii noastre; a moşilor noştri mânie e Mihai”, neomiţând să reproducă textul integral din «Românii sub Mihai Vodă Viteazul», de Nicolae Bălcescu: „Moştenitori ai drepturilor pentru păstrarea cărora părinţii noştri au luptat atâta în veacurile trecute, fie ca aducerea aminte a acelor timpuri eroice să deştepte în noi sentimentul datorinţei ce avem d-a păstra şi d-a mări pentru viitorime această preţioasă moştenire”, text generator de sentimente patriotice pentru artist… Concepând tablourile pictate ca „icoane ale sufletului meu, copiii mei”, consideră că actul creaţiei lor implică „o mare religiozitate, respect, frică” şi se confesează că perceperea reuşitei realizării acestora poate declanşa stări sentimentale imprevizibile: „Lucram la Mircea şi plângeam Stam în genunchi în faţa acestui tablou şi nu-mi venea, nu pot nici acum crede că eu, eu, Vrăneanţu, am putut face acest chip ” Artistul – emoţional, prin structura sa psihică, asociază scena de luptă pictată redând eroismul lui Mihai Viteazul, cunoscut în detaliu din opera lui Bălcescu, cu ecouri ale propriei sale vieţi: „A trebuit să-mi apară lupta, războiul în cari a căzut tata, să văd într-o clipită viaţa mea, piepturile goale acoperite de o cămaşă de cânepă ale vechilor români, armele lor rudimentare, mirosul de grajd şi brânză, opincă şi suman – tot ce acumulase biografia mea, ca să doresc apariţia unui Mântuitor, iar când am ajuns la acea imagine: «Într-acel moment, Mihai, precum odinioară semizeii cântaţi de nemuritorul Omir, se aruncă în luptă», lacrimi au început a curge din ochii mei, neputându-i şi nevoindu-i opri… Doream din toată suflarea această apariţie: un foc cari să mistuie totul din jurul său, să topească carnea şi dinţii, aliotmanul şi steagul sfânt al proorocului ” Aceste „simţiri” – crede artistul – „trebuie mereu alimentate”, pentru a realiza o operă viabilă… Întrucât tabloul despre bătălia de la Călugăreni nu fusese terminat, pictorul îl asocia cu momentul în care fusese dat afară din casă „cu tablou, cu tot” de către un „director cretin” – nomina odiosa ! –, mărturiseşte că nu-l mai „simte” şi că, deşi a încercat să-l reia, nu poate; de F GRIGORE CONSTANTINESCU ARGEŞUL ARTISTIC - EVOCĂRI BIOGRAFICE - 228 aceea, „Călugărenii, vor rămâne precum în istorie – o biruinţă răsunătoare, dar nu deplină pentru creaţia mea de până acum…” Îşi defineşte într-un mod plastic propria existenţă: „Sânt suflet ce vieţuieşte în condiţia naturală a tragediei, intensificându-şi la paroxism tensiunea inclusă organic în clar–obscur Sunt senin în clar–obscur Îmi uit viaţa şi destinul meu Trăiesc ca şi cum aş fi condamnat de ultimul principiu – de natură, de viaţă, de existenţă, fiindcă numai aşa pot şti ce e viaţa, să înţeleg lucruri inaccesibile filozofiei, să fiu altcum, trist, să iubesc absurdul, fiindcă acest drum pe întuneric, îmi descoperă o lumină secretă ” Per aspera ad astra mplorând „stimatului maestru” Petru Comarnescu „îndurare pentru clipele răpite”, semnează, parcă în intenţia de a-i readuce în memorie infernul copilăriei sale, „io numărul 27 odată al unui orfelinat de pe strada Pestalozzi 16 din Timişoara, pictorul Vrăneanţu de acum”, nu înainte, însă, de a sintetiza, într-un „curriculum vitae”, etape din amara sa trecere prin viaţă: „Date biografice: Născut 1939, februarie 28 în Timişoara; 1942 – rămân orfan; 1945/46-51 – orfelinatul din Timişoara împreună cu sora; 1951-53 – Casa de copii Turnu–Roşu; 1953-54 – elev al Şcolii normale «Andrei Şaguna» din Sibiu; 1954-57 – elev al Liceului «Gheorghe Lazăr» din Sibiu; 1957-59 – muncitor necalificat la Uzinele pentru apărarea patriei Mârşa–Avrig”, dar şi momente ale confirmării talentului său artistic: „1959-65 – student «Nicolae Grigorescu» secţia Pictură; 1965-66 – asistent costume Studioul Buftea; 1966 – până în prezent, profesor pictură la Şcoala populară de artă din Piteşti”; prezenţa sa pe simezele unor expoziţii de artă plastică: „1967 – prima expunere: Expoziţia tineretului Bucureşti (lucrări: Logodna I, Iorga, Sărbătoarea recoltei); 1967 – Expoziţia tinerilor în Polonia (lucrări: Logodna I); 1967 – Expoziţia anuală Dalles Bucureşti (lucrări: Logodna II, Amintiri din Forotic); 1968 martie, Piteşti – simpozionul Tineretul şi punctul său de vedere (lucrări istorice: Supliciul lui Iorga sau Soarele şi corbii, Mircea Vodă cel Bătrân, Călugărenii, Laokoon, 1907)” Prezenţa tablourilor sale pe simezele expoziţiilor organizate în ţară şi în străinătate va fi o confirmare certă a talentului pictorului piteştean: 1969 – Kőln; 1972 – Moscova; 1973 – Osaka, Memphis, San Francisco; 1974 – Viena, Sofia, Bremen, Hamburg etc Devenit extrem de cunoscut în România, dar, mai ales, peste hotare, Ion Gheorghe Vrăneanţu se „bucura”, în rândul artiştilor plastici, de notorietatea de a fi fost semnatarul singurului tablou expus în cabinetul preşedintelui Franţei, Georges Pompidou , un pasionat, dar extrem de avizat colecţionar de artă Tablourile semnate de Ion Gheorghe Vrăneanţu vor intra, de altfel, în marile colecţii muzeale de la Brukenthal – Sibiu, Palatul culturii din Iaşi, Galeria de artă din Piteşti ş a , dar şi în colecţii particulare din: Australia, Franţa, Marea Britanie, Statele Unite ale Americii… Talentul său remarcabil, maniera tehnică adoptată, pasiunea pentru artă, munca asiduă – lucra, se spune, în acelaşi timp, la trei şevalete – l-au propulsat pe piscurile artei plastice naţionale I GRIGORE CONSTANTINESCU ARGEŞUL ARTISTIC - EVOCĂRI BIOGRAFICE - 229 Conştientizând, pe când coordonam Oficiul judeţean Argeş pentru patrimoniul cultural naţional, care „legaliza” trecerea unor „bunuri culturale” peste frontieră, că unele dintre tablourile sale aparţin cu certitudine tezaurului de valori artistice ale neamului românesc, i-am sugerat ca operele pe care el însuşi le apreciază ca fiind cele mai reprezentative pentru creaţia sa artistică să fie oferite spre vânzare galeriilor de artă din România, în intenţia de a se crea, şi în ţară, nu numai peste hotare, o colecţie de artă plastică «Ion Gheorghe Vrăneanţu» A promis că va avea în vedere o asemenea posibilitate, dar era convins că se poate organiza o expoziţie permanentă ilustrativă pentru creaţia lui numai din tablourile achiziţionate de un remarcabil colecţionar de artă din Piteşti, dr Gheorghe Roland Anceanu , de profesie medic pediatru, implicat fundamental în promovarea artei plastice în Argeş, unul dintre fondatorii Galeriei de artă naivă din Piteşti, alături de Lucian Cioată, Aurel Calotă, Virgil Poleacu, Radu Stancu şi alţii Intuind că pictorul său piteştean preferat are perspective certe de a se impune în arta plastică naţională, Roland Anceanu îi urmăreşte cu deosebit interes tablourile pictate pentru a le achiziţiona pe cele mai reprezentative În «Crâmpeie dintr-un jurnal neterminat 1969-1973», medicul notează: „Sâmbătă, 15 februarie 1969 Vrăneanţu evoluează excepţional”, iar luni, 28 martie 1969, consemnează demersul său pentru promovarea operei acestuia: „Am făcut corespondenţa pentru pictorul Vrăneanţu în vederea achiziţionării valoroaselor sale lucrări de la Bienala ’68, disputate de două instituţii, reţinute de o alta şi refuzate de acesta în ultimă instanţă ” Relatând desfăşurarea cenaclului literar de la revista „Argeş” din 28 martie 1969, Roland Anceanu nota, printre altele, în jurnalul său: „Marin Ioniţă, citeşte piesa într-un act «Quo vadis ?», lucrare cu totul meritorie Vrăneanţu cântă la chitară muzică preclasică Fundal: ultima sa lucrare, «Săteanca», pictură de mari dimensiuni, de o rară frumuseţe După interesanta seară, lucrarea ia drumul noului ei proprietar: Roland Anceanu ” „Singur printre artişti” oland Anceanu va apela la amabilitatea preşedintelui secţiei de critică a Uniunii artiştilor plastici din România, Petru Comarnescu, care fusese efectiv cucerit de medicul colecţionar preocupat de dezvoltarea artei plastice argeşene, de a facilita transformarea „oficială” a Cenaclului artiştilor plastici din Piteşti în filială a U A P Evocând viaţă artistică a Piteştiului anilor ’70, Mariana Şenilă- Vasiliu – apreciat artist plastic, critic de artă şi publicist – observa că „sufletul şi motorul mişcării artistice era Lucian Cioată, pe lângă el, orbitând: Constantin Marinescu, Aurel Calotă, Ileana Giura, Romulus Constantinescu, Florica Steriade, Nicolae Georgescu, Ion Vlad, Emil Moise, Andrei Ivăneanu Damaschin, Aurelia Păunescu, Virgil Poleacu, Margareta Popescu şi veterana grupului, fosta ucenică a lui Andrei Lothe, Tatiana Samoilă-Şeptilici, cărora li s-au alăturat studenţii de atunci: Gheorghe Pantelie, Ion Pantilie şi Sorin Ilfoveanu ” R GRIGORE CONSTANTINESCU ARGEŞUL ARTISTIC - EVOCĂRI BIOGRAFICE - 230 Omiterea, din această lungă înşiruire de artişti plastici piteşteni mai mult sau mai puţin consacraţi, a pictorului Ion Gheorghe Vrăneanţu, de către autoarea articolului «Singur printre artişti», din ciclul «Remember Roland Anceanu», este motivată cu o tentă de maliţiozitate, insinuându-se o detaşare conştientă de grup a artistului Vrăneanţu: „Propulsat în prima linie a artei româneşti prin Premiul criticii, acordat de secţia de critică a U A P , datorită generozităţii lui Petru Comarnescu, căruia i-l prezentase Roland Anceanu, care îi era naş de cununie şi care îi achiziţionase câteva lucrări, Gheorghe Vrăneanţu se ţinea distant de restul grupului nefiind deloc interesat de crearea, la Piteşti, a unui cenaclu sau a unei filiale a U A P ” Autoarea îşi argumentează ideea „(o)poziţiei, a dezinteresului acestuia pentru cele obşteşti”, prin consemnarea dr Roland Anceanu din jurnalul său în 19 martie 1973: „La sfârşitul şedinţei cenaclului U A P , care a pedalat pe tema artist–cetăţean, l-am întrebat pe Vrăneanţu cum vede problema, el care a catadixit să vină, totuşi, la această şedinţă: «–N-am treabă, mi-a răspuns; eu am nevastă şi copii Trebuie să mă îmbarc Sunt asocial… Acum trebuie să plec în America !… Duceţi-vă şi întrebaţi-l pe tovarăşul Pacea: Pleacă, în America, Vrăneanţu ?», pentru ca, invocând „condamnabila” lui detaşare de grup, necunoscându-i, însă, antecedentele existenţiale care generaseră în sufletul pictorului o „asociabilitate” atât de evidentă, autoarea să conchidă: „Doamne, de ce nu faci şi la noi o şcoală de educare a «asocialilor» ăştia talentaţi, dar de un egoism feroce ?”… O şcoală de educare de genul orfelinatelor prin care a trecut ?!… Pare o imensă blasfemie faţă de memoria unui mare artist !… Incriminând, în continuare, atitudinea lui Ion Gheorghe Vrăneanţu faţă de generozitatea dr Roland Anceanu, autoarea evocă unele „capete de acuzare”: medicul colecţionar iubitor de artă „i-a făcut prima achiziţie substanţială – «Logodna» – cumpărată pentru suma de 5 000 de lei”; „l-a recomandat lui Petru Comarnescu şi nu şi-a precupeţit laudele nici faţă de autorităţi şi nici faţă de alţi potenţiali cumpărători”; „când însă cota publicitară a lui Vrăneanţu a crescut şi, o dată cu ea, şi cea comercială, când a început să fie căutat de mărimile zilei, Vrăneanţu nu numai că a uitat ce-i datora moral medicului, dar, pălit de amnezie, nu-şi mai amintea nici cum îl cheamă pe binefăcătorul său: „Medicul ăla de copii… Cum îl cheamă…?!” O răcire a relaţiilor este confirmată indubitabil de atitudinea pictorului care, precum consemna, la 1 ianuarie 1972, reputatul colecţionar de artă plastică: „Pentru a călca cu dreptul în 1972, I Gh Vrăneanţu îmi cere personal scuze pentru mârşăvia avută faţă de mine timp de mai bine de un an !… Recunoaşte gravitatea şi nedreapta antipatie ce mi-a adus-o, defăimarea pe care a cultivat-o în jurul numelui meu, exclusiv în cercul cel mai înalt…” În replică, pictorul îşi asumă atribute comportamentale generalizate: „Am ţinut coada sus, fiindcă aşa-i românul: prost, încăpăţânat, laş !”, confirmate de doctor, prin conclusivul „Jalnic om !”, pentru ca, apoi, colecţionarul să deceleze în tablourile pictorului cândva adulat, acum poate prin optica unui „in-amic”: „Ultima lucrare a lui Vrăneanţu, deşi cumplit de muncită, nu place decât autorului N-a plăcut deloc nici lui Radu Ionescu (critic de artă, n n ) După capodopera «Săteasca» (în altă parte, figurează cu numele «Logodna»), GRIGORE CONSTANTINESCU ARGEŞUL ARTISTIC - EVOCĂRI BIOGRAFICE - 231 achiziţionată de mine, pare extraordinară această secătuire de viziune a lui Vrăneanţu”, lăsând, totuşi concesiv, loc unei raze de speranţă: „În mod categoric, e ceva trecător”… „Secătuirea de viziune” a artistului va fi împărtăşită şi de autoarea articolului, care conchide, printr-o proiecţie nu tocmai conformă cu realitatea: „Din păcate, evoluţia ulterioară a artistului nu i-a confirmat speranţa şi, treptat, numele pictorului a intrat într-un con de umbră atât pentru critică, cât şi pentru public ” Conul de umbră era, însă, prin excelenţă, existenţial !… Elogiu unei „picturi de suflet” n conul de lumină al lumii artistice naţionale, Ion Gheorghe Vrăneanţu se proiecta prin cronicile obiective ale unor critici de artă consacraţi, precum Petru Comarnescu, care, în articolul său apărut la 25 mai 1968, în revista „Luceafărul”, anul XI, nr 21 (317), intitulat «Un pictor care trăieşte istoria: Ioan Gh Vrăneanţu», evoca momentul întâlnirii cu opera plastică a pictorului piteştean, cu prilejul Expoziţiei tineretului organizate la Bucureşti în 1967, unde erau expuse trei picturi selectate din creaţia sa: «Chinurile lui Nicolae Iorga», «Logodna» şi «Sărbătoarea recoltei» percepute de către criticul „impresionat de aceste tablouri ale unui nume necunoscut atunci”, ca fiind expresia plastică a unor „puternice sentimente, idei ridicate la simbol, o elaborare compoziţională cu totul remarcabilă”, autorul cronicii conştientizând că „O asemenea pictură nu putea fi făcută decât de un artist care gândeşte înalt şi simte profund, un artist cult pentru care istoria trecutului şi cea în desfăşurarea actuală este vie şi inspiratoare, cu marile ei coordonate ” Observând asimilarea unor „învăţăminte” ale marilor maeştri ai picturii, Petru Comarnescu analiza „cu ochi critic” „îmbinările de personaje şi privelişti transfigurate cu forţă dramatică vădind expresii spiritualizate ale stilului baroc”, pentru a releva că tabloul «Chinuirea lui Iorga» sau «Soarele şi corbii» emoţionau „prin dramaticul contrast dintre victima iluminată şi expresiile monstruoase ale asasinilor”, tragicul imaginii sugerând influenţe preluate de la Breughel sau de la El Greco Personalitatea de previzibilă perspectivă a pictorului i se conturează criticului Petru Comarnescu la Piteşti, fascinat de „compoziţiile elaborate cu un puternic suflu narativ”: «Laokoon» şi «Călugăreni» Atenţia sa este reţinută de compoziţia «Mircea cel Bătrân», în care marele voievod „proiectat static în centru şi înconjurat de o puzderie de personaje contopite într-o mişcare obştească” apare „ca un erou meditativ, plin de acea măreţie modestă şi dârză totodată, cu acea atitudine demnă, vitează şi sfântă, aşa cum îl văd mulţi dintre cei care adâncesc psihologia poporului nostru şi a exponenţilor lui”, compoziţie de amplă respiraţie istorică „întruchipând versurile lui Eminescu: «Eu îmi apăr sărăcia, şi nevoile, şi neamul», înscrise pe fundalul de boltă al tabloului ” Pe aceleaşi coordonate conceptuale, se înscrie şi compoziţia «Călugăreni», în care Mihai Viteazul apare, însă, „mai dinamic ca gestică şi atitudini, ca mlădiere a expresiei chipului, ca înfăţişare fizică”, criticul de artă considerând că „El Greco nu l-ar fi văzut altfel în grandoarea şi Î GRIGORE CONSTANTINESCU ARGEŞUL ARTISTIC - EVOCĂRI BIOGRAFICE - 232 neliniştile lui”, concluzie, evident, flatantă pentru artistul piteştean care, în pofida condiţiilor de lucru mizere, întrucât picta într-o „cămăruţă”, în lipsa unui atelier de pictură, manifesta o pasiune aproape maladivă pentru artă, mărturisind el însuşi că „face o «pictură de suflet», că îndeplineşte, ca un artist cultivat şi iubitor de muzică înaltă adevărul rostit mai de mult de către Luchian: «Noi, artiştii, privim cu ochii, dar pictăm… cu sufletul» E un creator de specie rară, pentru că e un mare neliniştit, capabil să gândească măreţ şi constructiv, pentru că se cultivă temeinic, pentru că, la el, istoria este ceva viu şi îmbolditor…” În aceeaşi manieră pozitiv apreciativă, Petru Comarnescu continuă: „Vrăneanţu are forţă şi vocaţie de artist mare, pentru că este dincolo de mode şi de ispite moderniste, căutând în sinteza creaţiei sale, inspiraţie de la uriaşii picturii universale şi româneşti şi trăind autentic valorile culturii patriei ” Surprinzător pentru modul în care era perceput de către breasla artistică piteşteană, ca fiind un ins avid nu numai de celebritate, ci interesat, în special, de aspectul pecuniar al creaţiei sale, Petru Comarnescu îl prezintă dimpotrivă, ca pe un om „de o rară modestie, unul dintre cei mai spiritualizaţi şi mai dezinteresaţi băneşte dintre artiştii pe care i-am cunoscut de-a lungul activităţii mele de critic de peste patru decenii”, considerând că „umanitatea, emotivitatea, măreţia creaţiilor lui se explică şi prin biografia sa”… Aria denigrării unui artist plastic remarcabil căruia Petru Comarnescu îi prevedea „un mare viitor” era exersată continuu de către cei care intuiau, recunoscându-şi posibilităţile artistice limitate, că nu se pot autodepăşi prin operele lor plastice recepţionate nefavorabil de public, dar, mai ales, de către specialişti, întrucât, în majoritatea cazurilor, ele reprezentau ecouri insuficient aprofundate ale „ispitelor moderniste” ale Occidentului Compasiune şi denigrare aberantă ramatica trecere prin lume a lui Ion Gheorghe Vrăneanţu avea să atingă apogeul suferinţei spre finalul vieţii artistului De Crăciunul anului 2005, Jean Dumitraşcu, un sensibil şi devotat om de cultură din Argeş, iniţiatorul unui proiect generos «Oameni de cultură în suferinţă», generat de „cazul Vrăneanţu”, despre care aflase de la scriitorul Marin Ioniţă, „trece cu sfială pragul casei pictorului” din strada Mihail Kogălniceanu… Impresia a fost dezolantă: „Nu cred că am văzut un alt chip care să exprime mai multă suferinţă !!!… Am stat mult de vorbă, am renunţat şi la ideea realizării unui interviu, îndurerat de cele ce aflam şi vedeam în jur Din când în când, Maestrul tăcea prelung, apoi îmi arăta un tablou de pe perete – ultimul pe care îl mai avea în casă, nemaipictând de ceva vreme !!!… «–L-am păstrat pentru înmormântarea mea !!!», mi-a repetat cu durere…” Confesiunea finală este şocantă: „Am încercat să revin în casa Vrăneanţu, dar, subliniez, nu lipsa timpului m-a împiedicat, ci teama teribilă de a mă reîntâlni cu Suferinţa !”… Suferinţa domina acum necruţătoare atmosfera încărcată altădată de bucuria născută din farmecul culorilor aşternute cu măiestrie pe pânzele prinse pe şevalet în casa din strada Mihail Kogălniceanu… D GRIGORE CONSTANTINESCU ARGEŞUL ARTISTIC - EVOCĂRI BIOGRAFICE - 233 Scriitorul Marin Ioniţă stăruie cu vădită compasiune în înşiruirea „nenorocirilor” care s-au abătut asupra pictorului: „Unul dintre copii a fost lovit de o boală necruţătoare Ani de zile de spital şi de tratamente scumpe nu l-au putut salva Inima tatălui n-a mai putut nici ea să reziste Un infarct miocardic după altul O circulaţie proastă între extremităţi i-a anchilozat mâinile şi picioarele Căuta să picteze cu dureri insuportabile Îşi pierde un picior Eforturile, deplasările în cârje, îi agravează boala de inimă Nu mai are ce să vândă Trăieşte la limita sărăciei Se sfârşeşte în tăcere ” Acuzat constant, din invidie, de „breasla artiştilor”, că ar fi fost „înregimentat” în directivele ideologice ale partidului comunist de „făurire a omului nou, constructor devotat al socialismului în scumpa noastră patrie, Republica Populară Română”, pictorul era, din contră – potrivit logicii scriitorului Marin Ioniţă, analist lucid al creaţiei sale plastice – un nonconformist, promovând, prin artă, o „opoziţie mascată” faţă de un regim totalitar: „Ion Gheorghe Vrăneanţu nu a pictat nici muncitori stahanovişti, nici tractoare pe ogoarele înfrăţite, nici mulgătoare fruntaşe, nici pe savanta de renume mondial şi nici măcar o ureche sau agrafa din cravata dictatorului Dimpotrivă, creaţiile sale, despre statornicia şi continuitatea satului românesc, cu horele, cu cântecele, cu jocurile, cu obiceiurile şi muncile sale, pot fi socotite piese de rezistenţă împotriva directivelor de urbanizare şi de colectivizare a vetrei strămoşeşti Păcătoasa şi ticăloasa invidie i-a făcut pe mulţi confraţi să-l chinuiască prin fel de fel de invective, în timpul vieţii ” Atribuindu-i post-mortem pe nedrept infamantul rol de „pictor de curte al Ceauşeştilor”, confraţii sufocaţi de popularitatea artistului plastic realizată printr-o operă de referinţă în evoluţia picturii româneşti, omiteau din această arie a calomniei ceea ce sublinia cu deplină obiectivitate scriitorul Marin Ioniţă Bonomul „patriarh argeşean al literelor veşnicite în cuvinte inspirate” implora, pe denigratori, la decenţă, în momentul trecerii în eternitate a marelui artist uitat în „asociabilitatea” sa motivată: „Lăsaţi-l măcar acum să se odihnească în linişte !… Cu trupul într-o gropniţă dintr-un cimitir din Curtea de Argeş, cu restul fiinţei în pânzele din muzeele şi colecţiile lumii sau poate lângă Tronul Marelui Creator !”… În ciuda apelului la reţinere şi bună-cuviinţă, moartea artistului era anunţată într-o publicaţie ostilă lui, sub un titlu imbecil: „S-a stins din viaţă pictorul de curte al lui Ceauşescu !“, iar, în cortegiul funerar din 21 noiembrie 2006 de la Curtea de Argeş, potrivit consemnării aceluiaşi Jean Dumitraşcu – reporter indignat de „secătuirea” sufletească a celor din breasla artiştilor plastici argeşeni: „A fost o mână de oameni… O femeie în vârstă, în stradă, a remarcat că nici la cel mai prăpădit om nu ar fi fost atât de puţină lume la înmormântare !… Niciun pictor, niciun mesaj din partea U A P !…” Ce poate fi mai întristător decât ura faţă de un confrate înzestrat, dispărut din scena vieţii în care te manifeşti după posibilităţile tale spirituale cu care te-a hărăzit Marele Creator !… Cei care i-au ales ca loc de veşnicie cimitirul din Cetatea Basarabilor, ştiau că acolo, îl aştepta fiul lui, George Ion Vrăneanţu, decedat la doar 33 de ani, cel pe care nu-l putuse smulge din ghearele morţii, deşi cheltuise o avere, vânzându-şi o întreagă colecţie de tablouri pentru salvarea lui… Celălalt fiu, Eliodor GRIGORE CONSTANTINESCU ARGEŞUL ARTISTIC - EVOCĂRI BIOGRAFICE - 234 Rolland Vrăneanţu, asculta printre lacrimi, la telefonul mobil, de departe, din Australia, slujba de înmormântare a tatălui său oficiată de către preoţii de la Biserica Olari din inima străvechii cetăţi voievodale… Evocări semnificative vocând, în adunarea comemorativă din 13 decembrie 2006 de la Centrul cultural Piteşti, personalitatea marelui dispărut, fără previzibilele tente encomiastice induse într-o atare situaţie de celebra maximă atribuită spartanului Chilon: «De mortuis nil sine bene», admiratorii săi, din păcate, fără acces constant în „cetatea inexpugnabilă a artei plastice locale” îl deplâng cu evidentă sinceritate, motivându-şi, cu un soi de vinovăţie, lipsa de interes pentru viaţa cotidiană a „idolului” lor Steliana Băjenaru, fosta lui elevă la desen, a încercat chiar să scrie un eseu „în termeni elogioşi” despre profesorul său, întrucât, precum mărturiseşte: „L-am considerat întotdeauna, prin comparaţie, cu un copac falnic la umbra căruia nu creşte iarba Şi, totuşi, sunt un firicel de iarbă căruia acest copac falnic nu i-a făcut umbră, dimpotrivă, poate din milă, poate din compasiune, poate din respect pentru familia mea de care se ataşase într-o vreme, acest om, acest artist, acest profesor mi-a insuflat dragoste pentru frumos, mi-a dat bucuria culorilor, m-a făcut să «aud» cântecul pensulei pe pânză N-am avut când şi cum să-i mulţumesc d-lui profesor pentru acest dar, datorită căruia viaţa mea cenuşie şi anostă a prins contur şi culoare ” De aceea, regretul ei, motivat liric, pare cu atât mai sincer: „Pe dl Vrăneanţu nu l-am mai văzut demult, de ani de zile, n- am mai aflat nimic de el, n-am ştiut că a fost bolnav, n-am ştiut că era trist, nu ştiu de ce a murit Dar a murit, iar moartea lui «eu n-o plâng, ci mai fericesc / o rază fugită din haos lumesc» Confesându-se, în final, că e mândră fiindcă „Domnul Vrăneanţu – unul din cei mai mari argeşeni – a făcut cândva parte din viaţa noastră”, Steliana Băjenaru exprima astfel admiraţia sa nedisimulată pentru artistul plastic dispărut Pe aceleaşi coordonate spirituale, se înscrie şi poeta Viviana Ilea, care se întreabă într-o manieră apoteotică, deşi durerea dispariţiei artistului o domină: „Cum să putem spune că Vrăneanţu a murit ?!… El strigă din fiecare tablou pe care l-a pictat: «–Sunt aici şi tot aici voi rămâne şi atunci când voi nu mă veţi mai vedea !… Marii pictori nu pot fi plânşi Pe ei îi plânge veşnicia !» Şi, pentru a conferi veridicitate spuselor sale, Viviana Ilea descrie inspirat tablourile pictate de artist, rememorând o scenă de viaţă din existenţa marelui dispărut: „Tablouri cu oameni mici şi mari, cum sunt şi în realitate, cu frumoase costume româneşti, modele vechi, fără paiete şi auriu, cu pălării decolorate ori căciuli dacice Tablouri – munţii şi cu dealurile, cu toamnele şi cu iernile, cu gardurile din spini şi uluci rupte, cu privata în mijlocul curţii şi cu uşa la perete Cap de copil cu ochii ca două ferestre negre – ai lui Jijică, fiul pictorului, dus cu trei ani înaintea tatălui său… Într-o zi, mi-a cerut câteva crengi cu coacăze roşii În tabloul realizat, coacăzele păreau mai reale decât cele din grădină Amintirile copilăriei la ţară, în casa unchiului său, au venit pe rând, transfigurate în minunate peisaje cu uliţele iernilor, cu zăpada puţin topită şi maculată de fumul ieşit E GRIGORE CONSTANTINESCU ARGEŞUL ARTISTIC - EVOCĂRI BIOGRAFICE - 235 pe coşurile caselor vechi; în faţa troiţei, ţăranca în fotă şi cu pieptar, cu desagi în spate, stă de vorbă cu fiul lui Dumnezeu ” Într-un alt registru mult mai familiar artistului dispărut, se derulează consemnările unui slujitor devotat al scenei dramaturgice naţionale, regretatul actor Ion Focşa, autorul incitantului volum «Ghinionul a fost norocul meu», care aduce în prim planul existenţial al pictorului atât de invidiat de către unii dintre confraţii săi continua luptă cu viaţa a unui om nevoit să suporte umilinţe incredibile pentru a-şi întreţine materialiceşte familia Prieten intim al artistului plastic, căruia i se adresa cu apelativul Gerard, datorită asemănării fizice izbitoare cu marele actor francez Gerard Philipe, actorul memorialist piteştean evoca în detaliu contextul în care s-a închegat prietenia durabilă cu „Gerard” Vrăneanţu La solicitarea primului secretar al P C R Argeş, Gheorghe Năstase – „de formaţie gazetar, care condusese un cotidian al partidului la Braşov şi, în general, era înclinat spre poezie (şi chiar scria în secret !)”, prim secretar care „avea să constate că noii săi colaboratori erau cam troglodiţi, încremeniţi în tipare învechite de simpli executanţi, de vechi activişti, din dorinţa de a-i mai sensibiliza, a apelat la mine şi la Ileana să pregătim un recital din cele mai frumoase poezii de dragoste, recital pe care să-l prezentăm în marea sală de şedinţe de la Casa Albă” (sediul P C R Argeş din Piteşti, nn ) După selectarea poeziilor de dragoste, soţia sa, actriţa Ileana Focşa, „a avut ideea salutară de a fi acompaniaţi la chitară de Vrăneanţu, care era atunci în plină vogă ca pictor” Evocându-l pe pictorul chitarist, Ion Focşa realiza un portret de o acurateţe remarcabilă, calitate specifică unui mare actor deprins cu varii personaje din piesele interpretate pe scenele teatrelor româneşti: „Parcă-l văd, tânăr, frumos, înalt şi suplu, cu ochii vii şi faţa suptă – toată făptura lui emana spiritualitate Nu râdea niciodată zgomotos, avea un zâmbet feciorelnic, asemenea Giocondei, şi niciodată nu ştiai ce se ascunde dincolo de el Închidea ochii şi mângâia corzile chitarei, visând, poate, la noi tablouri inspirate de versurile pe care le acompania ” Pregătirea în comun a spectacolului oarecum inedit în epocă, dar „avizat ideologic” de un prim secretar cu surprinzător de largi orizonturi culturale, a fost contextul creării unei osmoze spirituale între actori şi pictorul chitarist, care, simţindu-se în largul lui, fără teama de a-şi rosti gânduri necenzurate, i s-a confesat despre umilinţa îndurată în munca sa de artist nevoit să asigure, prin pictură, existenţa propriei familii… Actorului i s-a părut incredibilă mărturisirea pictorului care i-a relatat povestea tristă generată de „cel mai bogat român, trăitor la Milano şi Lugoj, dornic să-şi imortalizeze chipul – al lui şi al soţiei”, nimeni altul decât celebrul Iosif Constantin Drăgan, care a trimis, la Piteşti, pe secretarul său particular, Traian Filip, nu pentru a cumpăra tablouri pictate de Vrăneanţu, ci pentru a-l invita „la locuinţa acestuia din Milano, timp de o lună, cu masă şi casă ”… Oferta survenită într-o perioadă de luptă continuă cu asigurarea unor minime necesităţi materiale era extrem de tentantă pentru pictor, mai ales că facilita accesul la vizitarea marilor muzee italiene depozitare ale operelor unor vestiţi pictori ai Renaşterii, dar şi perspectiva nesperată a unei surse sigure de finanţare Aşa că pictorul acceptă imediat oferta GRIGORE CONSTANTINESCU ARGEŞUL ARTISTIC - EVOCĂRI BIOGRAFICE - 236 „generoasă” a magnatului român de la Milano Decepţia avea să fie, însă, totală… La Milano, în vila somptuoasă a acestuia, i s-a rezervat, de către un „administrator scorţos”, o cameră nu departe de cea a servitorilor, i „s-a stabilit programul, destul de încorsetat, cu ore puţine de pozat, căci comanditarii erau foarte ocupaţi cu viaţa mondenă a oraşului Şi, în mod discret, i-a sugerat să nu folosească intrarea principală; de altfel, comunicarea cu regele Butan-Gas-ului va fi făcută numai prin Traian Filip, omul de încredere ” Trăind o asemenea tristă experienţă de artist paria, „Gerard” Vrăneanţu e pe cale să fugă din mediul acesta inuman şi să revină în ţară, „dar i-a fost frică de scandal, «regele» (Iosif Constantin Drăgan, nn ) era prieten cu dictatorul nostru”, evident, „tovarăşul Nicolae Ceauşescu”… Viaţa de „colivie” impusă lui l-a privat de contactul cu multe personalităţi din România care îl vizitaseră, la Milano, pe magnatul român Dintre cele trei busturi executate în Italia, „bosul” va respinge unul, pretextând că „nu avea măreţia şi frumuseţea dorite… Mulţumit însă de celelalte, l-a trimis să viziteze Palma de Mallorca Dar toate bucuriile acumulate în Spania se vor transforma în coşmar aici, la Milano, când Mecena al nostru a pus mâna pe plaivaz să încheie conturile cu Gerard A făcut în aşa fel încât tot pictorul nostru mai rămâne dator… Mai trebuia să trimită şi o scrisoare de mulţumire către Mecena ca să fie totul O K !” Astfel, se termină, în relatarea actorului Ion Focşa, „cea mai tristă experienţă” din viaţa marelui pictor piteştean, ale cărui tablouri memorialistul le admiră „pentru neîntrecuta lor frumuseţe”… Rememorarea acestui episod îl determină pe actorul piteştean să se confeseze dramatic, în final: „Plecarea lui în eternitate m-a întristat profund, dar, după toate suferinţele supraomeneşti din ultimul timp, a fost şi o izbăvire… În fond, şi îngerii au dreptul la contemplaţie !” Credinţa – esenţa operei sale ominanta concepţiei ideatice compoziţionale a creaţiei plastice a lui Ion Gheorghe Vrăneanţu o reprezintă credinţa în dăinuirea vetrelor de statornicie românească, a satelor sortite, de regimul totalitar comunist, la dispariţie, prin aberantul plan de sistematizare, marele pictor împărtăşind temeinic ideea poetului Lucian Blaga care credea că „veşnicia s-a născut la sat”; credinţa sa că, prin dispariţia satelor româneşti, dispare însuşi sufletul neamului nostru; credinţa că, fără însemne ale credinţei strămoşeşti, satul n-ar exista… De aceea, în majoritatea tablourilor sale de inspiraţie rustică, se regăsesc aceste simboluri de eternitate imaginate sub cupola înălţată spre ceruri a unei biserici, ori a unei cruci rătăcite pe un drum singuratic sau prinse în cuie pe un copac lângă o fântână sau la o răscruce de drum Artistul, aidoma înţelepţilor iconari sihaştri, şi-a coborât mintea în suflet spre a grăi, prin splendoarea culorilor îngemănate dumnezeieşte pe pânză, sufletelor împătimite de frumos rătăcite într-o societate dominată de patimi lumeşti, de ură, de neîncredere în viaţă Prin opera sa, Ion Gheorghe Vrăneanţu se dorea un tămăduitor al sufletelor pervertite de plăceri efemere, sădind, în conştiinţele privitorilor, D GRIGORE CONSTANTINESCU ARGEŞUL ARTISTIC - EVOCĂRI BIOGRAFICE - 237 dorul de eternitate, sugerând o permanenţă existenţială prin zugrăvirea cu predilecţie a satelor neaoşe româneşti Într-o epocă tulburată de ateism, Ion Gheorghe Vrăneanţu sădea puternic, din sufletul său, în sufletele celor care i-au admirat opera plastică, credinţa mântuirii prin credinţă… * * * Admirându-i splendidele tablouri pictate, ar trebui să le asociem mental unei vieţi cumplit de potrivnice desăvârşirii sale ca artist, fără un sprijin material substanţial oferit de o societate pe care o slujise cu devotament prin talentul său, nevoit să se manifeste într-un mediu viciat de invidia confraţilor mai puţin înzestraţi, dar aspirând cu toţii spre o glorie iluzorie, Ion Gheorghe Vrăneanţu rămâne, în conştiinţa contemporanilor care l-au preţuit cu adevărat, un suflet dăruit artei, iar pictura sa – o artă dăruită sufletului Bibliografie selectivă: Nicolae Cârlan – Petru Comarnescu, îndrumător şi susţinător de tinere talente, în „Argeş”, august 2008; Petru Comarnescu – Un pictor care trăieşte istoria: Ioan Gh Vrăneanţu, în „Luceafărul”, an XI, 1968, nr 21 (317); Jean Dumitraşcu – Apus de toamnă – Ion Gheorghe Vrăneanţu, în „Argeş”, august 2007; Marin Ioniţă – Un prinţ al artelor: Ion Gheorghe Vrăneanţu, în „Argeş”, decembrie 2006; Mariana Şenilă-Vasiliu – Singur printre artişti, în „Argeş”, ciclul «Remember Roland Anceanu»; Ion Gheorghe Vrăneanţu – Anotimpuri româneşti, Bucureşti, 1981   GRIGORE CONSTANTINESCU ARGEŞUL ARTISTIC - EVOCĂRI BIOGRAFICE - 238 Popa Simeon Nicolae Grigorie Voicu zugravul Petre Gheţulescu Ilie Petrescu ZUGRAVI ARGESENI Sec xviii-XIX GRIGORE CONSTANTINESCU ARGEŞUL ARTISTIC - EVOCĂRI BIOGRAFICE - 239 ZUGRAVI «PEREGRINI» Sec XVIII n arta plastică medievală piteşteană, este evidentă predominanţa picturii religioase concepute pe baza unor reguli stabilite prin erminii, constând din „bizantinizarea” personajelor biblice: figuri ascetice în poziţii rigide prezentate în realizarea programelor iconografice ale picturilor murale din bisericile ortodoxe, dar şi pe icoanele pictate care împodobeau interioarele locuinţelor argeşenilor Semnificativa dezvoltare a picturii religioase a fost determinată de existenţa unei renumite şcoli de zugrăvie locale, în care s-au format generaţii succesive de zugravi ce au înnobilat, prin arta lor, numeroase locaşuri de cult din Ţara Românească, dar şi din Transilvania Pictorii peregrini argeşeni formaţi în vestita Şcoală de zugrăvie din Piteşti s-au remarcat peste Carpaţi, demonstrând, prin creaţia lor, vitalitatea artei plastice religioase din Ţara Românească, care a atins culmile perfecţiunii în epoca brâncovenească Astfel, renumitul zugrav Popa Simeon din Piteşti definitivează, la 13 martie 1759, împreună cu ucenicul său, Nicolae, cel de-al treilea strat de pictură al Bisericii Mănăstirii Prislop conservat, actualmente, în pronaos, prin scene din «Acatistul Maicii Domnului» şi din ciclul hristologic Pe registrul superior al iconostasului cu Crucea Răstignirii şi moleniile, păstrat de la vechea biserică ortodoxă Reea din comuna Toteşti–Hunedoara, demolată în anul 1930, fusese consemnat autorul picturii: „smeritul popa Simeon zugravu ot Piteşti” În 1765, Simeon devine preot la Silvaşu de Sus, unde procură, pe cheltuiala sa, volume ritualice, pe care menţionează manu propria apartenenţa: „popa Simeon zugravu sin popa Simeon, protopop ot Piteşti” Cu acelaşi ucenic, Nicolae zugravul, pictează, la Biserica Ghelari, naosul şi altarul El este autorul unor icoane pictate pe lemn la Ruda, printre care un «Sf Nicolae», iar, în 1776, „smeritul popa Simeon zugrav” repictează Biserica cnezială Cinciş-Cerna Se conservă icoana «Iisus Hristos Deisis» semnată „popa Simeon zugrav, 1776”, precum şi cea imaginând pe «Cuvioasa Paraschiva» pictată pentru Biserica Chergeş În anul 1779, zugravul Simeon definitivează pictura murală a Bisericii «Înălţarea Domnului» din Nucşoara, iar, în 1783, pictura parietală a Bisericii Cetate Popa Simeon ot Piteşti pictează, de asemenea, steaguri împărăteşti aflate în patrimoniul locaşurilor de cult de la: Lugoj, Nucşoara şi Zolt Un Î GRIGORE CONSTANTINESCU ARGEŞUL ARTISTIC - EVOCĂRI BIOGRAFICE - 240 «Deisis» se află în colecţia din Orăştie; o uşă împărătească zugrăvită în 1777, la Haţeg; un registru împărătesc, la Sânpetru Se confirmă, prin documente de epocă, iniţierea, de către popa Simeon, a unei şcoli de zugrăvie în zona Hunedoarei; o icoană pe lemn «Sf Nicolae» prezintă similitudini stilistice şi decorative cu icoanele sale, fiind semnată „Pasca zugrav, 19 august 1774” Dintre alte lucrări de referinţă ale pictorului piteştean, s-au păstrat: registrul împărătesc de la Cârneşti cu icoanele: «Sf Nicolae» şi «Înălţarea Domnului», icoanele de la Păucineşti (comuna Sarmisegetuza): «Arhanghelul Mihail», «Iisus Hristos Învăţător», precum şi cele de la: Baru Mare, Râul Alb, Râu Bărbat, Poeniţa Tomii Perioada de maximă activitate a preotului piteştean Simeon prezintă zone de referinţă: Prislop şi Densuş, deşi prezenţa sa este semnalată, în 1792, la Râu Bărbat din zona Haţegului, iar, în 1795, pe Valea Jiului Superior, în Biserica «Sânionilor» din Petroşani, la Vulcani şi Uricani Motivaţia practicării de către zugrav a artei sale iconografice este consemnată în pisania din 17 septembrie 1779 a Bisericii din Nucşoara: „Valuri multe ridică furtuna pe mare, / mai vârtos gându’ omului întru lucrare, / nu atâta grija şi frica începutului, / cât grija şi primejdia sfârşitului, / fiece început de folos nevoinţa li se arată, / dar sfârşitu’ a tot lucru ia plată / Lăudat să hie a lui Dumnezeu putere / care după începutu şi săvârşire / şi popa Simeon cu a sa zugrăvire / dă lui Hristos laudă şi mărire ” Ucenicul lui Simeon în tainele zugrăvitului, Nicolae din Piteşti, a pictat împreună cu mentorul său, Biserica «Sf Arhangheli» din Ghelari, unde semnează decoraţia altarului, precizându-şi zona de origine: „Nicolaus pictor de Transalpina” (Nicolae zugrav din Ţara Românească) Nicolae este autorul picturii murale a naosului Bisericii Gurasada- Hunedoara realizate în 1765 În colecţia de piese de cult patrimoniale de la Orăştie, se păstrează icoanele sale: «Arhanghelul Mihail» şi «Maica Domnului cu Pruncul» semnate, prin abreviere, în chirilică: P N Z (Popa Nicolae zugravul) Numele unui Grigorie zugrav apare, în 1752, pe iconostasul Bisericii de lemn din Cheţani-Mureş, element argumentativ pentru asocierea artistului cu o icoană reprezentând pe «Maica Domnului cu Pruncul» din patrimoniul Bisericii Urlueşti-Cepari, judeţul Argeş, semnată „Grigorie zugravu” 7254 , confirmându-se, astfel, prezenţa unui alt pictor argeşean în Transilvania Exceptând seria „peregrinilor”, alţi absolvenţi ai Şcolii de zugrăvie din Piteşti vor continua să lucreze în zonă, transmiţând, din generaţie în generaţie, arta lor în împodobirea picturală a bisericilor; dintre aceştia, se remarcă, prin frecvenţa lucrărilor, dar, mai ales, prin calitatea artistică a acestora, zugravii Voicu ot Piteşti şi Ilie zugravul ot Piteşti, consideraţi „adevăraţi dascăli de zugrăvie bisericească” GRIGORE CONSTANTINESCU ARGEŞUL ARTISTIC - EVOCĂRI BIOGRAFICE - 241 n primele decenii ale secolului al XIX-lea, Voicu zugravul îşi dovedeşte măiestria sa în realizarea picturilor murale sau a icoanelor împărăteşti de la bisericile: Albota, Bascov, Călineşti, «Sf Vineri» Piteşti, Ştefăneşti-Vale, Vultureşti, Mănăstirea Valea şi altele Descendent al unui renumit pictor de biserici, care a zugrăvit biserica Mănăstirii Horezu/Hurez, Petre Gheţulescu, el însuşi fiu de zugrav, autorul, printre altele, al icoanelor: «Iisus Pantocrator» şi «Maica Domnului cu Pruncul» datate 1849, din zestrea iconografică a Schitului Lacu Negru-Călineşti, dar şi al unui «Autoportret» din 1830 ce relevă calităţi artistice deosebite, Ilie Petrescu se remarcă, prin talentul său de excepţie manifestat în picturile murale atestate documentar, sau pe unele dintre icoanele existente din locaşurile de cult de la: Câmpulung (Biserica Domnească), Deduleşti, Gruiu, Leiceşti, Lucieni, Negreşti, Oarja, Piteşti (Buna Vestire-Greci, Sf Gheorghe, Maica Precista, Sf Ilie, Sf Ioan Botezătorul), Popeşti-Găleşeşti, Schitul Lacu Negru din Călineşti, Smeura, Turculeşti, Zgripceşti şi altele Pictorul va deveni renumit în zonă, prin picturile murale realizate în numeroase altare de credinţă strămoşească, prin icoanele pictate pe lemn păstrate în Biserica «Sf Ioan Botezătorul» din Piteşti («Iisus Pantocrator» , «Sf Dimitrie» ); Biserica «Sf Mina»-Greci («Sf Filofteia», «Sf arhidiacon Ştefan» ) şi altele Respectat în mediul artistic, întrucât era staroste al breslei zugravilor argeşeni, fiind unanim apreciat ca „meşter prima”, Ilie Petrescu îşi va completa studiile de artă plastică la Viena, abordând şi pictura laică, prin realizarea, în 1867, a compoziţiei „Mihai Viteazul după lupta de la Călugăreni” şi a unui excelent «Autoportret», în 1875 Notorietatea artistului depăşise limitele ţinutului natal, element informaţional confirmat documentar într-o misivă a Primăriei urbei Craiova din anul 1865, prin care „Zugravul Ilie Petrescu din Piteşti e poftit la cântărire cu a sa pricepere despre care i s-a dus faima până la Craiova, într-o zugrăveală bisericească pe care epitropii lăcaşului la care au trebăluit zugravii tocmiţi anume pentru asta, nu o mai vor, pentru că vopselele se cojesc şi dau să cadă de pe pereţii sfântului lăcaş ” Printre ucenicii formaţi la Şcoala de zugrăvie din Piteşti, sunt menţionaţi, ca „ajutoare de gros” în realizarea unor picturi murale: Vasile Alecsiu (la Biserica Vultureşti), Nicolae zugravu (la Biserica Leiceşti), Simion (la Biserica Turculeşti-Călineşti) În Câmpulung-Muscel, „Şcoala de zugravi de pe Uliţa Văii” întemeiată de preotul Badea în anul 1822, probabil în incinta Bisericii Marina, a reprezentat, pentru Muscelul istoric, o „autentică pepinieră de zugravi de subţire” Inspirându-se din caietul de modele redactat de către renumitul Radu Zugravul , cel care a copiat scene biblice imaginate şi realizate de înaintaşi de seamă ai picturii murale religioase din veacul al XIV-lea, absolvenţii acesteia au împodobit cu pictură murală numeroase locaşuri de cult din zona Muscelului Şcoala de zugrăvie câmpulungeană a reprezentat o primă sursă de iniţiere în arta plastică Î GRIGORE CONSTANTINESCU ARGEŞUL ARTISTIC - EVOCĂRI BIOGRAFICE - 242 pentru pictorii câmpulungeni ai evului modern Ion Negulici şi Iacovache Constantinescu, care, preluând creator tradiţia seculară a zugravilor de biserici, au realizat opere plastice de evident rafinament artistic interesând, în special, pictura laică Tuturor acestor vrednici înaintaşi li se cuvine un gând pios de recunoştinţă pentru operele lor de început care stau la temelia artei plastice argeşene – parte constitutivă a comorilor de artă perene ale neamului românesc Bibliografie selectivă: Grigore Constantinescu – Argeşul monumental – enciclopedie patrimonială, Piteşti, 2011; Pîrnuţă Gheorghe – Contribuţii la istoria şcolii muscelene, în „Studii şi articole de istorie”, III, Bucureşti, 1961   Marea familie Ghika - Comăneşti apartine unei ilustre case princiare care, prin cei zece voievozi ai sai in Moldova si tara Românească in cele 25 de domnii, a guvernat destinele celor doua tari romanesti timp de 75 ani Provenind din comunitatea romanilor macedoni, ei au ajuns prin merite personale in inalte functii in imperiul Otoman, Moldova si Ţara Românească S-au afisat ca aparatori ai integritatii teritoriale si ai autonomiei Principatelor, ca reformatori ai structurii sociale si in egala masura ca promotori ai dezvoltarii culturale si istorice Opt mari personalitati avand legaturi directe de sange cu domnitorii mai sus amintiti au format din tata in fiu ilustra familie Ghika din Comăneşti COSTACHI GHIKA (SULGEAROGLU) (1742-1818), fiul Caterinei (Catincăi) Ghika, sora domnitorului Grigore III Ghika, domnitor decapitat la 1777 A fost bunic domnitorului Voda Grigore V prin tatal acestuia Alexandru, fiul lui Costachi Ghika A fost unchi domnitorului Alexandru Morutzi prin tatal acestuia Iordachi care a fost frate cu Costachi Ghika DUMITRACHE GHIKA, vistiernicul, fiul logofatului Costachi Ghika, (nu se cunoaste data nasterii), decedat in octombrie 1835 la Iasi Palatul sau de la Iasi exista si astazi pe strada Copou, nr 3, proprietatea construita inca inainte de anul 1823 Aga Nicu Ghika – GHICA COMĂNEŞTEANUL, fiul lui Dumitrache Ghika, nascut la Iaşi in 1798 si decedat la Comăneşti in 1853, fiind inmormantat in cavoul familiei Ghika din cimitirul Bisericii Sfantului Spiridon din Comăneşti Doctor in drept, a fost o figura foarte puternica a acestei familii, solicitat foarte mult in randul tineretului revolutionar, mai ales in strainatate pentru evenimentele de la nivelul anului 1848 DIMITRIE N GHICA - COMĂNEŞTEANU, fiul lui Aga Nicolae Ghika, s-a nascut pe 31 decembrie 1839 cu cateva ore inaintea fratelui sau geaman Eugen si a decedat la Comanesti in 1923 fiind inmormantat alaturi de tatal sau, sotia sa, fratele sau Eugen si fiul sau Nicolae, in cavoul familiei din cimitirul Bisericii Sfantul Spiridon, Comanesti Doctor in drept al Universitatii din Berlin, prefect de Bacau, deputat in Parlamentul Romaniei, magistrat, a fost conducatorul expeditiei din Somalia (Africa) in anul 1895 impreuna cu fiul sau Nicolae de unde a adus nenumarate trofee de zoologie pe care le-a donat muzeului Grigore Antipa din Bucuresti, semnificatia patriotismului sau EUGEN (EUGENIE) N GHIKA - fiul lui Aga Nicolae Ghika, frate geaman cu Dimitrie N Ghika - Comăneşteanu s-a nascut la 1 ianuarie 1840 si a decedat in 1913, fiind inmormantat in cavoul familiei Ghika de la Comăneşti Figura antidinastica, a ajuns capitan de stat major sub comanda lui Abraham Lincoln in armata americana a Nordului din razboiul de secesiune NICOLAE D GHIKA, fiul lui Dimitrie Ghika (1875-1921), licentiat in drept la Laussane si Geneva Atasat diplomatic la Paris, guvernator al Băncii Naţiunii, presedinte al Fondului Forestier al României, ministru in guvernul Marghiloman din primul razboi mondial A insotit pe tatal sau Dimitrie in expeditia stiintifica din Somalia in 1895, continuand-o de unul singur in Maroc, Sahara, in Statele Unite, Canada si Alaska, toate acestea soldandu-se cu rezultate stiintifice de valoare recunoscuta DIMITRIE (DÉDÉ) GHIKA - fiul lui Nicolae D Ghika, nascut la Comăneşti in anul 1903, decedat in 1973 S-a casatorit cu Valentina, fiica Marthei Bibescu ION NICOLAE GHIKA (JOHN NICOLAS) fiul lui Dede (Dimitrie Ghika) nascut la Paris in 1928, general al armatei Marii Britanii, director la Union Jack Club din Anglia De educatia sa, s-a ocupat inca de la nastere Martha Bibescu, incercand sa-l faca sa-i impartaseasca gesturile, sa-i iubeasca prietenii peisajele preferate, scriitorii preferati Acesti reprezentanti de seama ai familiei Ghika - Comanesti au stralucit si prin sotiile lor sau prin fii lor 1 Maria, sotia lui Costachi Ghika, fiica lui Iordache Cantacuzino - Deleanu Unul dintre fii lor si anume Alexandru Ghika a fot casatorit cu Elena sora lui Voda Mihalache Sturza unul dintre fii lor Grigore ajungand domn al Moldovei sub numele de Voda Grigore V 2 Marghioliţa fiica lui Dumitrache Ghika a speriat lumea cu frumusetea ei S-a casatorit in anul 1824 cu beizadeaua Nicolae Sturza (fiul domnitorului Ioniţa-Sandu Sturza) ajungand sa fie cunoscuta chiar si de sultan A mai fost casatorita si cu C Sturza si cu Roset-Roşnovanu, care o rapeste din castelul de la Ruginoasa ce avea sa devina mai apoi proprietatea domnitorului Alexandru Ioan Cuza Se pare ca este inmormantata la Comăneşti sub numele de Maria Cantacuzino-Paşcanu (1792 - 1864) 3 Ecaterina Ghika - nascuta Plagino, sotia lui Aga Nicolae Ghika - inmormantata la Comăneşti in anul 1881 4 Zoe Ghika (Lahovary) - (1851 - 1902) sotia lui Dimitrie N Ghika, inmormantata in cavoul familiei de la Comăneşti 5 Janne Caterine Kesco, sotia lui Eugen Ghika, a fost sora regelui Serbiei Milan Obrenovici Mama regelui Milan Obrenovici era din familia Sturza 6 Ioana Ghika, nascuta Baleanu (familie veche de boieri olteni) - a fost sotia lui Nicolae D Ghika, cunoscuta de multi dintre comanestenii care mai traiesc si astazi sub numele de "printesa " Ioana Ghika - Comăneşti - a fost una din cele mai mari compozitoare de muzica religioasa, ale carei compozitii se transmiteau frecvent (aproape in fiecare duminica) la radio, in cadrul slujbelor religioase, pana la finele celui de-al doilea razboi mondial Dupa parasirea palatului Ghika, inainte de cel de-al doilea razboi mondial, nu se mai stie nimic de existenta sa 7 Valentina - sotia lui Dédé, fiica Marthei Bibescu in lucrarea lui Ghislain de Diesbach "Printesa Bibescu - Ultima orhidee", lucrare tradusa din franceza ce cuprinde doua volume, se gaseste material integrator despre aceasta uriasa personalitate (Martha Bibescu) cu referire si la membrii familiei Ghika Comăneşti 8 Maria - sora lui Dimitrie N Ghika - Comăneşteanu - casatorita cu Alexandru Ştirbei, fiul fostului domnitor Ştirbei Voda din Ţara Românească Maria si Alexandru Ştirbei sunt parintii lui Barbu Ştirbei (1872 - 1947) cunoscut ca mare om politic Castelul lor de la Dărmăneşti a fost spital TBC iar in prezent gazduieste Tabara scolara Dărmăneşti - Bacău 2 ALEXANDRU PIRU Alexandru Piru (n 1917la Margineni, în jud Bacău; d 1993,Bucureşti) a fost un critic şi istoric literar român, profesor de literatură la Facultatea de Litere a Universităţii din Bucureşti A fost unul dintre asistenţii lui George Călinescu, alături de Dinu Pillat şi Adrian Marino, pînă la "radierea" (îndepărtarea) acestuia din Facultate şi a îngrijit re-editarea monumentalei Istorii a literaturii române de la origini şi pînă în prezent, semnând prefaţa ediţiei a doua, publicată în 1987 de Editura Minerva Istoricul literar A scris de asemenea o istorie a literaturii române, influenţată ca manieră de abordare de cea a lui George Călinescu, Istoria literaturii române de la origini până la 1830 (publicată în 1977), o Istorie a literaturii române (publicată postum în 1994) şi nu în ultimul rând o foarte utilă Istorie a literaturii române vechi, considerată a fi a doua ca valoare după cea interbelică a lui Nicolae Cartojan Alexandru Piru este şi autorul unei panorame a deceniului literar cinci, intitulată Panorama deceniului literar românesc (apărută 1968) În anul 2006 a fost ales ca membru post-mortem al Academiei Române Selecţie din cărţile publicate Istorii ale literaturii romane Literatura romîna veche, ediţia întâi, 1961 Literatura romîna veche, ediţia a doua, 1962 Istoria literaturii române de la origini pîna la 1830, 1977 Istoria literaturii române de la început pâna astăzi, 1981 Istoria literaturii române, ediţia revizuită de autor, apărută postum, 1993 Istoria literaturii române, 1994 Monografii critice "Ion Eliade Radulescu", 1971 "C Negruzzi", 1966 "Liviu Rebreanu", 1965 Alte studii Varia Poezia româna clasică Studii şi comunicări, în colaborare cu George Călinescu (1966) Universul poeziei, în colaborare cu George Călinescu; ediţia a II-a (1971) Analize şi sinteze critice (1973) Poezia românească contemporană (1975) Valori clasice (1978) Discursul critic (1987) Eminescu azi (1993) 3 GEORGE APOSTU George Apostu (n 20 decembrie 1934, Stănişeşti, Bacău; d 13 octombrie 1986, Paris) a fost un sculptor român A absolvit în 1959 Institutul de Arte Plastice "Nicolae Grigorescu" din Bucureşti, unde a studiat sculptura cu Lucian Murnu şi Constantin Baraschi Începând din 1964 şi până când s-a stins din viaţă, George Apostu a avut numeroase expoziţii personale în România şi în străinătate (Franţa, Belgia, Italia, Spania, Brazilia, India etc ) În 1983 i se atribuie un atelier de creaţie de către primăria oraşului Paris Încă din primii ani ai producţiei sale artistice, Apostu a găsit în creaţia populară - în deosebi în sculptura în lemn sau piatră şi în piesele de etnografie - temeiurile inovaţiei stilistice, drumul spre modalităţi de expresie eliberate de clişeele şi convenţiile unui realism îngust, academizant Apelul la izvoarele artei populare a fost făcut de pe poziţiile unei concepţii originale, rezultat al culturii plastice şi al temperamentului său, care are forţa să individualizeze forme de largă circulaţie, să supună întregul material imaginativ al operei la o matrice stilistică personală Prin acest mod creator de raportare la valorile patrimoniale, Apostu a dovedit că şi-a însuşit esenţa lecţiei lui Constantin Brâncuşi Ansamblu sculptural din ciclul Tată şi fiu, 1981, Parcul Mistral din Grenoble Unul din cele mai cunoscute cicluri ale sale, "Tatăl şi Fiul", constituie o prelucrare sculpturală a vechiului motiv al "arborelui vieţii", starea de comunicare dintre elementul uman şi cel vegetal făcând posibilă reactualizarea mitului regenerării organice Alte cicluri - "Laponele", "Fluturi" - dezvoltă sugestii formale ale artefactului ţărănesc, ale căror morfologii preiau în mod firesc datele naturii vii În ultimii ani ai vieţii, George Apostu trece de la păgânismul declarat al primelor sale lucrări, angajate în dialogul cu acel fond ecumenic neolitic la care se referea Mircea Eliade, şi care îl inspirase şi pe Constantin Brâncuşi, aducând tema tatălui şi fiului în aria de semnificaţie creştină George Apostu a fost distins în 1964 cu premiul Ioan Andreescu al Academiei Române, în 1970 cu marele premiu pentru sculptură al Uniunii Artiştilor Plastici din România 3 VASILE ALECSANDRI (1818-1890) Viitorul bard national se naste la Bacau in 1818 pe 21 iulie Este fiel unor boiernasi pe nume Vasile Alecsandri si Elena Cozoni, fata unui grec românizat Ca în poveste acestia au sapte copii, dar le-au ramas doar trei: frumoasa Catinca, Iancu - viitorul colonel si Vasile, care va deveni “regele poeziei” S-acel rege al poeziei, vecinic tânar si ferice, Ce din frunze îti doineste, ce cu fluierul îti zice, Ce cu basmul povesteste - veselul Alecsandri, Ce-nsirând margaritare pe-a stelei blânda raza Acum seculii strabate, o minune luminoasa, Acum râde printre lacrimi, când o cânta pe Dridi Tatal, îmbogatit din negotul cu sare si cereale, cumpara mosia Mircesti, din Lunca Siretului, pe care pusese ochii mai demult, în drumurile sarii, umblând din tinutul Bacaului pâna la Iasi si dincolo de Prut Copilul care purta numele tatalui, Vasile, învata în casele iesene ale familiei cu Gherman Vida, calugar maramuresan Fiul de tigan Vasile Porojan îi devine prieten de joaca, la Mircesti Intre anii1828-1834 studiaza la pensionul lui V Cuénim, fiind coleg cu Kogalniceanu In 1834 isi face Calatoria de studii la Paris, unde-si ia bacalaureatul în 1835 Încearca sa studieze chimia, medicina, dreptul, dar renunta repede, ocupându-se cu drag de literatura Primele încercari literare în franceza, pe care-o stapânea la perfectie, dateaza din 1838 In 1839 revine în Moldova si pleaca din nou în voiaj apusean, împreuna cu C Negri si V Docan Calatoria în Italia îl va inspira în nuvela romantica Buchetiera de la Florenta (publicata în Dacia literara, 1840) Devine unul dintre directorii Teatrului National din Iasi ceilalti fiind Costache Negruzzi si M Kogalniceanu I se joaca prima piesa Farmazonul din Hârlau, iar în 1844 comedia Iorga de la Sadagura In 1945 Alecsandri participa, la Mânjina (conac la nord de Galati), la onomastica lui Costache Negri si a surorii acestuia Elena Negri (21 ani) Se consuma o alta poveste pasionanta de dragoste din istoria literaturii noastre Frumoasa Elena, nu de mult divortata, raspunde la declaratiile de iubire ale tânarului de 24 de ani În jur, la conacul primitor, au venit nu numai prieteni de la Iasi (Kogalniceanu, C Negruzzi, Alecu Russo, Ion Ionescu de la Brad), ci si fratii munteni N Balcescu, Ion Ghica s a Tinerii intelectuali pregateau aici, în secret, viitorul tarii: Revolutia de la 1848, Unirea Principatelor, Independenta Elena Negri îmbata sufletul lui Alecsandri cu vraja iubirii, determinându-l sa-i scrie stihuri de amor Numai ca Elena se îmbolnaveste si pleaca, în 1846, cu fratele ei Costache, în strainatate În septembrie, îndragostitul Vasile o întâlneste la Venetia, unde ramân împreuna doua luni Dragoste de vis, care continua în alt voiaj prin Austria, Germania, Franta Boala de piept a Elenei se agraveaza la Paris si pleaca amândoi în sudul Italiei, unde-l întâlnesc pe prietenul lor Balcescu Însa zilele iubitei sunt numarate Costache Negri si Kogalniceanu vin la Neapole si, la 25 aprilie 1847, se îmbarca pe un vas francez, cu gândul s-o transporte pe muribunda în tara Numai ca tragedia se consuma pe vapor, la 4 mai, când se apropiau de Cornul de aur (Constantinopol) Elena se stinge în bratele iubitului, fratelui si prietenului Mihalache O înhumeaza în curtea bisericii din Pera, pe lespedea de marmura fiind sapata inscriptia: Elena Negri, Moldavia, 4 mai 1847 Fiintei disparute îi dedica poemul Steluta (romanta celebra a fost compusa de D G Florescu) La fel îi închina ciclul Lacramioare In 1848 Vasile Alecsandri este unul dintre conducatorii miscarii revolutionare de la Iasi Scrie acum poezia Catre români (mai târziu cu titlul Desteptarea României) Fuge, dupa înfrângerea revoltei, prin Austria si Germania la Paris, unde scrie poeziile Adio Moldovei si Sentinela româna In 1850 , dupa un exil de doi ani, revine în Moldova La Teatrul National i se joaca Chirita în Iasi sau Doua fete si-o neneaca In 1852 culege si "îndreapta" minunatele perle ale folclorului românesc pe care le publica în anul 1852 (vol I), partea a doua aparând în 1853: Poezii populare Balade adunate si îndreptate de V Alecsandri (Miorita, Toma Alimos, Manastirea Arges, Novac si Corbul etc ) Totodata, în 1853, publica si poeziile sale originale Doine si lacramioare, la Paris In 1855 sub conducerea sa apare revista România literara In 1856 Hora Unirii e publicata de Kogalniceanu în Steaua Dunarii Alecsandri se înroleaza, cu toata fiinta, în lupta pentru Unirea Principatelor Pe la sfârsitul acestui an începe o noua poveste de dragoste, desi era legat printr-o promisiune de credinta facuta Elenei Negri, pe patul ei de moarte Se zice ca poetul tomnatic (35 de ani) s-a îndragostit de tânara Paulina Lucasievici sau Locasiewicz undeva, la un han din Tg Frumos (tatal ei era hangiu) O instaleaza la Mircesti si Paulina, în urma idilei, naste o fata: Maria, fiica lui V Alecsandri (3 noiembrie 1857) E fericit si le construieste nu un castel, ci o casa mica si luminoasa, cuib al tihnei si iubirii Noua locuinta din fata vechiului conac este legata printr-un coridor (numit Corabia) de noua casa, unde azi e modestul muzeu memorial din Mircesti Dupa 24 ianuarie 1859 este numit de Cuza-Voda ministru al afacerilor externe, pledând în Occident pentru recunoasterea Unirii In 1860 se stabileste, pentru toata viata la Mircesti, lânga noua sa iubire Paulina si fetita lor Maria Cu Paulina se va casatori oficial foarte târziu, pe 3 octombrie 1876 (la 55 de ani) In peritada 1862-1875 scrie la Mircesti ciclul Pasteluri, poezii lirice (40 la numar): Miezul iernii, Serile la Mircesti, Iarna, Gerul, La gura sobei, Oaspetii primaverii, Rodica, Lunca din Mircesti, Malul Siretului etc Pana in 1878 scrie aproape întreaga poezie epica Ciclul Legende: Groza, Andrii-Popa, Altarul manastirii Putna, Visul lui Petru Rares, Legenda rândunicai, Grui-Sânger, Rapirea Bucovinei, Dan, capitan de plai, Dumbrava rosie s a – Închina ciclul Ostasii nostri (1878) eroismului românilor în Razboiul de Independenta (Penes Curcanul, Sergentul, Hora de la Grivita, Hora de la Plevna s a ) In 1878 este premiat la concursul panoramic de la Montpellier (Franta) pentru poezia Cântecul gintei latine Se joaca drama Despot-Voda, încununata cu marele premiu al Academiei Române In 1881 scrie feeria nationala Sânziana si Papelea In 1883 termina drama Fântâna Blanduziei In 1883 la Teatrul National din Bucuresti are loc premiera dramei Ovidiu Bolnav de cancer, se stinge in1890, vara, la 22 august A fost francmason in Marea Loja Nationala din Romania 4 RADU BELIGAN Se naste pe 14 decembrie 1918 la Galbeni, judeţul Bacău, absolvent in 1936 ca sef de promotie al Liceului internat “Costache Negruzzi”din Iasi Este un actor român cu o bogată activitate în teatru, film, televiziune şi radio A fost ales membru de onoare al Academiei Române în 2004 Radu Beligan a interpretat roluri celebre ale dramaturgilor literaturii române: Ion Luca Caragiale, Barbu Ştefănescu Delavrancea, Camil Petrescu, Tudor Muşatescu, Mircea Ştefănescu, Victor Ion Popa, Victor Eftimiu, Mihail Sebastian, Aurel Baranga, Alexandru Mirodan şi universale: William Shakespeare, Carlo Goldoni, Nicolai Vasilievici Gogol, Anton Cehov, George Bernard Shaw, Maxim Gorki, Albert Camus, Jules Romain, Eugen Ionescu, Jean Anouilh, Friedrich Dürrenmatt, Edward Albee, Peter Shaffer, Patrick Süskind, Neil Simon, Umberto Eco Radu Beligan şi-a început cariera artistică la Teatrul "Muncă şi Lumină" din Bucureşti Joacă la "Alhambra" şi Teatrul Naţional din Bucureşti Este profesor la Institutul de Teatru şi Film, Bucureşti (1950 - 1965), director al Teatrului de Comedie din Bucureşti (1961 - 1969) şi director al Teatrului Naţional, Bucureşti (1969 - 1990) Este francmason al Marii Loji Nationale din Romania Distincţii Artist Emerit 1953; Artist al Poporului 1962; Premiul Academiei "Le Muse" din Florenţa 1980; Premiul Galei UNITER – Trofeul Dionysos 1995 - 1996; Premiul Academiei Române, 1997; Premiul Fundaţiei Tofan, 1998; Prix 14 Juillet al Ministerului de Externe al Franţei, 1998; Trofeul Eugene Ionesco, 1999; Doctor Honoris Causa al Academiei de Arte "George Enescu"; Cetăţean de onoare al municipiilor Iaşi şi Bacău 5 IULIAN BĂICUŞ Iulian Băicuş (n 7 ianuarie 1971, municipiul Bacău, România) este un poet român, publicist, profesor de literatură română şi critic literar contemporan Activitatea profesională Iulian Bâicuş este absolvent al Facultăţii de Litere din Bucureşti în 1996, un an mai tîrziu absolvă un masterat în Literatura română modernă şi contemporană Obţine apoi doctoratul în literatură română interbelică în anul 2003 În prezent este asistent universitar doctor la Catedra de Istorie a literaturii române a Facultăţii de Litere din Universitatea Bucureşti A publicat cronici şi eseuri despre teatru în revistele Teatrul, azi şi Scena A publicat cronici literare şi recenzii de carte în revistele România literară, Contrafort, Observator cultural, Caiete critice, Litere nouă, Dilema, şi în webzinul Tiuk! etc Din anul 2006 este autorul unui blog cultural, Poiana lui Mayuma Este autorul unor monografii critice despre Max Blecher şi Franz Kafka, şi al tezei de doctorat Influenţa prozatorilor André Gide şi Marcel Proust asupra prozatorilor români interbelici Coordonator, profesorul universitar dr Nicolae Manolescu Activitatea literară Participă activ la Cenaclul Central şi apoi la Cenaclul Litere coordonat de poetul Mircea Cărtărescu, unde citeşte poezii şi devine critic de cenaclu Debut editorial în volumul colectiv Ferestre 98 (alături de Cecilia Ştefănescu, Marius Ianuş, Angelo Mitchievici, Ioana Nicolaie şi Victor Nichifor) Volumul a fost alcătuit şi prefaţat de Mircea Cărtărescu, animatorul cenaclului Litere, şi a fost nominalizat la Premiile ASPRO pentru debut în acelaşi an Publicistică literară A publicat cronici şi eseuri despre teatru în revistele Teatrul, azi şi Scena A publicat cronici literare şi recenzii de carte în revistele România literară, Contrafort, Observator cultural, Caiete critice, Litere nouă, Dilema, şi în webzinul Tiuk! Volume publicate Debutează cu poezii alături de colegii săi mai mari din antologia Tablou de familie, în prima serie a suplimentului cultural al ziarului Cotidianul, Litere Arte Idei, L A I , coordonat de Dan C Mihăilescu A publicat grupaje de poezii în revistele Contrafort şi Paradigma În anul 2000 volumul său, Ideile bursuce, a cîştigat premiul de debut al editurii Univers, dar un complex de împrejurări potrivnice, care au condus, în final, la falimentul editurii, au împiedicat apariţia cărţii A debutat în 2003 la editura Paralela 45 cu volumul de versuri Ideile bursuce Volumul a fost nominalizat pentru premiile Uniunii Scriitorilor A publicat două volume de critică literară, Dublul Narcis şi Max Blecher Un arlechin la marginea neantului, ambele la Editura Universităţii din Bucureşti Un al treilea studiu monografic, despre Franz Kafka intitulat Esenţa înfricoşătoare a lui Franz Kafka a apărut în luna octombrie 2006 la aceeaşi editură 6 GABRIELA ADAMEŞTEANU Gabriela Adameşteanu (n 2 aprilie 1942, Târgu Ocna) este o scriitoare, jurnalistă şi traducătoare româncă A fost redactor-şef al revistei de analiză politică 22 şi este în prezent redactor şef al suplimentului "Bucureştiul cultural" şi membru marcant al Grupului pentru dialog social A urmat cursurile liceale la Piteşti (1956-1960) şi ale Facultăţii de Limbă şi Literatură Română a Universităţii din Bucureşti (1960-1965) A fost redactor la editurile Enciclopedică, devenită ulterior Ştiinţifică şi Enciclopedică şi apoi la editura Cartea Românească După Revoluţia din 1989 a fost redactor-şef la revista 22 S-a implicat în zona jurnalismului cultural şi politic, chiar dacă acest patos civic i-a afectat cariera de scriitoare, având mai puţin timp la dispoziţie pentru a-l consacra scrisului În ultimii ani a avut un come-back spectaculos în lumea literară Opere publicate Nuvele Drumul egal al fiecărei zile (1975) Dăruieşte-ţi o zi de vacanţă (nuvele, 1979) Vară-primăvară, nuvele (1989) Romane Dimineaţă pierdută (1983), ediţia a doua (2004) Întâlnirea (2003) Eseuri Obsesia politicii (interviuri, 1995) Cele două Românii (publicistică, 2000) Traduceri A tradus: Guy de Maupassant, Pierre şi Jean (1978) şi Hector Bianciotti, Fără îndurarea lui Christo (în curs de apariţie) 7 CRISTINA POPESCU Cristina Popescu(n 1952) Este o profesoară de limba şi literatura latină la Liceul Teoretic Spiru Haret din Moineşti, Bacău Lucrări publicate Este autoarea unui dicţionar de maxime şi expresii latineşti şi eline în contexte literare româneşti, precum şi fondatoarea unei unice reviste de specialitate în învăţământul preuniversitar din România, "Itinera" Dicţionarul Cristinei Popescu, realizat in colaborare cu Ecaterina Creţu, cadru universitar, s-a dovedit esenţial în contextul în care numeroase expresii latineşti sunt la ora actuală fie întrebuinţate greşit, fie fără rost Astfel, sintagme celebre precum "ad Kalendas Graecas", "carmen saeculare", "excitator mentis", "illud tempus", "massa damnata", "more maiorum", "primum movens", "pro salute", "sub specie aeternitas", "vae victis", "terra mater genitrix" sau "te Deum" sunt prezente în paginile dicţionarului, alături de cele greceşti A colaborat la diferite reviste culturale din judeţul Bacău Studii Liceul de Fete "V Alecsandri", Bacău (astăzi Colegiul Naţional "Vasile Alecsandri") Cristina Popescu a studiat filologia clasică la Universitatea din Bucureşti, sub îndrumarea unor profesori de marcă ai secolului trecut, între care Alexandru Graur, Maria Hetco, Maria Marinescu-Himu, Mihai Nichita, Petru Creţia, Gabriela Creţia, Eugen Cizek, Traian Costa, Cicerone Poghirc etc Cariera profesională Cristina Popescu s-a remarcat de-a lungul anilor şi prin participarea unora dintre elevii săi la concursuri şi olimpiade naţionale de limbi clasice, unul dintre acestea fiind cunoscut sub numele de Certamen Ovidianum Este colaboratoare a Institutului de Lingvistică din Iaşi, din cadrul Academiei Române 8 OVIDIU BALAN Nascut la 11 august 1942 in Corbita, jud Vrancea In perioada 1963-1968 urmeza Academia de Muzica din Bucuresti la clasa prof Iosif Conta In 1968 urmeaza cursul de dirijori la Hilversum-Olanda, iar in 1970 Academia de Vara de la Nice – Franta In 1973 obtine atestatul de mare dirijor de la Eugen Ormandy – Philadelphia, Sir George Solti-Chicago, Seiji Ozawa – Boston, Lorin Mazel – Cleveland, Zubin Mehta – Los Angeles, Pierre Boulez - New York Incepand cu 1969 este dirijor, director musical si director general al Filarmonicii Mihail Jora din Bacau In 1989 face un turneu in SUA sustinand 42 de concerte In perioada 1991- 1993 este dirijor al Filarmonicii Nationale din Chisinau Din 1995 este dirijor al filarmonicii “Paul Constantinescu” din Ploiesti Din 1996 pana in present este director musical al Filarmonicii “Domenico Cimarosa” din Aversa -Italia Intre 1991-1993 este dirijor si membru al juriului Concursului Internal de Pian, Valano – Italia In 1996 este dirijorul Concursului International “Rodolfo Lipizer” – Italia Intre 1993-1996 este membru al juriului Concursului International de Compozitie, Alcoi – Spania In anii 1991, 1996, 1997 este presedintele juriului Concursului “San Bartolomeo Al Mare” Din 2001 este Dirijor Invitat Permanent al Orchestrei Nationale Radio din Bucuresti A fost distins cu urmatoarele premii: 1975 Premiul Spesial al Asociatiei de Teatru si Muzica Bucuresti, pentru “Simfonia a Noua” de Beethoven; 1979 Premiul Special al Asociatiei Criticilor de Arta Bucuresti; 1982 Premiul Meritul Cultural Romania; 1994 Premiul Maestru Emerit al Artelor dat de Presidentia Republicii Modova ; 2000 Cetatean de Onoare al Municipiului Bacau; 2000 Premiul Jurnalistilor pentru Cea mai bogata activitate artistica; 2000 Medalia de Argint-Italia pentru Cea mai bogata activitate concertistica Comments You do not have permission to add comments Sign in|Recent Site Activity|Report Abuse|Print Page|Powered By Google Sites Acesta este conținutul din memoria cache de la Google pentru https://www slideshare net/paulus88/17182565-misticaiconicrepere1 Este un instantaneu al paginii, așa cum arăta ea în 23 Sept 2020 06:39:46 GMT Este posibil ca pagina curentă să se fi modificat între timp Aflați mai multe Versiune completăVersiune numai textVedeți sursa Sfat: pentru a găsi rapid termenul dvs de căutare pe această pagină, apăsați pe Ctrl+F sau ⌘-F (Mac) și utilizați bara de căutare Scribd will begin operating the SlideShare business on September 24, 2020 As of this date, Scribd will manage your SlideShare account and any content you may have on SlideShare, and Scribd's General Terms of Use and Privacy Policy will apply If you wish to opt out, please close your SlideShare account Learn more SlideShare Upload Login Signup Search Submit Search Home Explore istica iconică Repere∗ F C : Părinte Neofit, v-aş ruga să ne îndreptăm atenţia asupra unor trăsături, repere, idei-linii inefabilă, inepuizabilă, taina care se comunică, cuminecă tot în calitate de taină Este, într-un fel, o chemare la o aşez mişcarea comunicării inter-personale şi se întăreşte prin actualizarea acesteia, sau prin dialogul sincer şi pozitiv între ales în „concretul” iconic al închinării şi liturghisirii-împărtăşirii creştine, prin care omul îşi „rememorează” Chipul I dialogală adie o proximitate eshatologică, e centrată iconic, se desfăşoară plinitor în chip ritualic, în sensul unei comu F C : Vreţi să spuneţi, ca un fel de supraformă ritualică-liturgică atât a rugăciunii, cât şi a muncii Pr N : Da, pe un degrabă poate intra în dialog firesc cu alte modele şi poate extinde discret şi silenţios un model autohton profund, desch „În sens pur creştin, Sufletul este Persoana, Corpul energetic este individualitatea, iar întrepătrunderea Suflet-Corp est persoane umane ”14 „Omul se arată şi prin aceasta chipul Sfintei Treimi, ca persoană în comuniune cu Persoanele divine „Icoana coexistă cu aceste simboale subţiate, umplute de prezenţa deplină a lui Dumnezeu Cuvântul venit în trup Căci ea r o identificare a codului acustic al cuvântului şi transmiterea nervoasă a acestui cod către aria lui Broca, unde se active el nu corespunde nici transcrierii unui sunet, nici reprezentării pictografice a unui act sau a unei calităţi, ci asamblăr componente neanulând posibilitatea integrării parţiale sau totale a lor Chiar şi integrarea componentelor poate aduce un Pentru Bacon, „semnele nu se referă la referentul lor prin medierea unei specii mentale, ci sunt direct indicate, sau sunt semnificaţii, a căror alăturare „de neacceptat” creează un excedent semantic, dinamizează spre un nou sens, căutând să rev Prin urmare, termenii yin şi yang folosiţi de Părintele Ghelasie în modelul triadic de funcţio- nalitate al fiziologiei me Pr N : Trebuie lămurit, sau cel puţin pus în discuţie, dacă modelul relaţiilor interumane este după modelul „Treimii icon e un motiv în plus de a nu renunţa la grăirea despre Dumnezeu în termeni afirmativi”43 Cu alte cuvinte şi din acest come În ceea ce priveşte relaţia între apofatic şi catafatic, acestea nu numai că nu se exclud sau contrazic, ele se completeaz gest, al retragerii în deschidere de taină, ca un fel de liturghie după liturghie, ca o liturghisire cosmică, în sensul în ARHECHIPURILE Dumnezeieşti sunt «dincolo» de cele Create, dar Izvorul celor Create De aici Mistica Apofatică şi Catafatic Din perspectivă antropologică însă, acest Limbaj de Creaţie are o dublă deschidere „Limbajul Energiilor (Corp) este pe Ar Pe aceste distincţii, delimitări, nuanţări, s-ar putea, cred, aborda limpezitor din perspectivă creştină şi chestiunea ace acestea doua Prin acest chip iconic se realizează o „întrupare” în Trupul lui Hristos, în Biserica care nu este altceva d 1 of 24 17182565 mistica-iconic-repere 293 views Share Like Download Koziol Eugen Koziol Eugen, Working Follow Published on Jun 15, 2015 0 Comments 0 Likes Statistics Notes no profile picture user Share your thoughts… Post Be the first to comment 17182565 mistica-iconic-repere 1 istica iconică Repere∗ F C : Părinte Neofit, v-aş ruga să ne îndreptăm atenţia asupra unor trăsături, repere, idei-linii de forţă, deschideri ale specificului iconic şi în particular ale limbajului evidenţiat în teologia Părintelui Ghelasie Într-o primă instanţă, la ce v-aţi opri în reliefarea misticii isihaste prezentate de Cuviosul Părinte de la Sf Mănăstire Frăsinei? Pr N : Mai întâi, aş vrea să spun că mi se pare de bun simţ să afirm că nu mă simt în măsură să fac o explicitare, un comentariu, o exegeză sau o apologie a scrierilor Părintelui, pentru că, vă spun sincer, nu cred că le-am asimilat şi pentru că, în principiu, nu cred că trebuie grăbită o astfel de abordare În plus, cred că este elegant să-i lăsăm scrierile să-l accesibilizeze în autenticitatea lui De aceea vreau să spun din capul locului că răspunsurile mele sunt nişte opinii personale pe marginea unor teme propuse de d-voastră şi care doresc să fie receptate cu prudenţă critică Revenind totuşi la întrebările d-voastră, cred că Părintele Ghelasie a fost important prin descoperirea – punerea în lumină – a acestui iconic din perspectiva creştină, care, într-un fel şi în limbajul specific, este mult mai bogat decât nişte idei-forţă De altfel, şi acest termen de iconic a fost investit, ca semn, cu înţelesuri diferite Thomas Sebeok punctează unele dintre acestea, afirmând ca există numeroase exemple de iconicitate în discursul animal, implicând virtualmente toate canalele disponibile – chimice, auditive sau vizuale Peirce distinge imaginile, diagramele şi metaforele ca fiind trei subclase de iconi etc Umberto Eco vorbeşte şi el de iconicul primar, de iconism şi hipo-iconism, de o scală a iconicităţii etc Thom consideră că formarea semnelor iconice apare pretutindeni pe întreaga scară a naturii, ca o manifestare a unei dinamici universale cu caracter ireversibil: un model se ramifică într-o replică izomorfă cu el etc În Semnele: o introducere în semiotică, Sebeok afirmă racordabilitatea noţiunii de icon la procesul de mimesis platonician; mai mult, evidenţiază extensia făcută de Aristotel, care, de la o reprezentare preponderent vizuală asociată acestei noţiuni, ajunge să o facă să cuprindă întreaga experienţă cognitivă şi epistemologică Sebeok vorbeşte chiar de funcţia iconică a unui semn auditiv, de faptul că semnele iconice inundă codurile de comunicare ale omenirii, pe cele verbale şi nu mai puţin pe cele non-verbale Interesant este că Sebeok afirmă că încă mai subzistă unele chestiuni aparent indisolubil legate de această noţiune Cred însă că, dincolo de mărturisirea în scris făcută de Părintele şi dincolo de contactul direct, rămâne totuşi o taină ce s-a lăsat şi se lasă evidenţiată şi descoperită de fiecare, personal Părintele chiar vorbea într-un film (făcut cred de un student al vărului său – actorul Florin Zamfirescu) de taina care se cunoaşte de către/ prin taină, adică taina ca deschidere plenară, ∗ Un dialog cu Părintele Neofit consemnat de Florin Caragiu la Schitul „Piatra Scrisă” – ianuarie 2005 33 2 inefabilă, inepuizabilă, taina care se comunică, cuminecă tot în calitate de taină Este, într-un fel, o chemare la o aşezare într-un dialog iconic, dialog pecetluit de Absolut Aceasta înseamnă că Părintele trebuie adulmecat, căci altfel se sustrage, scapă devorării acapa- ratoare, şi că e normal să fie receptat divers E indubitabilă fertilitatea sa şi în idei cu impact cultural să-i spunem, dar e clar că nu poate fi circumscris şi înţeles numai prin acestea Părintele Ghelasie a trăit şi rămâne în chipul iconic, într-un sens totalizator Noi putem să-l luăm şi pe părţi, scrierile sale pot fi considerate şi abordate şi intelectual, din perspectivă filosofică, dacă vreţi chiar şi ştiinţifică, dar rămân în acea taină şi descoperire de care amintea Prea Cuvioşia Sa Prin urmare, referitor la partea finală a întrebării d-voastră, la ce m-aş opri în reliefarea misticii isihaste prezentate de Părintele Ghelasie, vă răspund că m-aş opri nesfârşit la „prezentator”, adică la Părintele Ghelasie însuşi, căci este exponenţial, respiră exemplaritate F C : Cum apreciaţi contribuţia Părintelui în contextul teologiei româneşti? Se pot regăsi consecvent aceste caracteristici ale misticii iconice, în mod desfăşurat, pregnant şi la alţi teologi români? Pr N : Nu se pot regăsi propriu-zis la alţi teologi români, în formularea aceasta Cred că e o mare realizare că a reuşit să transpună teologia, dacă vreţi mistica, şi într-un limbaj specific, şi să evidenţieze un fel de a fi sau de a trăi în care ne descoperim pe noi înşine, într-un mod anume însă, nu oricum Acesta îţi dă libertatea de a trăi creştineşte cu o mare naturaleţe Nu simţi bruscarea unei altoiri Hrana, ritualul gestic sunt dialogice, te deschid faţă de toată creaţia, isihasmul fiind privit nu doar ca o metodă practică, ci ca o atitudine generală faţă de întreaga realitate, dar o atitudine care e gestică, ritualică, de un anume conţinut De aceea, reiese mai mult decât evident că Părintele nu s-a rupt de contextul realităţii în general şi, deci, nici de cel teologic, de teologia românească de care aminteaţi Nu e marţian! De altfel, înclin să cred că teologia românească, chiar numai prin Părintele Stăniloae şi Părintele Ghelasie, dacă e să-i amintesc doar pe ei, este în topul teologiei creştine a secolul XX şi, ţinând cont de faptul că încă n-au fost asimilaţi, cred că vor fi în frunte, în sensul unei actualităţi, şi vor marca o bună parte din acest secol XXI Ca repere vor rămâne pecetluiţi în veşnicie, sunt neperisabili Sămânţa sădită de ei, şi nu numai, e limpede că abia de-acum va începe să-şi arate roadele deplin Este o mângâiere şi o desfătare pentru noi existenţa unor astfel de părinţi Dar, apropo de contextul teologic românesc, Părintele Stăniloae spune în Omul şi Dumnezeu că „persoana umană este cuvânt cuvântător inepuizabil”1 , iar în alt loc spune că „Dumnezeu nu ne vorbeşte numai prin Cuvântul Său ipostatic, ci ne şi creează, ne susţine şi întăreşte şi ne conduce spre El în comunicarea Sa cu noi Şi ne-a făcut cuvinte ipostatice punând pecetea Sa în noi”2 Prin urmare, persoana umană nu este doar simplu cuvântătoare, în sensul vorbirii, ci este un cuvânt în sine şi în comunicare de sine, este un cuvânt ipostatic, ce se poate exprima şi pe sine direct În acest sens, Părintele Ghelasie accentuează cu mai multă consecvenţă acest limbaj de comunicare fiinţială inter-personală şi a găsit şi o modalitate extraordinar de eficientă, de limpede, în formularea acestei evidenţe De fapt, şi Părintele Stăniloae afirma că „precum numai în persoane există concret fiinţa umană, aşa numai prin comunicare iubitoare între doi, sau mai mulţi, ea se face mai unită şi mai întărită Fiinţa umană, existând numai în persoane, implică în ea 1 Studii de Teologie Dogmatica Ortodoxă Craiova, Editura Mitropoliei Olteniei, 1991, p 202 2 Ibidem, p 208 34 3 mişcarea comunicării inter-personale şi se întăreşte prin actualizarea acesteia, sau prin dialogul sincer şi pozitiv între persoane”3 Pecetea pe care spune Părintele Stăniloae că a pus-o Dumnezeu Cuvântul în noi, ca să facem nişte analogii pe textele citate, Părintele Ghelasie o desemnează prin termenul de chip iconic, chip de filiaţie, arhechip etc Această pecete are mai multe numiri şi în textele Părintelui Stăniloae, ca model-forţă (Ortodoxie şi românism), ca transconştient, supraconştient, ca duh sau ca inimă, adâncul cel tainic (Ascetica şi Mistica ortodoxă) Tot în acest context, e de notorietate că Părintele Stăniloae l-a readus pe Sf Grigore Palama în atenţia teologilor contemporani; şi o să citez nişte texte din Ortodoxie şi românism, care mie mi s-au părut foarte interesante din perspectiva unei antropologii de model palamit: „Desigur şi persoanele dumnezeieşti, ca şi persoanele omeneşti, ancorează şi acţionează în om prin manifestările lor, dar cea care dirijează şi susţine lucrarea este persoana, care e tot atât de prezentă ca şi lucrarea Nouă ni se întâmplă adeseori să sesizăm vreo acţiune, vreo influenţă, vreo presiune exercitată asupra noastră, dar nu ne dăm seama că această acţiune e intenţionată, se leagă de o persoană” „Cunoaşterea persoanei care conduce o acţiune asupra noastră e o treaptă superioară cunoaşterii acţiunii ei Până cunoaştem numai lucrarea, acţiunea, înclinăm să luăm aceasta drept o acţiune a naturii, a cine ştie cărei forţe din natură În orice caz, foarte puţini suntem înclinaţi să o derivăm dintr-o persoană” Deci, cunoaşterea manifestărilor, a lucrărilor, a energiilor unei persoane umane este distinctă de cunoaşterea persoanei însăşi Părintele Ghelasie accentuează acest model de antropologie palamită, ca fiinţa de creaţie şi energiile de creaţie, şi îl detaliază evidenţiind caracterul triadic al sufletului (persoana din textul Părintelui Stăniloae), desemnat ca trifiinţialitate În Ascetica şi Mistica Ortodoxă, Părintele Stăniloae vorbeşte de modelul triadic al sufletului la Calist Catafygiotul, ca minte, duh, raţiune, distinct de poftă şi mânie, ca energii, lucrări Până la Părintele Ghelasie, teologii nu au încercat, cred, să sintetizeze acest model antropologic al lui Calyst cu cel palamit, în conexiune actualizată cu personalismul antropologic, ontologic relaţional, efervescent în sec XX Părintele Ghelasie a reuşit acest lucru, limpezind antropologia creştină printr-o actualizare în context general şi prezentând-o într-un limbaj specific, inconfundabil Şi cred că se mai pot evidenţia şi alte contribuţii importante ale Părintelui Ghelasie F C : Să nu uităm că în accepţia Părintelui, ritualul iconic ţine tocmai de acel comun de întâlnire şi împărtăşire personală dintre cele două realităţi, dumnezeiască – necreată şi creată, atât intrafiinţial, cât şi în participare peste sine la realitatea de altă natură Este vorba de un dinamism al participării dialogale, iubitoare, prin dăruire reciprocă Putem spune că atât lucrările cât şi viaţa Părintelui, puse în lumină prin impresionante mărturii, oglindesc iconic, în unicitatea sa, acest viu al trăirii personale – ce nu se poate „reduce”-uniformiza prin filtre sau tipare fixe – sistemice de gândire – anume, viul unui limbaj/cuvânt întrupat! În scrierile părintelui Ghelasie descoperim tocmai acea varietate a reliefului de forme şi sensuri a unui limbaj oral-natural-gestic, modalitate care surprinde şi totodată incită pe mulţi, dacă nu chiar îi bulversează pe unii mai grăbiţi, ori mai conservatori în ceea ce priveşte „litera” Atipicul Părintelui Ghelasie faţă de alţi gânditori e dat tocmai de acest gen de limbaj natural, spontan, cu permanente deschideri spre viaţă, cu numeroase conexiuni, redirecţionări şi întâmpinări, cu o conlocuire a formelor de reflecţie mistico-teologică de mare profunzime, cu pilde de o rară savoare filocalică, debordând pe alocuri în piscuri de o mare intensitate poetică, cu analize psihologice şi fiziologice, tratări comparative şi aplicaţii din cele mai variate şi surprinzătoare în „concretul” atât sufletesc, cât şi trupesc Dar mai 3 Ibidem, p 205 35 4 ales în „concretul” iconic al închinării şi liturghisirii-împărtăşirii creştine, prin care omul îşi „rememorează” Chipul Iconic şi îşi recapătă comunicabilitatea duhovnicească, intrând în dialog peste sine cu Dumnezeu, aproapele şi creaţia, plinindu-se euharistic în pregustarea eshatologicului Scrierile Părintelui Ghelasie par a fi un „Fenomen” mistic, mai degrabă decât un „Sistem de gândire” Pr N : Părintele Ghelasie, din câte am priceput eu, era „adversar” al fixismului în multiplele lui forme, chiar centrarea iconică de care vorbea era o anume aşezare gestică de mlădiere relaţională, ce era diferită de concentrarea mentală, de vreo fixaţie strict intelectuală, afectivă, volitivă sau corporală, patologică sau de practică spirituală Pentru mine, dinamica adecvării sale totale (iconice!) în întâlnirile directe cu persoane diferite, de o spontaneitate consistentă şi de o noutate absolut percutantă, a fost poate cel mai fericit spectacol al vieţii la care am participat O icoana în procesiune, o procesiune iconică! Şi în scrierile sale se reflectă ceva din această adecvare particulară, aş accentua iconizată, pentru că dintru început cred că au fost alcătuite pentru a suscita un răspuns din partea cititorului, altfel spus, o naştere a lui, generată de indiscutabilul chip duhovnicesc al ieromonahului Ghelasie Gheorghe Sunt scrieri iconice, scrieri dialogice Nu ştiu dacă pot fi desemnate optim, în întregimea lor diversă, printr-un termen adecvat E clar că termenul de sistem e nepotrivit, atât în sensul schematismului sistemic, descarnat al lui Bertalanffy, cât şi în cel al sistemului tip holon, al lui Bateson Mie mi se pare că şi termenul de fenomen mistic are o conotaţie puţin cam statică, spectaculară, uşor stridentă În sfârşit , sunt încercări… Pe de altă parte, cred că sunt diferenţe între modalităţile de adecvare şi de receptare a aceluiaşi text vorbit, tipărit, audio sau video, direct sau înregistrat Implică adecvare şi solicită participare diferită Tensiunea dialogală impusă de interlocutor sau interlocutori influenţează adecvarea E interesant că, în principal, scrierile Părintelui Ghelasie au iritat cel mai mult Cel puţin aşa mi s-a părut mie Am auzit pe mai mulţi cititori ostili că, întâlnindu-l direct, parcă nu le venea să creadă că el e autorul scrierilor, îl experiau altfel în întâlnirea directă Cred că şi prin înregistrările video sau audio era sau este receptat mai lesne, e mai moale, nu şochează ca în scrieri Interesant… F C : În ce fel credeţi că scrierile şi viaţa Părintelui Ghelasie sunt un ferment, un aluat dospitor pentru viaţa religioasă creştină, şi pentru viaţa lumii de astăzi? Mă refer anume la deschiderea dialogală pe care o stimulează, la orientarea mărturisitoare spre rememorarea identităţii iconice, spre regăsirea Chipului iconic al Omului şi închinarea de sine lui Dumnezeu în vederea transfigurării, a „nunţii” euharistice Pr Ν Pot spune cu siguranţă că a generat şi destule reacţii contrare, cu forme mai mult sau mai puţin agresive Multe dintre ele s-au neutralizat şi au trecut într-o expectativă condescendentă, sau au făcut pasul de întâmpinare, de răspuns, de participare, de intrare în dialog Adică, vreau să spun că a produs o trezire intempestivă, care pe unii i-a buimăcit, pe alţii i-a luminat, i-a îmbucurat Pe undeva însă, e firesc ca un ferment puternic să acrească anumite aluaturi, pe altele să le umfle prematur, iar pe altele să le dospească, să le crească deplin şi consistent la bună vreme Apropo de deschiderea dialogală de care pomeneaţi, aceasta nu e o deschidere oarecare, ci e una anume, ce nu se circumscrie doar la un dialog ideatic Frumos spune şi Părintele Stăniloae că „ideile au importanţă ca ştiri despre dragostea reciprocă între persoane”4 Această deschidere 4 Ibidem, p 203 36 5 dialogală adie o proximitate eshatologică, e centrată iconic, se desfăşoară plinitor în chip ritualic, în sensul unei comuniuni ca trup euharistic Modelul, sursa, exemplaritatea este Liturghia Hristică Dacă vreţi, această deschidere dialogală generalizată cred că ar fi acea Liturghie de după Liturghie, dar transpusă nu în sensul rugăciunii inimii, ci în acest specific carpatin, de dialog gestic, ritualic, iconic, euharistic Părintele Stăniloae vorbeşte şi el de o astfel de experienţă de cunoaştere, să-i zic euharistică, şi vă citez din Chipul nemuritor al Lui Dumnezeu: „Trupul poate fi îndumnezeit, fără să înceteze a fi trup din materie, pentru că omul întreg e îndumnezeit Prin acest trup îndumnezeit, omul va cunoaşte dumnezeieşte, asemenea îngerilor, printr-o experienţă directă şi reală, plenitudinea existenţei, sau pe Dumnezeu, pentru că va fi întreg şi adânc străbătut de Dumnezeu Va cunoaşte pe Dumnezeu prin universul întreg şi prin toţi oamenii, deveniţi transparenţi pentru Dumnezeu”5 Căci cunoaşterea ca iubire între ei se va face şi prin cosmos şi aceasta îl va umple şi pe el de lumină, arătând tainele dumnezeieşti prin el, care va fi şi ea ca o iradiere de lumină şi de iubire din şi prin cosmos, peste ei Şi aceasta va fi mişcarea mereu nouă şi hrana lor reciprocă, şi a lor, din şi prin cosmos Acesta va fi ,,cerul nou şi pământul nou (Apoc XXI,1)”6 În acest sens, este o distincţie, o delimitare netă între acest chip dialogic, iconic, hristocentric, euharistic şi cel ontologic-relaţional evidenţiat de M Buber, E Levinas sau de personalismul francez al lui E Mounier etc Pentru noi, românii, scrierile şi viaţa Părintelui Ghelasie sunt, cred, în mod special foarte importante, tocmai pentru că evidenţiază un chip mistic în care ne putem regăsi şi mişca firesc, precum peştele în apă Ele fac posibilă o trăire creştină autentică, destinsă, consistentă şi în împrejurările concrete ale vieţii, evitând elegant schizoidismele Adică, spre exemplu, nu pun problema în sensul unei succesivităţi sau alternanţe între muncă şi rugăciune, într-un fel nici chiar a unei concomitenţe între ele, ci caută un continuum gestic, dialogal, ritualic, de toată vremea F C : Ceea ce spuneţi îmi aminteşte de acel „cuvânt” filocalic: „dacă te rogi numai atunci când te rogi, atunci nu te rogi” Îmi pare că dinamismul integral al acestei mistici dialogal-participative descoperă, ca specific pentru înaintarea-deschiderea omului spre taina dumnezeiască, o permanentă mişcare de nuanţare şi înnoire a modalităţilor de comunicare şi de recuperare a memorialului iconic afectat de „accidentul” păcatului Şi prin aceasta, aşa cum aţi spus, incită continuu la un răspuns participativ din partea cititorului, investit ca „martor” al cuvântului Spre deosebire de logica filosofică deci, Chipul nu este un „accident” al esenţei-fiinţei, ci este Supraesenţa sau Esenţa esenţei, Chipul fiinţei, „accident” fiind numai antichipul sau memorialul pervertit al păcatului Greutatea abordării sistematice „complete” a scrierilor Părintelui Ghelasie pare că stă tocmai în aceea că descoperă specificul acestui limbaj iconic ca imprimare-întipărire-urmă a unei vederi duhovniceşti O vedere ce nu se reduce la aproximările parţiale ale gândirii, deşi fără să le nege absolut, ci depăşindu-le prin însuşi „viul” ei ireductibil, cuvântător Să ne întoarcem însă la îmbinarea de care aţi amintit, între viaţa practică şi cea de rugăciune Cum ar putea fi ea împlinită în specificul iconic? Pr N : Chiar şi prin mănăstiri apar probleme datorită faptului că nu se înţelege că şi munca poate fi rugăciune în sensul acesta gestic, ritualic Specificul de gest iconic nu realizează doar o legătură între rugăciune şi muncă, ci descoperă o modalitate de a te păstra în gest iconic, într-o permanenţă, într-o integralitate 5 Chipul Nemuritor al Lui Dumnezeu Craiova, Editura Mitropoliei Olteniei, 1987, p 374 6 Ibidem, p 376 37 6 F C : Vreţi să spuneţi, ca un fel de supraformă ritualică-liturgică atât a rugăciunii, cât şi a muncii Pr N : Da, pe undeva nu este vorba numai de o concomitenţă, ci e vorba de un mod de a fi dialogic de o anume consistenţă şi orientare, exprimat în concretul de zi cu zi, în muncă şi în rugăciune Gestul iconic presupune şi în muncă să fiu ritualic, gestic şi să mă păstrez şi în prezenţă-rugăciune gestică Cred că ar fi foarte important ca această deschidere dialogică relaţională să fie activată în mănăstiri cu mai multă dezinvoltură, discretă şi elegantă fireşte, nu stridentă, brută, hei-rup-istă Ar deveni cred mult mai puternice, ar fi nişte „centre de personalizare” extraordinare Părintele Stăniloae ar trebui şi el, cred, mult mai mult asimilat în mănăstiri, mai ales de către tânăra generaţie, şi nu numai prin Filocalia Omul şi Dumnezeu din „Studii de Teologie Dogmatică Ortodoxă”, spre exemplu, evidenţiază dialogul relaţional inter- personal într-o bogăţie, consistenţă şi frumuseţe a nuanţelor cu totul deosebite De ce nu ar fi asimilata o astfel de scriere Filocaliei? Părintele Ghelasie, prin acest chip carpatin, ar putea da monahismului românesc o adâncime, o profunzime, o deschidere, o destindere şi o putere de extensie rodnică nepereche Am pomenit mai cu seamă de monahism, căci ispita unei anume izolări închistate, a unor recluziuni stinghere este mai mare aici, şi în plus şi în mănăstiri sunt curente de trăire derivate din modele specifice, ce generează anumite atitudini, chiar coliziuni Am citit într-un număr al revistei „Porunca iubirii” un articol în care un preacuvios părinte dintr-un schit, cred că din zona Aradului, deplângea faptul că monahismul românesc, din punct de vedere chinovial, este dezorganizat în multe dintre mănăstiri, adică nu mai funcţionează totul pe principiile chinoviale lăsate de Sfântul Teodor Studitul Acesta considera că mulţi monahi români tineri de la Sfântul Munte, monahi care acum prind seva tradiţiei monahale autentice păstrate acolo, se vor întoarce în România când va vrea Dumnezeu, ca să îndrepte ceea ce este de îndreptat Este un unghi de vedere Probabil că o îndreptare este posibilă, dar nu cred în unilateralitatea acesteia, adică realizată numai prin infuzia acestor repere atonite, de altfel minunate Într-un fel, chiar acest termen de îndreptare induce ideea că monahismul românesc e cam strâmb, ceea ce cred că este o exagerare Chinovia are şi o taină a ei, ce nu exclude principiile de funcţionare, dar nici nu poate fi substituită în viaţa ei de acestea Persoana e mai adâncă şi mai vie, ea trebuie să asume principiile Actualizarea, activarea acestor principii capătă o pecete personală atunci şi diferenţe de accent, care nu trebuie neapărat interpretate ca nişte contrarietăţi Chinovia se naşte continuu prin relaţiile inter-personale vii, de naştere reciprocă, care se desfăşoară în şi prin asemănare cu nişte Modele Iconice, cum spunea Părintele Ghelasie, nu atât după principii funcţionale Un proverb spune că „ordinea (organizarea) nu e decât o parte din viaţă” Puţină poezie poate nu strică în viaţa principiilor de funcţionare Părintele Ghelasie a înţeles, cu o largă deschidere, existenţa specificurilor mistice: carpatin, atonit, slav, sinaitic etc , le-a văzut în diversitatea lor reală şi în dialog Nu a profesat în acest sens exclusivisme şi superiorităţi gratuite Personal, cred cu tărie neclintită că un om ca ieromonahul Ghelasie Gheorghe este dovada de netăgăduit că este posibilă sfinţenia, trăirea adâncă, pe o filiaţie autohtonă Mai mult, existenţa unui astfel de Părinte, de o asemenea anvergură, până la începutul acestui nou mileniu, este un semn că mănăstirile româneşti nu sunt chiar numai într-o aşteptare a unei îndreptări, ce poate să vină numai de la Athos Dimpotrivă, au oameni cu potenţial şi putere de actualizare şi cred că Părintele Ghelasie nu a fost singurul Să pomenim de Părintele Arsenie Boca, Părintele Cleopa şi mai sunt Mănăstirea Frăsinei, spre exemplu, şi nu numai ea, în acest sens, cred că nu are de ce să aştepte îndreptări atonite, sau de oriunde, mai 38 7 degrabă poate intra în dialog firesc cu alte modele şi poate extinde discret şi silenţios un model autohton profund, deschis, echilibrat F C : De obicei, gestul se înţelege numai în sensul unei mişcări trupeşti ce vrea să exprime o intenţionalitate, un conţinut sufletesc În mistica iconică însă pare evident că gestul iconic depăşeşte această accepţie obişnuită Pr N : Părintele Ghelasie cred că dă gestului iconic în primul rând un accent, o consistenţă fiinţială, şi apoi o orientare, o adresare, o centrare iconică Actul ca punct de mişcare, deschidere gestică, are consistenţă fiinţială, nu mentală, energetică, biologică Adică sufletul, ca fiinţialitate de creaţie, se poate exprima şi direct ca suflet, şi nu doar ca o reflectare de intenţionalitate, într-o formă corporală Omul întreg însă, suflet şi corp, cred că se poate exprima gestic unitar ca personalitate şi e minunat când se întâmplă aşa Pe de altă parte, să fim sinceri, chestiunea aceasta cu gestul iconic nu e chiar o experienţă facilă, ţine de o anume taină şi de un apofatism antropologic, dacă vreţi, ca să nu mai vorbim de cel teologic, şi mai adânc F C : Într-adevăr, aici trebuie, desigur, subliniat, aşa cum o face şi Părintele Ghelasie în mod limpede şi repetat, termenul de „fiinţial” relativ la actul comunicării nu vrea să însemne o împărtăşire a omului, a naturii create de însăşi fiinţa dumnezeiască, nu „descrie” nicidecum o înţelegere în sens panteist, ci priveşte capacitatea dialogală a persoanei de a se deschide, implica şi dărui „din toată fiinţa” întru comuniune Mai mult, el „zugrăveşte” o orientare a Chipului fiinţei create spre împlinirea euharistică, taina în care Dumnezeu şi omul comunică şi se împărtăşesc, fără amestecare sau schimbare, şi însăşi dialogul interuman ia acest chip euharistic, de unire între mădularele unui unic Trup dumnezeiesc-omenesc Spre exemplu, acte precum închinarea şi jertfa de sine, comuniunea inter-personală reflectă, concretizează această înzestrare ontologică, alterată pe undeva de păcat, dar restabilită de Hristos Întrupat, capacitatea omului de a se deschide tainei euharistice întru care a fost creat de Dumnezeu Faptul că participarea „fiinţială” nu implică o anulare a diferenţei între creat şi necreat, ci o pune în şi mai clară lumină, e evident dacă privim la ţinta acestei participări: anume, starea faţă către faţă a omului cu Dumnezeu şi vederea faţă către faţă din Împărăţia lui Dumnezeu, ce exprimă însăşi taina iubirii şi împărtăşirii eshatologice, taina Chipului şi Asemănării dumnezeieşti În specificul iconic, Forma-Chipul desemnează un comun-personal, atât al realităţii de suflet, cât şi al celei de trup, mai precis pecetea fiinţială creată după Arhemodelul hristic, a integralităţii Persoanei, „peste” alcătuirea de suflet şi trup Mai mult, Chipul înseamnă orientare spre alteritate, a fi întru comuniune, un „comun” cu cele de dincolo de sine, cu care persoana comunică În primul rând un „comun” între Chipul şi Logosul dumnezeiesc ce fiinţializează persoana umană şi Chipul de filiaţie de creaţie cu raţiunile de creaţie, „comun” care este însăşi viaţa omului, „orientată” fiinţial spre adâncirea şi împlinirea în taina Întrupării hristice Putem oare, în acest sens, vorbi de Pecetea Chipului dumnezeiesc al Treimii în om – ca despre o „limită întrupată”, folosind exprimarea d-lui Virgil Ciomoş? Pr N : Cred că Părintele Ghelasie a fost în mişcare şi în scrierile sale şi nu e uşor de prins, din pricina unei polisemantici a termenilor folosiţi sau a unor realităţi distincte, desemnate în contexte diferite cu acelaşi termen Nişte exemple pe care le-am întâlnit: „Sufletul este Persoana Corpul este individualitatea Unitatea Suflet-Corp este Personalitatea”7 , „Sufletul este Persoana Fiinţială de Creaţie”8 7 Memoriile unui isihast Editura Arhetip, 1991, p 21 8 Cina cea de Taină, p 39 39 8 „În sens pur creştin, Sufletul este Persoana, Corpul energetic este individualitatea, iar întrepătrunderea Suflet-Corp este Personalitatea Om Sufletul ca esenţă este deja Personalitate Fiinţială, ca Triada de sine, dar ca Realitate Integrală Omul este Unitatea Suflet-Corp”9 Într-o carte mai recentă, Răspuns de apărare, pune accentul altfel: „Chipul de Om Personal este Omul propriu-zis indestructibil, Asemănarea Chipului Lui Dumnezeu, încât pe prim plan nu este nici Sufletul, nici trupul, ci însuşi Chipul Personal de Om, ce apoi se manifestă ca Suflet şi trup”10 „Adevărata mistică este aceasta, a chipului de Om Personal, nu mistica sufletului şi nici a trupului, ci a ÎNTREGULUI direct de Om, care apoi se prelungeşte şi în Suflet şi în trup” „Mai mult, consider că Activul nu-l face Sufletul şi nici trupul, ci Chipul Personal de Om” 11 Mi se pare că în secvenţele din textele de început, accentul este dinspre părţi, distincţii dihotomice antropologice de model palamit, spre întreg, spre unitate, într-un fel dinspre omul „căzut” spre omul restaurat În textul mai recent, pare că perspectiva este de la întreg la părţi În primele texte, Realitatea Integrală – Omul – este desemnat prin termenul Personalitate Om, în textul recent este desemnată prin Chipul Personal de Om Pe de altă parte, în prima situaţie termenul Persoană desemnează Sufletul, deci o „parte”, iar în cea de-a doua situaţie, Persoana ca Chip Personal Om se referă la întreg Ar mai fi şi alte texte de pus faţă în faţă, din care se pot face nişte identificări: „De aceea Omul trebuie să facă mai întâi o regăsire a Chipului propriu de Om, prin legătura şi reme- morarea DIVINULUI din PECETEA DIVINĂ de pe Chipul său de Om”12 În Nevoinţele isihaste citim: „Fiinţa nu este niciodată despărţită de energiile sale, ci se întrepătrund Întrepătrunderea în Creaţie se numeşte plastic Întrupare, adică intrare în celălalt Pe această bază, noi suntem dihotomie suflet-corp în integralitatea Trup Noi, de obicei, confundăm Corpul cu Trupul Trupul este conturarea întrepătrunderii Suflet – Fiinţă cu energiile Corp Căderea tocmai această întrepătrundere o atacă”13 Deci afectează şi Trupul Refacerea acestei Întrepătrunderi dez-integrate după cădere, în sens creştin, se face prin raportare-rememorare a peceţii dumnezeieşti din om Astfel, în acest text, Trupul, Integralitatea Trup este un termen sinonim cu Chipul de Om din textul dinainte De aici rezultă ceea ce spunea şi Părintele Stăniloae, că, în sens creştin, restaurarea omului implică de fapt şi o îndumnezeire a lui Vă rog să-mi iertaţi divagaţia, dar mi s-a părut interesant să fotografiez această mişcare a Părintelui Ghelasie, care arată parcă o adecvare, o accesibilizare permanentă a limbajului, consistentă, însă nu doar ca exerciţiu stilistic Apropo de ce spuneaţi d-voastră, nu ştiu în ce context şi în ce sens a folosit d-l Ciomoş această expresie de limită întrupată Cert este că în creaţie sunt imprimate modele treimice, şi n-ar putea fi altfel Părintele Stăniloae a vorbit de relaţionarea triunghiulară, triadică: eu – tu – el, şi de persoana umană ca fiind un chip triadic: „Dacă la temelia minţii sau a eului, sau a subiectului, avem pe Tatăl, iar în conştiinţa de sine îmbogăţită cu cât mai multe sensuri e reflectat Fiul, şi în comunicarea iubitoare cu ceilalţi se află lucrarea Duhului Sfânt, unit cu deplina conştiinţă de sine şi cu toate sensurile, înţelegem că persoana umană este trinitară în ea însăşi, dar chiar prin aceasta este în relaţie deplin iubitoare nu numai cu Dumnezeu cel în Treime, ci şi cu celelalte 9 Nevoinţele isihaste Editura Arhetip, 1991, p 55 10 Editura Tipo Aktis, 2002, p 22 11 Ibidem, p 23 12 Răspuns de apărare, p 19 13 Ibidem, p 30 40 9 persoane umane ”14 „Omul se arată şi prin aceasta chipul Sfintei Treimi, ca persoană în comuniune cu Persoanele divine şi cu persoanele umane”15 Părintele Ghelasie a accentuat în mod deosebit „TAINA CHIPULUI TREIME” ca „TAINĂ A CHIPULUI LUI DUMNEZEU” şi a evidenţiat transpunerile în creaţie ale acestui Model, a vorbit în/ şi despre o logică trinitară şi despre chipul de persoană ca trifiinţialitatea în sine Are chiar o carte numită Isihasm Taina Chipului Treime, ceea ce înseamnă că şi viaţa de practică mistică este imprimată, se desfăşoară în acest Model În ceea ce priveşte limita, Teologia persoanei, personalismul secolului XX, a pus-o în comuniune, deopotrivă graniţă şi comunicare transparentă „Faptul că persoana e mai adâncă decât infinitatea, spune Părintele Stăniloae, deci Persoana supremă e mai adâncă decât suprema infinitate, l-a spus Sfântul Maxim Mărturisitorul şi l-a spus mai recent teologul german Ewald Burger: «Nu infinitul este mai adânc decât personalul, ci personalul este mai adânc decât infinitul»”16 „Persoana e mai adâncă decât infinitatea, fiind subiectul ei, iar ea predicat” 17 Prin urmare, persoana este văzută ca limită dinamică, expansivă, extensivă a infinitului, ca o cuprindere a necuprinsului! Părintele Ghelasie vorbeşte în acest sens, dar în felul său propriu, în Nevoinţele isihaste: „Dumnezeu este Infinitul Absolut, dar în cuprinderea a însuşi Infinitului, căci nu poate niciodată Infinitul să fie spaţiul Lui Dumnezeu, ci Dumnezeu să fie spaţiul chiar al Infinitului Creaţia, fiind transpunere de Dumnezeu Întreg în Fiinţa-Substanţă de creaţie, la fel este infinită, dar paradoxal şi antinomic infinit în supra-infinitul dumnezeiesc Dumnezeu poate crea un infinit în propriul Său infinit, care, ca infinit, îl poate cuprinde pe Dumnezeu, dar nu poate limita pe Dumnezeu, care întotdeauna ca infinit necreat poate depăşi infinitul creat Aici este infinita mişcare şi comunicare între Dumnezeu şi creaţie, fiecare cuprinzându-se şi în acelaşi timp depăşindu-se de fiecare dată când se cuprinde de celălalt, ce nu mai înseamnă absorbire, ci veşnică comunicare-dialog de împărtăşire fără amestecare”18 Întruparea Cuvântului nu e o limitare nici a Lui Dumnezeu şi nici a omului, e mai degrabă un comun (limita dez-limitată) a cărui limită-hotar este neamestecarea, neschimbarea firilor în persoana lui Iisus Hristos Panteismul şi evoluţionismul propun nişte dez-limitări aberante Este extraordinară această taină a persoanei care nu se limitează nici de finit, nici de infinit! Delimitarea (dez-limitată!) ca formă a sufletului descoperă însăşi identitatea lui În sens sufletesc, fiinţial, forma nu e un mod de limitare, ci de delimitare identitară, descoperă identitatea, într-o mişcare nesfârşită, dar în acelaşi contur de specificitate identitară, de unicitate iconică Este o dificultate în a exprima aceste taine, de aici expresii antinomice, Părintele Ghelasie încercând chiar un limbaj iconic F C : Aici ar trebui poate să stabilim nişte repere de legătură între limbajul iconic şi cel antinomic Poate integra limbajul iconic exprimarea antinomică şi în ce fel este potenţată ultima prin iconizare? Pr N : Părintele Stăniloae spunea că istoria, privită ca întreg, se mişcă între idol, simbol şi icoană, fiecare exprimând un anume raport (S T 1953) Icoana coexistă, spune tot Părintele Stăniloae, cu simbolurile în sens general şi cu anumite simboluri speciale specifice, nu le exclude 14 Omul şi Dumnezeu, Studii de Teologie Dogmatica Ortodoxă Craiova, 1991, p 172 15 Ibidem, p 171 16 Idem, Studii de teologie Dogmatică Ortodoxă, 1991, p 236 17 Ibidem, p 237 18 Ibidem, p 28 41 10 „Icoana coexistă cu aceste simboale subţiate, umplute de prezenţa deplină a lui Dumnezeu Cuvântul venit în trup Căci ea reprezintă pe Cel ce umple aceste simboale de prezenţă şi luminează sensul lor Icoana, înfăţişând pe Dumnezeu Cuvântul venit nemijlocit la oameni în trup omenesc, aduce şi ea pe de o parte, ca şi El, o înlăturare a peretelui din mijloc al simboalelor legii vechi alcătuite din lucruri, dar pe de alta, o subţiere a simboalelor, prezenţa mai accentuată a puterii dumnezeieşti în ele” (G B p 865) Vreau să spun că, făcând o analogie cu raportul pe care-l face Părintele Stăniloae între icoană şi simbol, s-ar putea spune că iconicitatea ar fi mai adâncă decât antinomia şi ambele au alt suport şi altă finalitate în creştinism Formele de exprimare nu trebuiesc rupte de pecetea personală care le imprimă şi de contextul relaţional inter-personal Paradoxul de altfel a fost folosit şi de filosofii din vechime, Lao Tse, Heraclit etc Şi în ştiinţă s-a sesizat, spre exemplu, că atunci când succesiunile cauzale devin circulare, deci nu mai au liniaritate, descrierea lor în termenii logicii va genera paradoxuri G Bateson afirma că răspunsul computerului la paradoxul clasic: „un cretan spune: toţi cretanii mint” (spune adevărul?), este: Da – Nu – Da – Nu – Da – Nu…, adică transformă paradoxul în oscilaţie Psihologul R D Laing a atras atenţia asupra unui nou tip de limbaj care să fie adecvat pentru noua paradigmă a ştiinţei El considera că limbajul ştiinţific convenţional este descriptiv, în timp ce limbajul care să împărtăşească o experienţă trebuie să fie „evocator” (depictive) Acest limbaj ar fi mult mai înrudit cu poezia sau chiar cu muzica, spune Laing, înfăţişând experienţa în mod mult mai direct, transmiţându-i cumva caracterul calitativ Bateson spunea că, deoarece relaţiile sunt esenţa lumii vii, pentru a vorbi despre ea cel mai bine e să foloseşti un limbaj al relaţiilor El considera că metafora ţine laolaltă întreaga ţesătură de conexiuni mentale şi mergea mai departe (prea departe, cred ) afirmând că metafora este la baza faptului de a fi viu Un aspect central al noii paradigme în ştiinţă este deplasarea accentului de la obiect la relaţii Creştinismul pune persoana înaintea relaţiei şi în plus îi dă şi o haină iconică Această haină iconică se imprimă prin persoană şi în formele de expresie verbală Prin urmare, aş zice că pecetea iconică e potenţa limbajului iconic verbalizat ca exprimare a persoanei umane Antinomiile cred că pot fi asumate de limbajul iconic Persoana umană este Cuvânt cuvântător, cum spunea Părintele Stăniloae şi are ca pecete, model, tipar, Arhechip Iconic, un anume Cuvânt al CUVÂNTULUI, FIUL LUI DUMNEZEU Vreau să spun că nu trebuie confundat limbajul verbalizat mental, oral sau scris, de mediere – relaţionare între persoane, cu limbajul nemediat, de comunicare directă între persoane Limbajul iconic ţine de o rememorare a originii, a arhechipului iconic ca temei al fiecărei persoane umane În sens creştin, metafora îşi are originea în Cuvânt, e o anumită cuvântare Potenţa metaforei este în Cuvânt! F C : Care ar fi, deci, diferenţa de specific între limbajul antinomic şi limbajul iconic? Pr N : În primul rând, ceea ce mi se pare mie interesant din perspectiva receptării este faptul că, ştiinţific vorbind, proiecţiile pe cortex ale traseelor parcurse de informaţiile verbalizate, asimilate vizual sau auditiv, sunt diferite Specializarea emisferelor cerebrale (dar şi integrarea lor!) este deja un fapt acceptat Nu mai puţin interesantă este însă încercarea de cartografiere a cortexului În emisfera stângă, în cazul receptării unui cuvânt auzit, impulsurile nervoase sunt transmise de la nivelul urechii către aria auditivă primară, cuvântul nu poate fi înţeles decât atunci când semnalul nervos este transmis către aria lui Wernicke În această arie corticală are loc 42 11 o identificare a codului acustic al cuvântului şi transmiterea nervoasă a acestui cod către aria lui Broca, unde se activează codul articulator corespunzător şi se transmite către aria motorie pentru exprimarea cuvântului auzit În cazul receptării unui cuvânt scris şi citit, informaţia vizuală este transmisă de la nivelul globilor oculari către aria vizuală primară şi apoi către girul angular, care asociază formei vizuale a cuvântului codul acustic corespunzător din aria lui Wernicke, de aici pentru exprimarea cuvântului se urmează traseul descris anterior O imagine ar fi fost poate mai sugestivă La nivelul ariei Wernicke se stochează codurile auditive ale cuvintelor şi semnificaţia lor Codurile articulatorii sunt stocate la nivelul ariei Broca, iar girul angular compară forma scrisă a cuvintelor cu codurile lor auditive, asociază forma vizuală a cuvântului cu codul lui auditiv din aria Wernicke Vreau să spun că mie mi s-au părut foarte interesante aceste trasee diferite ale aceleiaşi informaţii, prezentată însă în formă diferită, orală sau scrisă Şi mai cu seamă această recodificare a formei vizuale a cuvântului în cod auditiv printr-o buclă articulatorie ce se petrece în emisfera stângă Emisfera dreaptă e o hartă a imageriei vizual-spaţiale, a emoţiilor şi a unor forme simple de limbaj Cu siguranţă că aceste proiecţii specifice ale activităţii psihice au şi o integrare superioară Levy: „Aceste diferenţe [specifice între emisfere] trebuie concepute în termeni de contribuţii diferite ale fiecărei emisfere la constituirea activităţii cognitive ca un întreg Atunci când o persoană citeşte o povestire, emisfera dreaptă joaca un rol important în decodificarea informaţiei vizuale, în menţinerea şi structurarea povestirii, în aprecierea conţinutului umoristic şi emoţional, în înţelegerea semnificaţiilor pe baza asociaţiilor existente şi în înţelegerea metaforelor În acelaşi timp însa, emisfera stângă deţine un rol important în înţelegerea sintaxei, transformarea cuvintelor în reprezentările lor fonematice şi pe baza relaţiilor complexe existente între concepte şi sintaxă Nu există nici o activitate care să implice o singură emisferă sau la care numai o emisferă să-şi aducă contribuţia”19 Jean-Jacques Wunenburger în Filosofia imaginilor vorbeşte şi de un clivaj al vizualului cu verbalul, dar şi de o alianţă verbo-iconică Acesta pune în atenţie faptul că nu trebuie redusă experienţa verbală la un model unidimensional, căci trebuie să se ţină cont de natura polimorfă a limbajului „Funcţia lui expresivă comportă deja un versant dublu, unul sonor, care produce echivalente fonice ale referenţilor şi al sensului, altul grafic, care permite materializarea sunetului prin semne spaţiale şi vizuale Cât priveşte comunicarea lingvistică, aceasta se dezvoltă şi ea în două sisteme corporale: expresia orală sau acustică, care pune în joc vocea emiţătoare, este cuplată cu urechea-receptoare, tot aşa cum expresia scrisă sau grafică, expresia care cuplează mâna care scrie cu ochiul care citeşte, face apel la receptarea vizuală a actului lecturii”20 În ceea ce priveşte limbajul scris, expresia grafică şi modul de receptare vizual al acesteia, există cert o influenţă dată de sistemul de scriere Scrierea alfabetică fonetică e mult mai abstractă şi implică şi o re-codare auditivă, în ea nu se păstrează grafic o imagine denotativă a semnificatului lor Scrierile ideografice, ideogramele chineze, hieroglifele egiptene au amestecat reprezentarea fonetică cu caractere grafice de tip analogic „În scrierea ideografică chineză, semnul scris amestecă o jumătate pictografică şi o jumătate fonică; prima vizualizează un referent, cea de-a doua permite citirea orală de fraze” Totuşi, principiul nu este chiar atât de uniform, de vreme ce în chineză „faptul de a reda ideea de pace plasând o femeie sub un acoperiş deschide o perspectivă propriu-zis mitografică, deoarece 19 Rita Atkinson, E Smith, Richard Atkinson, Introducere în psihologie Edit Tehnică, Bucureşti, 2002, p 62 20 J J Wunenburger, Filosofia imaginilor Iaşi, Editura Polirom, 2004, p 39 43 12 el nu corespunde nici transcrierii unui sunet, nici reprezentării pictografice a unui act sau a unei calităţi, ci asamblării a două imagini care intră în joc cu toată profunzimea contextului etnic”21 Este de remarcat această exprimare prin asociere de imagini Pe de altă parte, limbile alfabetice pot genera imagini verbale concepute „ca un aspect particular al limbajului, introducând în sfera semnelor general abstracte şi o dimensiune concretă, sensibilă, afectivă, emoţională, poetică şi chiar cosmică […], spre deosebire de limbile prealfabetice, ce amestecă imaginea cu ansamblul semnelor lor”22 Imagini verbale, imagini lingvistice sunt, după Wunenburger, metaforele, alegoriile, parabolele etc Aceste forme de imagini lingvistice Bateson consideră că au un fond asociativ-relaţional P Klee afirmă că „scrisul şi desenul sunt identice în fondul lor” De altfel, în Evul Mediu şi de-a lungul Renaşterii, expresia verbală scrisă nu era lipsită de o anume caligrafie figurativă, la care se adăugau miniaturi, embleme etc U Eco, marele semiotician, vorbeşte într-un roman de-al său de abuzul de majuscule în care excelau scriitori din sec 16-17 ca semn al investirii cu demnitate şi elocinţă a celor scrise23 Această elocinţă, datorată atenţionării prin majuscule în verbalizarea scrisă, e clar că nu se datorează în principal semnificaţiei cuvintelor, ci atenţiei percepţiei vizuale, identificării şi recunoaşterii importanţei acestor itemuri ţintă Engramarea imaginii vizuale atenţionează asupra relevanţei selective a semnificaţiei itemurilor focus Schimbarea modalităţilor de prezentare a unui cuvânt afectează memoria implicită24 Capacitatea vizuală e mai rapidă decât cea auditivă Interesant este faptul că psihologia contemporană consideră că ar fi sisteme de memorie specifică, cu o encodare într-un anumit cod sau reprezentare: acustică, vizuală, spaţială, semantică etc Memoria de lucru se pare că are capacitatea să categorizeze reprezentările mentale pe altă bază decât cea a categoriilor verbale obişnuite – fonologice, semantice 25 Prin urmare, receptarea unui text scris poate fi potenţată-orientată prin percepţia vizuală atenţionată de accentuarea formei unor itemi ţintă şi poate determina o accesare specifică în memorie, dacă ea exprimă deopotrivă şi o imagine lingvistică Poate astfel să aibă loc o întipărire, o engramare implicită a imaginii în zona schemelor, pattern-urilor, arhetipurilor memoriei, fapt care nu exclude şi o encodare acustică şi semantică Acest mod de prezentare a textului presupune o prevalare în formulare a suportului gestic-atitudinal, relaţional dinamic, cu manifestare afectiv-emoţională, integrat unei gândiri în imagini26 , fapt ce reclamă un răspuns de receptare cu accent similar pentru o comunicare optimă În orice caz, textul scris este imprimat şi exprimă implicit atitudinea şi starea celui ce-l formulează Unii psihologi consideră însă că atitudinile conţin o componentă cognitivă, o componentă afectivă şi una comportamentală, alţii susţin că o atitudine conţine doar componentele cognitivă şi afectivă, alţii includ numai componenta afectivă27 Probabil că sunt valabile toate aceste unghiuri de vedere la niveluri, contexte şi situaţii diferite, specificitatea unei 21 Ibidem, p 251 22 Ibidem, p 58 23 „De obicei Roberto nu face abuzul acesta de majuscule, lucru în care excelau scriitorii din timpul său, însă când transcrie cele spuse şi proclamate de părintele Emanuele, numără foarte multe, ca şi când părintele nu doar scria ci şi vorbea astfel, făcând să se audă demnitatea deosebită a lucrurilor ce le avea de spus, semn că era un om de o mare şi subjugătoare elocinţă” (Insula din ziua de ieri Edit Pontica, Constanţa, 1995 p 91) 24 Idem, Introducere in Psihologie, p 374 25 Daniel Gaonach şi Pascale Larigauderie, Memorie şi funcţionare cognitivă Iaşi, Edit Polirom, 2002, p 69 26 Idem, Introducere în psihologie, p 423 27 Ibidem, p 842 44 13 componente neanulând posibilitatea integrării parţiale sau totale a lor Chiar şi integrarea componentelor poate aduce un gradient diferenţiat de participare a lor, ceea ce ar face ca atitudinea integrală a persoanei să capete culoarea specifică unei componente Apropo de imprimarea implicită şi a stării persoanei în text, am fost impresionat când am citit într-o revistă că Mihai Eminescu scria de la Viena, cred că părinţilor, că a întârziat să le scrie scrisoare că nu a vrut să-i facă părtaşi la amărăciunea ce o avea din pricina unei boli Mi s-a părut extraordinară această delicateţe şi în plus conştiinţa întipăririi în spaţiile interstiţiale ale textului a stării sale sufleteşti Revenind la Părintele Ghelasie, cred că limbajul iconic scris la el are şi specificitatea personalităţii lui, adică vreau să spun că în sens adânc iconicitatea limbajului scris nu se reduce numai la figura grafică Scrierile Părintelui Stăniloae, ale Părintelui Cleopa, ale Părintelui Arsenie, spre exemplu, eu cred că sunt tot iconice, dar în alt specific Cert este însă că această formă iconică a limbajului scris nu e aleatorie la Părintele Ghelasie, deşi nu există o constanţă, o recurenţă sau vreun algoritm în folosirea cuvintelor accentuate cu majusculă (sau în alt fel) în transpunerile logicii trinitare, în asemănările iconice care le exprimă, în general în formulările sale Cred că aceste scrieri propun, poate chiar induc, un anume tip de lectură ce poate fi uşurată dacă există o suspendare a incredulităţii din partea cititorului, cum spunea Coleridge Limbajul iconic (scris) la Părintele Ghelasie se revelează cred uneori ca o prezentificare prin numiri iconice Spre exemplu, triadele de limbaj mistic: Chip–Faţă–Asemănare, Icoană– Model–Prototip, Viul–Viaţa–Existenţa, Iubirea–Dragostea–Dăruirea sunt numiri mistice, identi- ficări iconice ale unor reale Chipuri în Sine, dincolo de atribute–calităţi–energii, care transcend categoriile mentale şi nu se devoalează prin cercetarea semnificaţiei Prezentificarea prin numiri iconice implică o orientare-transcendere directă asupra unor modele-chipuri tainice ale realităţii şi nu o scurt-circuitare a dialogului, o învârtire monologală în jurul semnificaţiei (ca relaţie între cuvinte şi concepte sau specii, sau definiţii) a conotaţiilor extensionale ale termenilor Umberto Eco schiţează, în Kant şi Ornitorincul, un istoric al discrepanţei între diferite paradigme filosofice, lingvistice în ceea ce priveşte raportul dintre a numi şi a semnifica, a raportului denotatului cu semnificatul, cu referentul sau referinţa, a diferitelor moduri de raporturi în sânul perechii denotat-conotat, înlocuită de Carnap cu perechea extensie-intensie În Evul Mediu opoziţia cea mai obişnuită era aceea dintre a semnifica şi a numi Punctul de vedere „dacă semnele în primul rând semnifică conceptele (şi numai prin medierea conceptelor pot să facă referire la lucruri), sau dacă pot, dimpotrivă, să semnifice, să desemneze, să denoteze lucrurile, a fost dezbătut foarte curând (cel puţin din vremurile lui Anselm din Canterbury) sub forma opoziţiei dintre a semnifica şi a numi sau a chema”28 „Autori ca Boeţiu, Abélard sau Toma dAquino, legaţi mai mult de problema semnificaţiei decât aceea a numirii, erau mai ales interesaţi de aspectele psihologice şi ontologice ale limbajului Astăzi am spune că semantica lor era orientată către o abordare cognitivă […] Ar fi interesant – spune Eco – să urmărim pas cu pas apariţia unei idei diferite a relaţiei dintre un termen şi lucrul la care se referă, în care noţiunea de semnificaţie (ca relaţie dintre cuvinte şi concepte, sau specii, sau universalii, sau definiţii) devine din ce în ce mai puţin importantă”29 În tot secolul al XII-lea se păstra distincţia dintre semnificare (de concepte şi specii) şi numire (denotare de lucruri individuale concrete) 28 U Eco, Kant şi Ornitorincul Constanţa, Edit Pontica, 2002, p 400 29 Ibidem, p 408 45 14 Pentru Bacon, „semnele nu se referă la referentul lor prin medierea unei specii mentale, ci sunt direct indicate, sau sunt puse, pentru a se referi nemijlocit la un obiect Nu este nici o deosebire, dacă acest obiect este un individ (un lucru concret) sau o specie, un sentiment sau o pasiune a sufletului Ceea ce contează e ca între un semn şi obiectul pe care trebuie să-l numească, nu există nici o mediere mentală” 30 „Bacon disloca, prin urmare, în mod definitiv triunghiul semiotic formulat pornind de la Platon, potrivit căruia relaţia dintre cuvinte şi referenţi e mediată de idee, de concept, sau definiţie”31 Mill spune că „numele semnifică subiectele direct, atributele indirect; el denotă subiectele şi implică, sau comportă, sau, cum vom vedea mai încolo conotează atributele Singurele nume de obiecte care nu conotează nimic sunt numele proprii; şi acestea riguros vorbind, nu au nici o semnificaţie”32 „Persoana, Chip propriu Fiinţial – spune Părintele Ghelasie – este prima Numire Tainică a Fiinţei în Sine”33 Prin urmare, aceste numiri-iconări nu se referă la obiecte, lucruri, concepte sau reprezentări mentale, şi nici nu presupun o mediere de către acestea pentru a le experia referentul, ci trimit – arată direct chipul triadic al persoanei şi apelează-cheamă la o recunoaştere, la o experiere a acestui chip în sine pentru a-i afla astfel semnificaţia Aceste numiri substantivale transcend conotaţiile atributive, fiind o formă simplă de limbaj Interesant este faptul că psihologia contemporană consideră că activitatea emisferei drepte ne permite să înţelegem formele simple de limbaj, cum ar fi răspunsul la substantive comune prin selectarea obiectelor astfel denumite, ca piuliţă sau pieptene34 Cred că aceste forme de limbaj prin numiri iconice propun o receptare intuitivă, simplă, genuină, directă Arată şi mişcă, într-un fel aş zice că sunt într-o analogie cu limbajul gestic G B Vico apropie în istoria arhaică a umanităţii hieroglifele şi limbajul gestual: „Muţii se exprimă prin mijlocirea gesturilor sau a obiectelor având legături naturale cu ideile pe care ei vor să le traducă Această axiomă constituie principiul hieroglifelor de care s-au servit ca să se exprime toate naţiunile în epocile primitive ale barbariei lor Este şi principiul limbajului natural vorbit odinioară în lume”35 Wunenburger consideră că acest limbaj gestic „a fost mult timp apropiat de ideograme, imagini grafice de esenţă iconică”36 Părintele Ghelasie propune în fapt o logică trinitară, o logică a afirmaţiilor, pe care caută să o distingă de o logică duală, a contrariilor şi pe care o prezintă într-un limbaj iconic Acest limbaj iconic grafic în care foloseşte în principal numiri iconice, analogii, imagini verbale, cred că se conturează oarecum diferit faţă de un limbaj antinomic, pe care însă nu îl exclude Aş zice că acest limbaj antinomic presupune o anumită relaţie-asociere, păstrează urme ale unei logici duale căreia îi marchează neputinţa comprehensivă, provocând depăşiri, treceri, transcenderi ale acesteia Propriu-zis, trimite spre un alt mod de participare, acceptare, deschidere Limbajul antinomic mi se pare că este mai degrabă axat pe semnificaţii decât pe numiri, pe asocieri de 30 Ibidem, p 411 31 Ibidem, p 414 32 Ibidem, p 420 33 Cina cea de taină, p 16 34 Idem, Introducere în psihologie, p 62 35 Wunenburger, Filosofia imaginii, p 31 36 Ibidem, p 30 46 15 semnificaţii, a căror alăturare „de neacceptat” creează un excedent semantic, dinamizează spre un nou sens, căutând să reveleze astfel bogăţia de nuanţe a realităţii Aş spune, raportându-mă la două expresii consacrate, că într-un fel limbajul antinomic reflectă mai accentuat imanentul care urcă, iar limbajul iconic transcendentul care coboară Parcă există şi o astfel de diferenţă de accent… Revenind la receptarea, la înţelegerea textelor, psihologia contemporană vorbeşte de o schemă existentă în memoria cititorului: „Glanzer şi Nolan consideră că cititorul ar putea avea în memorie o schemă de control de lectură disponibilă de-a lungul activităţii de înţelegere Această noţiune face apel atât la aceea de structură de cunoştinţă specifică tipului de text, cât şi la aceea de scopuri şi interese ale cititorului dezvoltată de Kintsch şi Van Dijk În modelul lui Kintsch şi Van Dijk, schema reprezintă scopurile cititorului Ele nu trimit la obiectivele pe care şi le-a fixat cititorul, ci la cunoştinţele de care dispune, privitoare la aspectul organizaţional al textelor Potrivit autorilor, reprezentarea convenţiilor textuale activată de cititor îl va ghida în construirea macrostructurii, mai ales prin suprimarea micropropoziţiilor nepertinente”37 Anderson, Pichert şi Shirey vorbesc de „o schemă de conţinut care trimite la cunoştinţele cititorului despre lumea reală şi a cărei activare facilitează codificarea prin intermediul perspectivelor de lectură, ghidând alocarea de atenţie către elementele importante din text”38 Cred că la Părintele Ghelasie se vede de multe ori o mişcare, deloc arbitrară, în încercările de adecvare prin diverse formulări noi, adecvare ce vizează cred tocmai aceste scheme de memorial ale cititorului Este însă extraordinar faptul că a reuşit să identifice modalităţile cele mai eficiente de a ţinti tocmai aceste scheme, pattern-uri de memorial şi de a nu urmări doar simple semni- ficaţii A lovit direct, puternic şi fulgerător fixismele, stereotipurile şi clişeele mentale A întipărit peceţi arhetipale, paradigmatice de indubitabilă acurateţe creştină într-o zonă de memorial ambiguu, confuz, subconştient şi/sau inconştient, individual şi/sau colectiv, impregnat de „memorii ale căderii” A propus, a inserat, a amprentat principii arhetipale, ca germeni de resetare a acestor scheme de memorial Probabil, tocmai pentru că a penetrat în astfel de profunzimi de memorial psihic, a şi „iritat” pe mulţi setaţi deja Acest mod de abordare a făcut cred să nu definească, să nu fixeze excesiv sau definitiv terminologia folosită, în bună măsură convenţională Spre exemplu, logica duală, cauză-efect, formă-conţinut, este o schemă diferită de logica trinitară, supracauză-cauză-efect, termenii cauză şi efect sunt întâlniţi şi în formulările logicii trinitare, dar integraţi într-o altă schemă, într-un alt mod de generare Nu este o preluare de model de generare liniară, după modelul cauză-efect (cauza este originea iar efectul este consecinţa), de genul: supracauza este originea cauzei, iar cauza este ori- ginea efectului, ci este un model analogic cu cel al Sfintei Treimi, prin urmare supracauza este ori- ginea atât a cauzei cât şi a efectului, iar între cauză şi efect există relatie, dar nu raport de generare În Medicina isihastă este un capitol intitulat „Neutru, Yang şi Yin” Folosirea acestor termeni din filosofia chineză, la prima vedere ar putea genera suspiciune de sincretism Yin-ul şi Yang-ul însă, în sensul modelului chinezesc, implică o altă schemă: dualitate-polaritate- contrarietate-complementaritate-transformabilitate-reversibilitate-ciclicitate Părintele Ghelasie foloseşte termenii Yin şi Yang, dar integraţi într-o altă schemă, nu duală ci triadică: neutru, yang şi yin, şi în care yin-ul şi yang-ul nu mai sunt contrarii şi nici nu se mai transformă unul în altul, ci ies şi se întorc din neutru, care este originea, totalitatea şi unitatea acestora 37 Daniel Gaonach şi Pascale Larigauderie, op cit , p 170 38Ibidem, p 171 47 16 Prin urmare, termenii yin şi yang folosiţi de Părintele Ghelasie în modelul triadic de funcţio- nalitate al fiziologiei medicinei isihaste sunt convenţionali, nu însă arbitrari, căci pot crea mai uşor o punte de interacţiune între cele două scheme Un cititor creştin poate fi blocat de aceşti termeni dacă nu sesizează convenţionalitatea lor şi integrarea lor într-o schemă de model triadic Acest model triadic de funcţionalitate este şi el tot o transpunere analogică modelului Sfintei Treimi În limbajul iconic scris al Părintelui Ghelasie se găsesc şi anumite sintagme asociative, serii semantice de puternică focalizare şi centrare, armonice semantice care prezintă vizibil nişte sinapse, ce orientează înţelegerea şi accesibilizează întipărirea lor în memoria de lungă durată De altfel, din perspectiva psihologiei pentru materialele verbale se consideră că reprezentarea dominantă în memoria de lungă durată se bazează pe semnificaţia itemilor, conexiunile, asocierile semnificative venind în ajutorul memoriei39 Sunt foarte multe exemple de acest fel: „Gândurile – Ideile – Reprezentările mentale”, „Transfigurare – Întrepătrundere – Transferare”, „Împletirea – Unirea – Dialogul – Îngemănarea”40 Nici aceste sintagme nu cred însă să aibă vreo incidenţă cu limbajul antinomic de care pomeneaţi Interesant ar fi de studiat în acest limbaj iconic scris al P Ghelasie cum sunt prezente substantivele faţă de verbe în formulările lui specifice Care prevalează? Cred că substantivele, şi e oarecum logic deoarece în creştinism persoana este „înaintea” relaţiei, iar numirile, chemările, ca să mă refer la această particularitate tip a limbajului iconic scris, sunt adresate subiectului, persoanei Ar fi interesantă o raportare la reprezentaţii noii paradigme ştiinţifice, la David Bohm, spre exemplu, care a încercat un limbaj axat pe verbe asta pentru a putea prezenta caracterul dinamic-procesual al realităţii în ordinea ei implicită E vorba de acel rheomod care vrea să exprime acţiunea, mişcarea într-o asemănare conceptuală cu limba ebraică unde verbul era primordial, forma tuturor cuvintelor obţinându-se dintr-o rădăcină verbală Personal, am punctat doar câteva elemente despre acest limbaj iconic, dar el se pretează la o studiere mult mai în amănunt şi mai în profunzime, făcută de oameni pregătiţi în acest sens, oameni competenţi Mie mi s-a părut deosebit şi actual faptul că limbajul iconic s-a încercat să fie corelat cu un model teologic şi antropologic palamit – acela al distincţiei între fiinţă şi energii Indiscutabil, exprimarea vorbită sau scrisă este „energetică”, comunicarea este însă mai adâncă41 F C : Remarcaţi, într-o convorbire anterioară, că unii teologi consideră că, comunicarea interumană poate fi mediată numai de energiile de manifestare Or, în mistica iconică evidenţiată de Părintele Ghelasie, vedem exprimată tocmai dimensiunea iconică a relaţiei între fiinţă şi energii În plus, iconicul apare ca însuşi punctul de „articulare”- împreunare a apofaticului cu catafaticul, exact aici reliefându-se diferenţa specifică între teologia mistică creştină apofatică şi catafatică şi teologia filosofic-dialectică Fără această dimensiune iconică, fără această înţelegere a iconicului ca hotar-altar de trecere, întâlnire şi mai mult, de împreunare şi prefacere euharistică, relaţia între catafatic şi apofatic nu poate fi înţeleasă în creştinism până în ultimele consecinţe – anume, depăşirea şi integralizarea în liturgicul euharistic-eshatologic Faptul că acest hotar de trecere cuprinde deodată iconic ambele orientări: dinspre creaţie spre Dumnezeu, ca „urcuş” duhovnicesc, şi dinspre Dumnezeu spre creaţie, ca „pogorâre” dumnezeiască, oglindeşte specificul creştin dialogal şi euharistic-hristic 39 Ibidem, p 353 40 Isihasm, ritualul liturghiei hristice, p 61 41 Prodigiozitatea memoriei imagistice, acurateţea păstrării imaginilor în memoria de lungă durată unii psihologi o explică prin participarea a trei coduri: imagistic, lingvistic, semantic Alţii doar a două coduri (Miclea, p 175) 48 17 Pr N : Trebuie lămurit, sau cel puţin pus în discuţie, dacă modelul relaţiilor interumane este după modelul „Treimii iconomice” – mă refer la acea accepţie a unor teologi în care raportul lui Dumnezeu cu lumea este mediat (numai?) prin energiile necreate – şi în acest caz relaţiile interumane după acest model sunt văzute doar ca mediate strict de energiile-manifes- tările personale (Yannaras), sau după modelul „Treimii teologice”, în care perihoreza treimică, ca o comuniune intrafiinţială este transpusă ca model în relaţiile interumane într-o perihoreză asemănătoare ce îngăduie o comuniune şi mediată de energii dar şi nemediată, directă, de un apofatism antropologic, de comunicare-cuminecare a tainelor, dacă putem spune aşa Eu zic că, într-un fel logic, dacă persoana umană este o realitate ce cuprinde şi fiinţialitatea şi energiile de creaţie prin Actul Creator al lui Dumnezeu, deci omul nu devine, nu evoluează către persoană prin relaţionare, ci persoana este realitate ontologică cu capacitate de relaţie în sine şi peste sine, atât interumană cât şi cu Dumnezeu, atunci se poate accepta ipoteza unei comunicări interumane sufleteşti, directe fiinţial-create, nu numai mediate de către energiile umane Este de aflat însă în ce măsură şi în ce condiţii se poate actualiza acest mod relaţional în lipsa transfigurării iconice a hainei de nuntă cu care ne înveşmântăm potenţial la Botez Revenind la limbaj, vorbit sau scris, la formulările antinomice, paradoxale şi la exprimările iconice, putem spune că limbajul antinomic este, într-un fel, legat de gândire, are „suport” energetic şi încearcă să trimită dincolo de el, spre sufletul fiinţial (pe care unii îl confundă cu sufletul lumii sau universal, ba chiar îl consideră a fi însăşi Divinitatea) – în sensul apofatismului antropologic, sau spre Dumnezeu, în sensul apofatismului teologic Exprimarea iconică, chiar dacă are tot „suport” energetic, cred că exprimă mai adecvat o dublă desemnare a unui model palamit, atât a fiinţialităţii sufletului şi a manifestării energetice umane în sensul antropologiei palamite, cât şi a Fiinţei şi Harului-Energii Necreate în sensul teologiei palamite Limbajul antinomic ar fi un limbaj de trecere înspre taină, pe când cel iconic caută să se prezentifice, să numească mai exact, într-un mod mai propriu, o dublă deschidere, în sensul în care vorbeam, spre exemplu, că relaţiile interumane pot fi şi intrafiinţiale şi prin manifestări energetice Poate în acest sens vorbea Părintele Ghelasie de un pustnic Neofit care vedea „dublu”, adică relaţionarea sa era deodată şi fiinţială (a-energetică) şi energetică De fapt, Părintele Ghelasie consideră că mistica creştină nu este doar energetică, ca majoritatea misticilor oculte, ci implică şi fiinţialul de creaţie, şi mai mult, o asemănare-iconare prin şi în Arhechipul iconic hristic Limbajul antinomic uzează mai cu seamă de semnificaţii, iar cel iconic de numiri „De fapt, prin cuvinte şi înţelesuri trebuie să trecem mereu dincolo de cuvinte şi înţelesuri Numai aşa sesizăm prezenţa plină de taine a lui Dumnezeu Dacă ţinem prea mult la cuvinte şi înţelesuri, ele se interpun între noi şi Dumnezeu şi rămânem în ele, socotindu-le pe ele drept Dumnezeu [ ] Termenii negativi singuri sunt tot aşa de insuficienţi ca şi cei afirmativi Totdeauna trebuie făcută o sinteză între ei Dar la baza acestei sinteze stă o experienţă care depăşeşte atât termenii afirmativi cât şi pe cei negativi ai ei” – spune Părintele Stăniloae42 Limbajul iconic este mai mult bazat pe afirmaţii De altfel şi Părintele Stăniloae spune cu referire la Dionisie Areopagitul că „Dionisie, deşi pe de o parte afirmă că lui Dumnezeu I se potrivesc mai bine negaţiile decât afirmaţiile, pe de altă parte că El e cu mult mai mult deasupra negaţiilor decât asupra afirmaţiilor Aceasta trebuie înţeles astfel: în Sine Dumnezeu este cea mai pozitivă realitate Dar suprema lui pozitivitate e deasupra tuturor afirmaţiilor noastre Iar acesta 42 Dumitru Stăniloae, Teologie dogmatică ortodoxă Edit Institutului Biblic, 1997, p 94 49 18 e un motiv în plus de a nu renunţa la grăirea despre Dumnezeu în termeni afirmativi”43 Cu alte cuvinte şi din acest comentariu al Părintelui Stăniloae reiese că este foarte justificată, poate chiar mai întemeiată, folosirea termenilor pozitivi sau afirmativi în exprimarea tainelor Cred că limbajul iconic la Părintele Ghelasie s-a conturat mai mult în această direcţie a afirmaţiilor În ceea ce priveşte raportul între catafatic şi apofatic, Părintele Stăniloae vorbeşte despre aceste modalităţi de cunoaştere şi din perspectivă antropologică „Adâncimea persoanei umane se află în infinitatea lui Dumnezeu Din ea soarbe bogăţia infinităţii De aceea s-a putut spune că persoana umană e în acelaşi timp cunoscută şi apofatică Dumnezeu (în speţă Dumnezeu Cuvântul) e Raţiune şi Cuvânt ce ni se face cunoscut şi ne-a făcut pentru a-l cunoaşte, dar e în acelaşi timp, mai presus de cunoaştere şi ne-a făcut şi pe noi cu ambele însuşiri B Vaseslavtev spune, pe temeiul Sfinţilor Părinţi, şi pornind de la conştientul şi inconştientul pe care-l poartă fiecare om în sine: «În aceasta constă ultimul şi cel mai înalt moment tainic al asemănării omului cu Dumnezeu Dumnezeu îmi este transcendent şi eu însumi îmi sunt la fel de transcendent Dumnezeu este ascuns şi eu însumi sunt la fel de ascuns Există un Deus abscontitus şi exista un homo absconditus Există o teologie negativă, care ne îndreaptă spre taina adâncă a lui Dumnezeu De aceea trebuie să existe şi o antropologie negativă care îndreaptă spre o taină a omului»? Omul este apofatic pentru adâncimea lui, neajunsă chiar pentru el însuşi, ca dovadă că nu el s-a făcut, ci Dumnezeu, cel cu adevărat apofatic pentru om Şi acest caracter apofatic al său îl arată adâncit în Dumnezeu Însă el face totodată pe om să nu sfârşească niciodată în a se cunoaşte pe sine [ ] Apofatismul nu e lipsă de trăire a tainei sale şi a tainei lui Dumnezeu din sine, ca fundament al său Ba poate spune că îl trăieşte mai mult pe Dumnezeu decât pe sine Şi aceasta se întâmplă şi în relaţia cu semenul său Vede şi în această relaţie mai prezent şi mai copleşitor pe Dumnezeu decât pe semenul său”44 Este mai mult decât interesantă această aplicare a cunoaşterii catafatice şi a cunoaşterii apofatice şi în perspectivă antropologică Nu mai puţin relevantă este asocierea apofatismului cu trăirea, sau altfel spus comunicarea-cuminecarea tainelor, atât a tainei proprii cât şi a tainei lui Dumnezeu, sau a tainei semenului Cunoaşterea apofatică a lui Dumnezeu poate avea loc de altfel şi prin mijlocirea cosmosului Părintele Stăniloae lasă să se înţeleagă în Ascetica şi Mistica Ortodoxă45 că cunoaşterea catafatică şi cunoaşterea apofatică au suport diferit: raţiunea, respectiv mintea „Raţiunea e mereu, în operaţiunile ei, însoţită de mintea care vede mai mult decât ea Atât numai că de multe ori, raţiunea înăbuşă sau dispreţuieşte vederea minţii Dar în teologia negativă, mintea îşi impune un rol mai hotărâtor” Teologia negativă e încă „o operaţie raţională prin care mintea constată, totuşi, insuficienţa raţiunii E o operaţie prin care raţiunea însăşi îşi devine conştientă de mărginirea ei şi de neputinţa de a sesiza pe Cel infinit şi cu totul altfel”46 Prin urmare, teologia negativă este o operaţie raţională ce se circumscrie în concepte, însă marginea acesteia apare minţii printr-o privire asupra abisului dumnezeiesc, ceea ce face ca aceasta să nu fie numai deductivă, raţională, ci să aibă şi un element intuitiv, o ochire a minţii Ar fi important să se facă o conexiune între aceste moduri de cunoaştere, catafatică respectiv apofatică, şi un model antropologic şi teologic palamit 43 Ibidem, p 95 44 D Stăniloae, Omul şi Dumnezeu Ed cit , p 164 45 Op cit , p 63 46 Ibidem, p 63 50 19 În ceea ce priveşte relaţia între apofatic şi catafatic, acestea nu numai că nu se exclud sau contrazic, ele se completează: „Noi socotim că cele două cunoaşteri nu se contrazic şi nu se exclud, ci se completează Propriu-zis cea apofatică se completează cu cea negativ-raţională”47 Cu alte cuvinte, ordinea ar trebui să fie dinspre apofatic spre catafatic, apofaticul fiind baza, iar catafaticul o completare Părintelui Stăniloae îi este specifică evidenţierea cunoaşterii apofatice şi a cunoaşterii catafatice ca nedespărţite, el mărturisind că „atât Lossky cât şi Yannaras au explicat şi ei teologia apofatică răsăriteană din caracterul de persoană a lui Dumnezeu Ceea ce ne deosebeşte de ei, este că noi nu reţinem exclusiv cunoaşterea apofatică a lui Dumnezeu, ci o vedem ca îmbinare a apofaticului cu catafaticul”48 Părintele Stăniloae vorbeşte de o relaţie între apofatic şi catafatic, chiar mai specială decât o simplă alăturare sau completare „Pe măsură ce un om progresează într-o viaţă duhovnicească, cunoaşterea intelectuală despre Dumnezeu din lume – în calitate de Creator şi Proniator al ei, se îmbibă de cunoaşterea lui directă – mai bogată, adică de cunoaşterea apofatică”49 Prin urmare, nu numai o simplă alăturare sau completare a apofaticului cu catafaticul ci chiar o imprimare, o întipărire, o îmbibare a catafaticului de apofatic În experienţa directă şi tainică a lui Dumnezeu, „subiectul uman trăieşte prezenţa lui Dumnezeu într-un mod mult mai presant ca persoană” „Cunoaşterea apofatică nu e iraţională, ci supraraţională, căci Fiul lui Dumnezeu e Logosul, având în El raţiunile tuturor creaturilor Dar e supraraţională aşa cum o persoană este supraraţională, ca subiect al raţiunii, al unei vieţi care îşi are todeauna un sens”50 „Fiinţa care rămâne dincolo de experienţă, dar pe care totuşi o simţim ca izvor a tot ce experiem, subzistă în persoană Subzistând ca persoană, fiinţa e sursă vie de energii sau de acte care ni se comunică De aceea apofatismul are ca bază ultimă persoana şi de aceea nici acest apofatic nu înseamnă o totală închidere a lui Dumnezeu în El Însuşi”51 Părintele Stăniloae accentuează persoana ca bază ultimă a apofatismului, prin urmare experierea persoanei este taina cunoaşterii apofatice: „Prezenţa tainică a lui Dumnezeu poate apărea cunoaşterii apofatice experimentale în momentul în care se produce fie prin lume, fie direct [ ] Chiar stând în lume, cineva poate contempla pe Dumnezeu ca fiind Cel cu totul deosebit de lume, fie că îi apare prin lume, fie aparte de lume”52 Este importantă această precizare a Părintelui Stăniloae, căci ea arată că lumea nu obturează experienţa apofatică, comunicarea tainică a omului cu Dumnezeu, mai mult ea chiar poate fi părtaşă la această taină, poate fi integrată în acest dialog Această perspectivă poate fi asumată şi de chipul monahal în sens atitudinal, ca retragere în adâncă deschidere, nu ca o retragere închidere Retragerea nu trebuie să fie închidere, ci, paradoxal, adâncă şi deplină deschidere Părintele Ghelasie vorbea la un moment dat parcă chiar de un chip pustnicesc ca retragerea în gest, gestul păstrând un caracter adânc comuniant chiar în această retragere Aş zice că ar fi ceva deosebit în zilele noastre ca tocmai dinspre cinul monahal să se extindă acest chip al retragerii în 47 D Stăniloae, Teologie dogmatică ortodoxă Ed cit , p 82 48 Ibidem, p 87, note 49 Ibidem, p 82 50 Ibidem, p 25 51 Ibidem, p 80 52 D Stăniloae, Teologie Dogmatică Ortodoxă, vol I, Ed cit , p 82 51 20 gest, al retragerii în deschidere de taină, ca un fel de liturghie după liturghie, ca o liturghisire cosmică, în sensul în care cosmosul poate fi un lăcaş al întâlnirii omului cu Dumnezeu De altfel, Părintele Stăniloae afirma că „trăirea apofatică a lui Dumnezeu e o caracteristică definitorie a Ortodoxiei în Liturghie, Taine, ierurgii, superioară celei occidentale, care e sau raţională, sau sentimentală, sau, concomitent, şi una şi alta Trăirea apofatică echivalează cu un simţ al misterului, care nu exclude raţiunea şi sentimentul, dar e mai adânc decât ele”53 Este limpede că Părintele Stăniloae considera că subiectul actant în cunoaşterea apofatică este persoana, care din perspectiva unui model palamit, cu alte prilejuri, o distinge de manifestările, energiile, acţiunile, hotărârile, cugetările, sentimentele sale Ar fi de aflat însă în acest sens cum poate fi înţeleasă cunoaşterea catafatică Dacă ea se restrânge doar la o cunoaştere raţional discursivă, în ce tip de cunoaştere pot fi încadrate participările, trăirile afective, sentimentale, emoţionale, pasele energetice ale bioenergeticienilor, emiterea şi conducerea energiei universului prin tehnici qiqong, reiki, radiesteziste, accesarea lui mundus imaginalis etc? Poate fi considerată orice altă experienţă diferită de cunoaşterea raţională ca o încadrare justificată în sfera cunoaşterii apofatice, numai pentru că este altfel (dincolo) decât cea raţională? Sau se poate extinde sfera catafaticului asupra a tot ceea ce este manifestare energetică din perspectiva unui model palamit? Catafaticul nu mai circumscriie, în acest sens, doar raţiunea, ci şi sentimentul şi experierea celorlalte energii subtile din creaţie Apofatismul fiind în acest caz nu o experienţă, o trăire ce depăşeşte raţionalitatea catafaticului, definit deci printr-o raportare la catafatic, ci o cunoaştere tainică a persoanei, desemnat analogic prin corespondenţa cu fiinţa din modelul palamit Părintele Ghelasie vorbeşte în Isihasm Taina Chipului Treime, într-un capitol intitulat Apofatic şi Catafatic deodată, astfel: „CHIPUL, ca TAINĂ, este Dincolo de toate numirile, dar izvorul tuturor numirilor Aşa, DUMNEZEU este CHIP TREIME Dincolo de toate afirmaţiile, ca apofatic şi totodată Descoperire HARICĂ energetică Afirmativ-catafatică”54 În Isihasm – Dialog în Absolut spune: „Catafaticul nu este negativul Apofaticului, ci Reafirmarea Apofaticului, iar Apofaticul este Deplinul Catafaticului După căderea din Rai, căzând din Logica Perfecţiunii, noi vedem Taina ca anihilare de Descoperire şi Descoperirea ca anihilare de Taină, când în fond, sunt Deodată, în Egalitate, în Întrepătrundere, şi niciodată unul în lipsa celuilalt, fără amestecare”55 În Isihasm – Ritualul Liturghiei Hristice afirmă că: „apofatismul Mistic” este altul decât „apofatismul filosofic” [ ] Mistic pur Creştin, „apofaticul” şi „catafaticul” sunt deodată, ca Supraafirmaţie Mistică, nu ca negaţie Filosofic, catafaticul ca „afirmaţii” se amestecă eronat cu zisele calităţi-însuşiri de afară ale Fiinţei Apofatice Ca Mistică pur Creştină, trebuie să se „deosebească bine” Chipurile în Sine ale Trifiinţialităţii Treimei Dumnezeieşti de „chipurile calitative” Harice-energetice tot Necreate”56 Citez acum dintr-o revistă a Părintelui Ghelasie, Isihasm, vol III: „Acest LIMBAJ CHIPURI VII este Isihasmul Şi noi Creaţia suntem Chip de ACESTE CHIPURI Dumnezeieşti traduse-transpuse în «Substanţă Fiinţială Creată» Fiinţa noastră Creată «Întrupează în Creaţie ARHECHIPURILE Dumnezeieşti» şi le «traduce» în Chipuri Create Mare atenţie să nu se confunde «Chipurile Create» cu CELE CREATOARE 53 Ibidem, p 99 54 Isihasm Taina Chipului Treime, p 7 55 Ibidem, p 43 56 Ibidem, p 51 52 21 ARHECHIPURILE Dumnezeieşti sunt «dincolo» de cele Create, dar Izvorul celor Create De aici Mistica Apofatică şi Catafatică Apofatismul Mistic Creştin este altul decât cel filosofic Filosofii Îl fac pe Dumnezeu «Necunoscutul-fără Chipul», Neantul Divin, până la un principiu în Sine, care apoi se «desfăşoară în devenire» de Sine, în «forme create» Aşa Apofatismul filosofic este «panteistic», Creaţia fiind considerată «iluzia-visul» Divinului în afara Sa […] Apofatismul Mistic Creştin este de altă factură, pornind de la Un Dumnezeu CHIP, VIU deja în Sine [ ] Dar CHIPURILE de VIAŢĂ Dumnezeiască «dincolo de toate Chipurile» de Creaţie Se «coboară» Creativ în Chipurile de Creaţie, fără «amestecare sau confundare» Deci «Acest Apofatism» nu este complet «străin», ci «înrudit» ca Chip, ca «ARĂTARE- ÎNVECINARE» Şi ARĂTAREA o face FIUL «Cine M-a văzut pe Mine a văzut pe TATĂL» Prin ÎNTRUPAREA FIULUI în Creaţie, Dumnezeu nu mai este «străin» Creaţiei, ci «Împărtăşibil chiar» Apofatismul Creştin nu este «distrugător total» al Chipurilor de Creaţie, «negare absolută», ci «Supra-Afirmare în Dialog de Afirmare reciprocă» Chipurile de Creaţie nu trebuiesc «negate total», ca să se deosebească de CELE DUMNEZEIEŞTI, ci prin Chipurile de Creaţie se trece la cele dincolo de creaţie Chipurile de Creaţie Supraevidenţiază pe CELE Dumnezeieşti, nu «le neagă» [ ] «Chipurile de Creaţie VORBESC de CHIPURILE Dumnezeieşti şi le AFIRMĂ», Rămân Mărturii ale CELOR Dincolo de Creaţie Acest «Catafatic» de asemeni nu este cel «filosofic», care de asemeni este «afirmaţii ale negaţiei» Catafaticul-afirmativul Creştin este tot al «Supra-Afirmativului Apofatic» În Creştinism nu se admite «negaţia» niciodată, ci deosebirea prin Supra-Afirmaţie Filosofia este «dualismul contrar», afirmaţie şi negaţie, pe când Creştinismul este «TREIMEA AFIRMATIVĂ», ca Supraafirmaţie-Afirmaţie-Recunoaştere […] Creştinismul «readuce LOGICA Pură fără negaţie» Şi Taina este CHIPUL TRINITAR al REALITĂŢII, VIUL – VIAŢA – EXISTENŢA, IUBIREA – DRAGOSTEA – DĂRUIREA, SUPRAAFIRMAŢIA – AFIRMAŢIA – RECUNOAŞTEREA etc ”57 Din aceste texte ale Părintelui Ghelasie aş zice că reiese o abordare a apofaticului şi a catafaticului într-o analogie cu modelul palamit, de unde şi întâietatea apofaticului faţă de catafatic, reafirmarea apofaticului de către catafatic, o întrepătrundere a lor fără amestecare, dar şi concomitenţa lor, acel deodată ca supraafirmaţie Catafaticul din perspectiva antropologică pe model palamit ar avea, prin urmare, un suport energetic În plus, Părintele Ghelasie caută prezentarea apofaticului şi a catafaticului într-un «detaliu» de logică trinitară prin termeni afirmativi Ţinând însă cont că omul, în sens creştin, este într-un proces de restaurare, chiar de îndumnezeire, atunci şi raportul între cunoaşterea apofatică şi cea catafatică în perspectivă antropologică şi teologică, este într-o dinamică de re-aşezare în ordinea firească Apofatismul şi catafatismul sunt într-un fel, limbaje cu suport diferit „Limba Conştiinţei Dumnezeieşti o poate înţelege Limba Conştiinţei de Creaţie, deşi sunt două Limbaje Diferite Aici trebuie conturată bine problema Conştiinţa Dumnezeiască are Limbajul său pur Dumnezeiesc Conştiinţa Creată are la fel Limbajul său pur de Creaţie Dar Limbajul de Conştiinţă de Creaţie, fiind creat de Limbajul Dumnezeiesc, poate Comunica cu Cel Dumnezeiesc, după cum şi Cel Dumnezeiesc poate Comunica cu cel de Creaţie [ ] Creaţia însă este făcută pe temeiul Arhetipurilor Limbajului-Cuvântului Dumnezeiesc”58 57 v Triadele Persoanei în Memoriile unui isihast, cap 8 58 Ghelasie Gheorghe, Nevoinţe isihaste, p 28 53 22 Din perspectivă antropologică însă, acest Limbaj de Creaţie are o dublă deschidere „Limbajul Energiilor (Corp) este pe Arhetipurile Limbajului de Suflet dincolo de energii Noi nu mai suntem conştienţi de asta şi credem că Limbajul Energiilor este un Limbaj Independent, sau chiar Unicul Limbaj ce se Reflectă apoi şi în Conştiinţa Sufletului Practic se dovedeşte că fără un Limbaj Permanent Arhetipal, Limbajul Energetic se Pierde şi se Dereglează până la Denaturare [ ] Noi ca Realitate suntem Două Lumi Paralele dar Întrepătrunse, ce se Întâlnesc În Unitatea Limbajului Permanent, suntem Suflet şi Corp ce se întâlnesc în Adâncul Limbajului Arhetipal de Suflet, care este Chip de Limbaj Dumnezeiesc, pe Arhetipurile Limbajului din Dumnezeu Însuşi De aici legătura noastră de Înrudire pe toate Planurile Cosmice până în Transcendentul Dumnezeiesc Sufletul nostru are Taina Limbajului de Dumnezeu şi Corpul nostru are Taina Limbajului de Suflet”59 Se poate încerca o corespondenţă în plan antropologic între Limbajul de Suflet şi apofatism, pe de o parte, şi între Limbajul Energetic (Corp) şi catafatism, pe de altă parte Şi ţinând cont că Limbajul Energetic trebuie să rememoreze (pentru a nu degenera sau a nu se denatura) Limbajul de Suflet, în sens creştin fiind nevoie de mai mult, chiar de o Rememorare (în procesul de theosis) a LIMBAJULUI ICONIC ARHETIPAL, deci de o rememorare a Originii, a paradigmelor veşnice din DUMNEZEU CUVÂNTUL, iar Limbajul de Suflet la rându-i trebuie să Rememoreze acelaşi LIMBAJ ICONIC ARHETIPAL, se poate face o analogie cu ceea ce spunea Părintele Stăniloae, apropo de o îmbibare a catafaticului de apofatic Adică această întipărire a Memoriilor Limbajului de Suflet şi a Supra-Memoriilor LIMBAJULUI ICONIC ARHETIPAL în Memoriile Limbajului Energetic, ţinând cont de corespondenţele propuse (Limbaj Energetic – catafatic, Limbaj de Suflet – apofatic) arată ca posibilă şi reală această îmbibare, amprentare a catafaticului de apofatic S-ar putea spune, poate mai exact, că această îmbibare este mai degrabă o iconizare Împletirea LIMBAJULUI ICONIC ARHETIPAL HRISTIC cu „Unitatea Limbaj Permanent” (deodată Limbaj de Suflet şi Limbaj Energetic, neamestecate, nedespărţite) ar fi, în alţi termeni formulat, un chip euharistic, acea îndumnezeire de care vorbesc teologii În cadrul relaţiilor inter-umane cunoaşterea apofatică şi cunoaşterea catafatică ar trebui să însemne în primul rând o comunicare-cuminecare directă, care ar păstra principiul asemănătorul se cunoaşte prin asemănător, adică Limbajul de Suflet al unuia se comunică Limbajului de Suflet al celuilalt (în alţi termeni, o comunicare a tainelor), Limbajul Energetic (Corp) al unuia se comunică – interferează cu Limbajul Energetic (Corp) al celuilalt În acest sens rezultă că tot ceea ce e doar experienţă şi relaţionare energetică umană, oricât ar fi de subtilă, prin practici şi tehnici de genul qiqong, reiki, info-energoterapie, radiestezie, bioenergetică, energetica chakrelor, ascensiunea energiei Kundalini, experienţele oculte ale corpurilor subtile, corpului eteric, corpului astral, corpului mental ţine doar de un catafatism antropologic, nu ajunge nici măcar la experienţa apofatică antropologică Atunci când tind la transcenderea acestor energii confundă, identifică acest Limbaj de Suflet Creat, ce este transcendent în raport cu energetica subtilă, cu însuşi Divinul (numit şi Sufletul Lumii etc ), experierea apofatismului teologic fiind cu neputinţă de atins în afara creştinismului Cu alte cuvinte, această calare în zona energiilor subtile este o insuficienţă, o reducţie şi din perspectivă antropologică, ca să nu mai amintim de cea teologică Pe de altă parte, confundarea acestor energii subtile din creaţie cu Harul – Energiile Necreate e o fundamentală şi gravă eroare 59 Ghelasie Gheorghe, Medicina isihastă, p 25 54 23 Pe aceste distincţii, delimitări, nuanţări, s-ar putea, cred, aborda limpezitor din perspectivă creştină şi chestiunea aceasta a lui mundus imaginalis, a spaţiului ontologic şi ontofanic intermediar, a imaginalului, care pe urma lui Henri Corbin se pare ca e îmbrăţişată şi de intelectuali de marca ai noştri, şi care, fiind vorba despre o opţiune care îi priveşte personal, nu este de discutat Este însă fals şi injust să asocieze creştinismul acestei „viziuni”, să-l introducă într-o astfel de lume, care nu-i aparţine, este o măsluire care îi aşază „în afara” creştinismului Jean-Jacques Wunenburger profesează, în Filosofia imaginilor, aceeaşi eroare „Potrivit Scripturilor, Hristos reînviat se arată, în diverse apariţii luminoase, discipolilor săi (Pelerinii spre Emaus, Muntele Tabor) sub forma unui trup de slavă, a unui trup de slavă, a unui corp imaterial, nelocalizabil în spaţiul corpurilor fizice Nu numai că Dumnezeu prin naşterea sa în lume, se întrupează în imagine, dar propria-i Imagine nu accede la deplina împlinire decât după moartea sa în vizibil, adică în imaginea lui Hristos transfigurat, care este în acelaşi timp corp gol, ce a părăsit carnea perisabilă, şi corp sensibil, pura Imagine a unei prezenţe-absenţe”60 Acest text, pe lângă alte ambiguităţi şi inexactităţi, neagă propriu-zis însăşi taina Învierii cu Trupul a Domnului, Trup transfigurat, Trup de slavă dar, Trup şi de carne, căci Învierea, transfigurarea trupului de slavă al Domnului nu înseamnă dematerializare, sau o corporalitate subtilă, o imagine subtilă a corpului eteric al lui Iisus aşa cum spune şi antropozoful Rudolf Steiner Şi Wunenburger continuă pe aceeaşi „linie”: „Creştinismul se prezintă astfel ca o gândire paradoxală a imaginii în care apariţia luminoasă a lui Dumnezeu se împlineşte de fapt într-o a treia lume, nici pur spirituală, nici exclusiv materială, lume pe care o putem numi, împreună cu H Corbin «imaginală», spaţiul în care corpurile se spiritualizează, iar spiritul se corporalizează Prin aceasta, teofania creştină se instalează într-o topologie spirituală, comună curentelor vizionare ale marilor tradiţii monoteiste, care decupează între inteligibil şi sensibil un strat ontologic şi ontofanic intermediar, lumea imaginală, unde se desfăşoară un anumit număr de evenimente date spre vedere ochilor sufletului Epifania divină ţine astfel de o ontologie a gradelor de fiinţă, care, spre deosebire de toate dualismele, propune o lume intermediară, corelată activităţilor vizionare a sufletului, în care se concentrează o serie de manifestări vizuale, ancorare a unei categorii de imagini debarasate de atributele lor psiho-materiale”61 Creştinismul nu propovăduieşte o lume intermediară, ci o persoană intermediară şi aceasta datorită faptului că e unică, deopotrivă Dumnezeu adevărat şi om adevărat Intermediarul prin excelenţă este Iisus Hristos, El reface legătura între Dumnezeu şi creaţie În sens creştin nu poate exista o altă intermediere către Tatăl decât prin Fiul ce se face om, intermediere la care sunt chemaţi şi oamenii şi chiar şi îngerii dar numai în măsura în care sunt părtaşi la Chipul Lui Hristos De fapt, Întruparea Cuvântului a fost ascunsă şi de îngeri ca „taina cea din veac ascunsă şi de îngeri neştiută”, cum mărturiseşte Scriptura Intermedierea făpturilor însă este cu neputinţă în afara unei sinergii cu Hristos Pe de altă parte, fiecare făptură are ca uşă intermediară propria sa paradigmă, modelul său veşnic din Dumnezeu Cuvântul prin care a fost creată şi numai prin care primeşte pecetea înfierii şi asemănarea cu Fiul pentru a putea sta în faţa Tatălui Iar această paradigmă de intermediere, această pecete a lui Dumnezeu în om, acest chip iconic este o realitate ce transcende atât sensibilul cât şi inteligibilul şi cu atât mai mult vreo realitate intermediară între 60 Jean-Jacques Wunenburger, op cit , p 209 61 J J Wunenburger, op cit , p 210 55 24 acestea doua Prin acest chip iconic se realizează o „întrupare” în Trupul lui Hristos, în Biserica care nu este altceva decât extensia Acestuia Prin urmare, acest chip iconic descoperă o accesare de chip euharistic care este cu totul diferit, şi ca substanţialitate, atât de inteligibil şi sensibil cât şi de acest strat intermediar între ele Viaţa Bisericii ce se desfăşoară liturgic integral şi plinitor prin acest chip iconic euharistic al Lui Hristos nu se poate confunda cu acea mundus imaginalis corelată activităţilor vizionare, zise ale sufletului Comuniunea la care sunt chemaţi oamenii în Biserică nu este doar printr-o participare a sufletului ci este comunicare-cuminecare a omului întreg, mai mult a omului transfigurat, îndumnezeit prin chipul hristic, a omului îmbrăcat în haina de nuntă O foarte mare eroare care se face din perspectivă creştină, o face şi Wunenburger, este reducerea iconicului la imagine Icoana este şi imagine, nu este numai imagine! Creştinismul ortodox poate aduce multe limpeziri în această zonă a iconicităţii, a iconului etc Părintele Ghelasie prin faptul că a accentuat, a pus în evidenţă, aceste modele inconfundabil creştine, precum chipul iconic, chipul euharistic, chipul de filiaţie etc , şi a detaliat modelul palamit ce se detaşează de termenii de sorginte filosofică, spirit-materie, inteligibil- sensibil, a întins o mână apologeticii creştine căreia i-a oferit astfel în actualitate repere indubitabile Şi poate şi mai important este integrarea acestor repere în practica creştină, în mistica isihastă Neofit & Florin Caragiu 56 Recommended Carcea maria strategii de activare a potentialului creativ Carcea maria strategii de activare a potentialului creativ Andreea (Petrea) Serpegean Trojan Fake Alert 5 Fr Trojan Fake Alert 5 Fr Catalin Cosoi Meghã­vã³ szeptember 20 Meghã­vã³ szeptember 20 Mircea Tivadar Trojan fake alert patch Trojan fake alert patch Catalin Cosoi 22217689 tema-9-sinergetica-importanå£a-åÿi-rolul-ei-pentru-åÿtiinå£a-åÿi-practica 22217689 tema-9-sinergetica-importanå£a-åÿi-rolul-ei-pentru-åÿtiinå£a-åÿi-pra Koziol Eugen 8543562 secretele-vieţii-dicteu-divin-prin-gottfried-mayerhofer 8543562 secretele-vieţii-dicteu-divin-prin-gottfried-mayerhofer Koziol Eugen 52827313 calatorii-astrale-culegere-de-texte 52827313 calatorii-astrale-culegere-de-texte Koziol Eugen English Español Português Français Deutsch About Dev & API Blog Terms Privacy Copyright Support Acesta este conținutul din memoria cache de la Google pentru https://ro scribd com/document/448270354/%C8%99tiin%C8%9B%C4%83-%C8%99i-religie Este un instantaneu al paginii, așa cum arăta ea în 31 Aug 2020 20:45:07 GMT Este posibil ca pagina curentă să se fi modificat între timp Aflați mai multe Versiune completăVersiune numai textVedeți sursa Sfat: pentru a găsi rapid termenul dvs de căutare pe această pagină, apăsați pe Ctrl+F sau ⌘-F (Mac) și utilizați bara de căutare Scribd Căutare Căutare Căutare Încărcare RO Change LanguageSchimbare limbă Autentificare Alăturați-vă Aflați mai multe despre abonamentul Scribd Pagina principală Salvat Bestselleruri Cărți Cărți audio Snapshots Reviste Documente Partituri 0 evaluări 0% au considerat acest document util (0 voturi) 0 vizualizări 9 pagini știință și religie Încărcat deMARIA Descriere:referat stiinta si religie Drepturi de autor:© All Rights Reserved Indicator pentru Conținut neadecvat Salvare Salvați știință și religie pentru mai târziu 0% 0% au considerat acest document util, Bifați acest document drept util 0% 0% au considerat acest document drept nefolositor, Bifați acest document drept nefolositor Inserare Partajare Salt la pagina 1 Sunteți pe pagina 1din 9 Căutați în document Căutați document MINISTERUL EDUCAŢIEI ȘI CERCETĂRII ȘTIINȚIFICE UNIVERSITATEA “OVIDIUS” DIN CONSTANȚA FACULTATEA DE TEOLOGIE SPECIALIZAREA ASISTENŢĂ SOCIALĂ ȘTIINȚĂ ȘI RELIGIE Prof coordonator: Student: Lector Univ Dr NINA STĂNESCU VÎLCU MARIA CONSTANȚA 2019-2020 1 Ce este stiinta? Numele provine din latina (scientia) insemnand cunoastere Stiinta poate insemna suma tuturor cunostintelor acumulate in urma unor cercetari In matematica de exemplu, cercetarile sunt obtinute din derivatii logice, presupunand mai degraba sisteme axiomatice decat o combinatie intre observatie si rationament Multe metode matematice au o utilitate fundamentala in stiintele empirice, ale caror fructe sunt ipotezele si teoriile Stiinta se clasifica in doua mari dimensiuni: experimentul si teoria In experiment se cauta o informatie, iar in teorie se dezvolta modele care explica ceea ce se observa In mod empiric, teoriile stiintifice sunt obiective si verificabile empiric Aestea sunt predictii ale rezultatelor empirice care pot fi confirmate sau infirmate prin falsificabilitate Insa realismul stiintific defineste stiinta in termeni ontologici: stiinta incearca sa identifice fenomene si entitati, fortele care le cauzeaza, mecanismele prin care ele exercita aceste forte, si sursele acelor forte in sensul structurilor interne ale acestor fenomene si entitati Pozitivismul este o forma a empirismului, ca mijloc de a regla afacerile umane Datorita stransei legaturi intre acesti termeni, sunt deseori folositi ca sinonime In stiinta se folosesc metodele stiintifice pentru dobandirea de catre comunitatea stiintifica de noi cunostinte bazate pe dovezi fizice Folosind observatia si rationamentul pentru explicatii provizorii pentru fenomene, se creaza ipoteze Astfel, existenta unor evenimente observabile din natura se explica doar prin cauze naturale fara a presupune existenta sau nonexistenta supranaturalului Informatiile elaborate din aceste ipoteze sunt mai apoi testate prin experimente care ar trebui sa fie reproductibile Insa ipotezele trebuie sa fie falsificabile, deci, sa se poata verifica daca sunt false In domeniul paranormalului s-au observat fenomene stranii insa nu au putut fi verificate Existenta fantomelor de exemplu, 2 nu este nici macar o ipoteza, ci doar o opinie sau afirmatie care se afla in afara domeniului de cercetare stiintifica Experimentele vor verifica ipotezele in mod repetat Orice inconsistenta sau lacune va duce la reconsiderarea ipotezei, generarea de corectii sau de ipoteze alternative, care la randul lor, si ele vor fi la fel testate O astfel de ipoteza este relativitatea generala Desi nu a fost acceptata in mod formal pana nu vor exista dovezi experimentale convingatoare, ipoteza se bucura de un interes considerabil in randul specialistilor Karl Popper considera metodele stiintifice ca fiind logica care sta la baza activitatii stiintifice Insa aceste metode sunt criticate de cei din stiintele sociologice In stiinta, ipoteza este drumul care trebuie sa conduca la formularea teoriei Un pilon central al metodei stiintifice este reproductibilitatea, si anume, capacitatea de repetare a unui experiment Metodele stiintifice contin mai multe etape Prima, este observarea unui fapt demn de cercetat, care prezinta interes si valoare In a doua etapa se formuleaza probleme de cercetare In cea de-a treia etapa se propune o ipoteza, ca mai apoi, in ultima etapa sa se realizeze un experiment controlat pentru testarea validitatii ipotezei Ce este religia? Cuvantul religie provine din limba latina, fie din re-legio (re- citire, referindu-se la repetarea scripturilor, dupa Cicero) fie din re-ligio, insemnand a lega, a reconecta, a face legatura cu Dumnezeu Insa religia nu se ocupa doar cu legatura dintre om si Dumnezeu Inca din cele mai vechi timpuri oamenii au incercat sa explice universul si fenomenele naturale folosind zei si atribuindu-le forte supranaturale Aceste religii primitive erau intemeiate de oameni primitivi si foloseau primitivilor Astazi acestea sunt diferite fata de primele religii Mai mult, religia reprezinta si un sistem de cautare a scopului sau intelesului vietii Probabil unul din cele mai cunoscute conflicte dintre stiinta si religie este provocat de facerea lumii Adesea intalnim discutii despre evolutionism sau creationism Creationismul, denumit impropriu teorie, se refera la indivizi care accepta afirmatii prin credinta, nu prin metode stiintifice Creationismul nu poate fi contestat in mod stiintific pentru ca nu este formulat Nu a fost 3 experimentat Nu a fost observat, nu s-au facut analize si observatii prin modul empiric de a testa o teorie Asadar, creationismul ramane o credinta Stiinta si religia abordeaza uneori aceleasi probleme, insa in moduri total diferite Omul ar trebui sa inteleaga ca stiinta nu neaga religia ci cauta raspunsuri la unele intrebari existentiale, dar intr-un mod rational si empiric Tema evolutionism versus creationism este o absurditate si este neproductiva Nu serveste nici dezvoltarii societatii, nici gandirii umane, nici progresului cunoasterii Relația dintre religie și știință a fost un subiect de studiu încă din antichitatea clasică, fiind abordată de către filosofi, teologi, oameni de știință etc Perspectivele din diferite regiuni geografice, culturi și epoci istorice sunt diverse, unele caracterizând această relație ca fiind una de conflict, altele descriind-o ca una de armonie, în timp ce altele presupun doar o mică interacțiune dintre religie și știință Măsura în care știința și religia pot încerca să înțeleagă și să descrie fenomene similare poate fi uneori menționată ca o parte a problemei de demarcație Știința și religia urmăresc, în general, cunoașterea universului folosind metodologii diferite Știința recunoaște rațiunea, empirismul și dovezile, în timp ce religiile recunosc revelația, credința și sacralitatea În ciuda acestor diferențe, cele mai multe inovații științifice și tehnice, înainte de revoluția științifică, au fost realizate de către societăți organizate pe tradiții religioase O mare parte a metodei științifice a fost dezvoltată inițial de către oamenii de știință islamici, și mai târziu de către cei creștini Hinduismul a îmbrățișat motive istorice și empirismul, considerând că știința aduce cunoștințe legitime, dar incomplete despre lumea (înconjurătoare) Gândirea confucianistă a avut puncte de vedere diferite despre știință de-a lungul timpului Cei mai mulți budiști consideră știința ca fiind complementară cu convingerile lor Conform unui studiu din anul 2015, în Marea Britanie, doar 32% dintre oamenii de știință au caracterizat raportul dintre religie și știință ca fiind de natură conflictuală Crestinortodox ro, precizează că legatura dintre știință și teologie nu este caracterizată de o competiție sau de o rivalitate⁏ aceasta fiind o asociere pentru adevăr! Mai concret, o unire a gândirii omenești și a celei dumnezeiești pentru aflarea lui “Veți cunoaște adevărul , iar adevarul vă va face liberi" (Ioan 8,32) 4 Atât gândirea teologică cât și cea științifică trebuie să fie bazate pe un algoritm logic cu obiective clare și bine delimitate, numai pe făgașul acestui tip de gândire omul ajunge la mântuire Aceste două domenii nu pot conlucra separat , ele fiind într-o strânsă legătură așa cum afirma și marele fizician Albert Einstein "Știința fără religie este neputincioasă iar religia fără știință este oarbă" Cele doua domenii îl arată pe om în chip fundamental ca ființă dialogică Demersul său de cunoaștere dacă este profund, va genera o deschidere în interiorul ființei umane în sensul acestui "dialogic" și se traduce printr-o împlinire la nivel de ființare pe tot întregul ființei umane În această situație dialogul dintre universurile de cunoaștere teologic și științific, care a avut loc atât în interiorul ființei umane cât și în spațiul inter-uman, în care oamenii se împărtășesc reciproc din bogăția de trăire și de înțelegere a aproapelui lor, ne apare nu numai perfect posibil, ci și profund normal, ca unul ce se construiește pe fondul unei duble deschideri de tip dialogic, realizată de fiecare demers în parte, științific și respectiv teologic Alegând ca sistem de referință teologia, dialogul acesteia cu știința necesită în primul rând înțelegerea celei din urmă precum și cadrul în care funcționează aceasta Temeiul lăuntric al oricărui demers științific îl constituie investigarea realității pornind de la legi clare asupra cărora putem oricând să aducem argumente concise Toată problema în definirea acestei probleme complexe o constituie sistemul de referință la care ne raportăm Einstein spunea că întreaga știință este o rafinare a gândirii de zi cu zi , altfel spus același principiu însă definit de relații matematice care pot fi oricând demonstrate până într-un singur punct în care se ajunge la "substanța" care a creat totul - Dumnezeu pe care îl recunoaștem ca referință tuturor lucrurilor Știința poate fi benefică pentru om dar și distructivă dacă nu este percepută (înțeleasă) corespunzător însă aceasta va dispărea într-o zi când această lume materială va inceta să mai existe Teologia are ca scop precizarea mijloacelor și a principiilor care îl duc pe om pentru dobândirea vieții veșnice după distrugerea universului, în comuniune cu Dumnezeu 5 Ian Barbour spunea : "Adu credința ta în conformitate cu știința Nu poate fi nici o contradicție, pentru că există doar un singur adevăr ” Fiecare eveniment material trebuie să aibă o cauză, care în plan material poate fi demonstrată însă cauza Dumnezeiască nu poate fi demonstrată Altfel spus , la baza existentei noastre stă Ceva ce nu are cauză , Ceva care a fost din nimic și din veșnicie, iar acest Ceva trebuie să aibă perfecțiune să includă în El totul - acesta este Dumnezeu , o existență perfectă care nu este minoră, aceasta trebuie să aibă în primul rând conștiință și iubire Un Dumnezeu etern din veci care este izvorul existentei, care este baza existentei și care nu a primit existență de la altcineva nici din nimic nu trebuie să fie o singură persoană ci să fie o persoană care iubește altă persoană, care este iubirea mai curată între persoană și persoană decât aceea dintre un Tata și un Fiu, există un Tată și există un Fiu,Tatăl iubește cum nu iubește nici un tată pământesc și un Fiu care răspunde la iubirea Tatălui cum nu răspunde nici un fiu pământesc și mai este un al treilea care bucură - Duhul Sfânt - care vine ca o persoană lângă Tatăl și se bucură cu Tatăl de Fiul este proiectat de Tatăl asupra Fiului și luminează pe Fiul, îl Face mai luminos pe Fiul pentru Tatăl și îl face mai luminos pe Tatăl pentru Fiul Aceasta este esența (sistemul de referință) - punctul de plecare al tuturor lucrurilor din lumea materială și din cea nematerială Dar spiritul perfecțiunii lui Dumnezeu "ce plutea deasupra apelor" nu este altceva decât spiritul iubirii și frumosului ce rezultă din seninătatea cunoașterii, este ființa sub aspect spiritual, care nu este altceva decât sufletul uman În final, spiritul perfecțiunii este realizarea binelui care, în divinitatea lui Iisus, este împărăția lui Dumnezeu dinlăuntrul omului Astfel, Iisus a comutat legea talionului din răzbunare în iertare prin iubire, ceea ce a oferit omului un salt divin extraordinar întru realizarea binelui Iubirea este astfel forma superioară a oricărei cunoașteri intuitive și raționale, fără iubire viața fiind "ca un clopot ce nu bate" Transcedența binelui este singurul drum ce dă sens vieții umane, indiferent dacă acesta este om de știință sau propovăduitor al spiritului credinței Prin transcedența binelui omul are șansa divină de a fi părtaș la eternitatea perfecțiunii lui Dumnezeu și de a 6 continua creația divină printr-o noua creație accesibilă și dăruita lui de divinitate din cugetarile lui Petre Țuțea Acum, mai la bãtrînețe, pot sã spun că fără Dumnezeu și fãrã nemurire nu existã adevãr 7 8 9 Meniu subsolÎnapoi la început DESPRE Despre Scribd Presă Blogul nostru Alăturați-vă echipei noastre! Contactați-ne Alăturați-vă azi Invitați prieteni Cadouri Scribd pentru Companii ASISTENȚĂ Ajutor / Întrebări frecvente Accesibilitate Ajutor achiziționare AdChoices Editori JURIDIC Termeni Confidențialitate Drepturi de autor Rețele sociale Drepturi de autor © 2020 Scribd Inc Răsfoiți cărțiDirector site Limba site-ului: român Change LanguageSchimbare limbă Sign In Create Account Logo FORUMS MEMBERS CALENDAR JOCURI SUBIECTE NOI 1 / 5 RSS Recomandari coronavirus: GOV ro · INSP Info COVID-19: Stiri Oficiale · Date la zi Informare Coronavirus vs Fake News Informatii utile stare de alerta 2020 Excel 2013 Standard se blocheaza Navigatie compatibila Sandero folosirea partilor de uz comun Protocol covid suspect de coronav Laptop gaming RTX 2060 ? Ati luat teapa cand ati inchiriat Ceva e putred in America Partitia swap Linux Boxa Libratone LIVE - conectare l Declaratia pe propria raspundere Daca am job in zona umanitara pe Alternative la Google AdSense  Forumul Softpedia > Pasiuni Comune > Stiinta > Stiinte sociale View New Content IMPORTANT! Informare despre coronavirus si fake news/conspiratii Ce este ratiunea? Raspuns detaliat - - - - - Last Updated: Jul 20 2015 09:34, Started by vladutz114 , Feb 24 2015 00:03 · 0 Page 1 of 3 1 2 3next Please log in to reply 36 replies to this topic #1 vladutz114Posted 24 February 2015 - 00:03 Member Grup: Members Posts: 432 Înscris: 22 05 2010 Ce intelegi voi prin ratiune? As dori un raspuns cat mai detaliat, daca se poate Back to top #2 spider zero saptePosted 24 February 2015 - 00:09 Cinic Grup: Senior Members Posts: 18,721 Înscris: 21 08 2007 ”Forme ale cunoasterii nediscursive” , Cognitio - Mircea Flonta și toată pleiada de autori Bineînțeles fără a-i exclude pe clasici Cu ăia ar trebui să începi Edited by spider zero sapte, 24 February 2015 - 00:12 Back to top #3 nickyroPosted 24 February 2015 - 00:18 Member Grup: Members Posts: 362 Înscris: 18 01 2015 Se poate dezvolta subiectul fara sa ne limitam la ce spun autorii Back to top #4 NoianPosted 24 February 2015 - 00:20 Senior Member Grup: Senior Members Posts: 2,519 Înscris: 26 09 2014 Ceva cu care operează conștiința Ai topic alături Back to top #5 dualisPosted 24 February 2015 - 00:29 Active Member Grup: Members Posts: 1,833 Înscris: 19 03 2009 View Postvladutz114, on 24 februarie 2015 - 00:03, said: Ce intelegi voi prin ratiune? Milut Cioran :) "Ratiunea e rugina vitalitatii noastre Cel care ne impinge la aventura este nebunul din noi " "Cat pretuieste aceasta ratiune - nu-i intrebati pe filosofi, a caror meserie este s-o crute, s-o apere Ca sa-i patrundeti taina, adresati-va acelora care au cunoscut-o pe socoteala si in carnea lor Luther nu a numit-o tarfa din simpla intamplare Ratiunea e tarfa atat prin natura, cat si prin purtarile ei Din ce traieste, daca nu din inselaciune, nestatornicie si nerusinare ?" "De ce sa-i spui omului animal rational, cand gasesti la unele animale ratiune cata vrei ? Nu exista insa in scara intregii vieti animale, in afara de om, un singur animal care sa vrea sa doarma si sa nu poata " http://www oocities filo cioran htm Back to top #6 - Posted 24 February 2015 - 00:51 - Magister Ludi - Grup: Moderators Posts: 22,794 Înscris: 21 03 2013 View Postvladutz114, on 24 februarie 2015 - 00:03, said: Ce intelegi voi prin ratiune? As dori un raspuns cat mai detaliat, daca se poate Ratiunea este in primul rand o facultate a intelectului prin care gandirea se autodirijeaza prin intermediul operatiilor ei specifice cu notiuni (generalizare, abstractizare, analiza, sinteza, comparatie etc ) spre emiterea unor adevaruri In al doilea rand este o scala de evaluare a capacitatii gandirii de a emite judecati logice (de aici expresiile "persoana rationala", "persoana complet lipsita de ratiune" sau "persoana irationala") Si in al treilea rand ratiunea are sensul de justificare ontologica ("ratiunea de a exista") Am omis ceva? Back to top #7 Thorin scut de stejarPosted 24 February 2015 - 08:43 Junior Member Grup: Members Posts: 149 Înscris: 23 01 2015 View Post - , on 24 februarie 2015 - 00:51, said: Ratiunea este in primul rand o facultate a intelectului prin care gandirea se autodirijeaza prin intermediul operatiilor ei specifice adica trebuie sa te impingi singur de la spate ca sa poti raționa ? View PostNavety, on 24 februarie 2015 - 03:37, said: Ratiunea se vrea deasupra instinctului (animalic) instinctul de ce nu e rațiune ? View Post - , on 24 februarie 2015 - 00:51, said: este o scala de evaluare a capacitatii gandirii de a emite judecati logice si daca nu emit judecati logice ce mă fac ? inseamna ca nu gândesc rațional ? daca spun ca soarele se invarte in jurul pamantului, si am dovezi pentru asta, inseamna ca sunt sau nu sunt rațional ? eu cred ca trebuie sa stabilim si ce inseamna a da o definiție, poate deschid un topic separat sa discutăm pentru ca mi se pare ca unii se avântă prea ușor in a da explicatii, unele exhaustive Edited by Thorin scut de stejar, 24 February 2015 - 08:51 Back to top #8 - Posted 24 February 2015 - 10:18 - Magister Ludi - Grup: Moderators Posts: 22,794 Înscris: 21 03 2013 View PostThorin scut de stejar, on 24 februarie 2015 - 08:43, said: adica trebuie sa te impingi singur de la spate ca sa poti raționa ? Ai inteles pe dos, adica ai tras o concluzie gresita in baza "potrivirii" unor cuvinte selectate doar dintr-o jumatate de propozitie Cu alte cuvinte nu ai folosit ratiunea, deoarece ai apelat la un "dadaism intelectual" si nu ai ajuns la adevar (nici macar din intamplare) De ce nu ai ajuns la adevar? Pentru ca atunci cand te impinge cineva de la spate ca sa emiti un adevar ratiunea apartine celui care te impinge, nu tie In acest caz gandirea este dirijata din exterior nu autodirijata (adica dirijata din interior) spre emiterea unei concluzii adevarate Ambele exemple de mai sus prezinta cauzele principale ale rationamentelor "defecte" pe langa incalcarea principiilor logicii (al identitatii, noncontradictiei, tertului exclus si ratiunii suficiente) Posted Image View PostThorin scut de stejar, on 24 februarie 2015 - 08:43, said: instinctul de ce nu e rațiune ? Ba este tot "ratiune", dar o "ratiune" a naturii Dar cred ca iti dai seama ca aici sensul este figurat Instinctul are drept efect un comportament care nu este autodirijat de un efort intelectual, ci este dirijat de programarea genetica Aceeasi lipsa de efort intelectual se manifesta si in cazul conditionarii comportamentale (al formarii de reflexe conditionate) de catre mediu sau de catre un "dresor" (in care factorul extern care produce conditionarea poate fi sau nu rezultatul unui plan rational) View PostThorin scut de stejar, on 24 februarie 2015 - 08:43, said: si daca nu emit judecati logice ce mă fac ? inseamna ca nu gândesc rațional ? Daca nu emiti judecati, atunci nu gandesti Judecatile nu sunt "logice" sau "ilogice", deoarece judecata presupune obligatoriu logica In lipsa logicii nu exista judecata, deorece logica stabilieste insasi conditiile gandirii corecte Sintagma "gandire rationala" este de asemenea gresit utilizata, deoarece nu exista "gandire irationala" Gandirea foloseste obligatoriu facultatea de a rationa Daca rationamentele sunt gresite, atunci ajungi la propozitii false Chiar si in acest caz este implicata gandirea, dar nu inseamna ca este irationala, ci ca este ilogica Deci doar gandirea poate fi logica sau ilogica Rationamentele pot fi corecte sau gresite si de aici judecata poate fi corecta sau eronata (nu facultatea de a rationa, in sine) View PostThorin scut de stejar, on 24 februarie 2015 - 08:43, said: daca spun ca soarele se invarte in jurul pamantului, si am dovezi pentru asta, inseamna ca sunt sau nu sunt rațional ? Daca te uiti la un ceas oprit care indica mereu aceeasi ora exact in clipa in care timpul de pe ceas corespunde timpului real (astronomic), atunci inseamna ca ceasul indica ora exacta? Ora indicata de acest ceas reprezinta dovada ca ora reala (astronomica) este cea indicata de ceas? Deci conteaza ce consideri a fi o dovada si cum te folosesti de ea ca sa putem evalua daca esti rational sau nu View PostThorin scut de stejar, on 24 februarie 2015 - 08:43, said: eu cred ca trebuie sa stabilim si ce inseamna a da o definiție, poate deschid un topic separat sa discutăm pentru ca mi se pare ca unii se avântă prea ușor in a da explicatii, unele exhaustive Exista multe reguli de a da o definitie Cea mai populara in logica este definitia bazata pe stabilirea genului proxim si a diferentei specifice Cea mai putin agreata de logica este definitia tautologica Datorita acestei diversitati de reguli, putem avea definitii diverse referitoare la aceeasi notiune Din punct de vedere epistemologic adevarul este paradigmatic, de aici, de exemplu, diferentele dintre definirea unei drepte in geometria hiperbolica fata de geometria euclidiana sau a constientului in cadrul paradigmei psihanalitice fata de paradigma behaviorista Back to top #9 Thorin scut de stejarPosted 24 February 2015 - 10:36 Junior Member Grup: Members Posts: 149 Înscris: 23 01 2015 Sunt destul de ocupat acum, o sa revin mai tarziu Nu sunt de acord cu multe dintre cele spuse de tine, daca asta vă invață la facultatea de filosofie e destul de grav, inseamna ca nici acolo nu scapi de indoctrinare N-ai raspuns la intrebare asta: cine a spus ca Soarele se invarte in jurul Pamantului a gândit rațional sau nu ? Edited by Thorin scut de stejar, 24 February 2015 - 10:43 Back to top #10 - Posted 24 February 2015 - 11:08 - Magister Ludi - Grup: Moderators Posts: 22,794 Înscris: 21 03 2013 Scrie si in semnatura mea: „Nu e obligatoriu să fii de acord cu mine Dar ar fi mai rapid așa ” Este alegerea ta sa nu fii de acord cu mine, tot asa cum a altii aleg sa creada sau nu ca Soarele se invarte in jurul Pamantului Care este diferenta dintre cele doua categorii de persoane (a celor care sustin ca Soarele se invarte in jurul Pamantului, respectiv a celor care sustin ca Pamantul se invarte in jurul Soarelui)? Diferenta consta in modul de intemeiere a judecatilor Prima categorie isi intemeiaza in general judecatile pe dogmele biblice care la randul lor sunt intemeiate pe observarea directa a miscarii aparente a Soarelui in jurul Pamantului, iar cea de-a doua categorie isi intemeiaza in general judecatile pe stiinta (cosmologie) Pe langa aceste doua categorii mai exista categoria persoanelor care isi intemeiaza afirmatiile pe afirmatiilor altor persoane (a celor din jur) care sustin ori una, ori cealalta In functie de categoria de persoane pe care o ai in vedere poti decide daca a gandit corect sau gresit Din nou iti atrag atentia ca nu este corect utilizata sintagma "gandire rationala", deoarece ratiunea este chiar facultatea de a gandi (conform regulilor logicii), neexistand gandire nerationala Gandirea nerationala ar fi chiar negandirea Deci aveam de-a face ori cu gandirea corecta sau gresita (sau mai exact bazata pe rationamente corecte ori gresite) ori cu lipsa ei Dar nu existe gandire in afara capacitatii de a rationa (in mod corect sau eronat) Regulile gandirii sunt stabilite de logica si gandirea implica in mod necesar utilizarea logicii care studiaza principiile gandirii, legile rationarii corecte, conditiile dobandirii adevarului, cum se emite o judecata corecta etc Back to top #11 NoianPosted 24 February 2015 - 11:29 Senior Member Grup: Senior Members Posts: 2,519 Înscris: 26 09 2014 View Post - , on 24 februarie 2015 - 11:08, said: In functie de categoria de persoane pe care o ai in vedere poti decide daca a gandit corect sau gresit Din nou iti atrag atentia ca nu este corect utilizata sintagma "gandire rationala", deoarece ratiunea este chiar facultatea de a gandi (conform regulilor logicii), neexistand gandire nerationala Gandirea nerationala ar fi chiar negandirea Deci aveam de-a face ori cu gandirea corecta sau gresita (sau mai exact bazata pe rationamente corecte ori gresite) ori cu lipsa ei Dar nu existe gandire in afara capacitatii de a rationa (in mod corect sau eronat) Regulile gandirii sunt stabilite de logica si gandirea implica in mod necesar utilizarea logicii care studiaza principiile gandirii, legile rationarii corecte, conditiile dobandirii adevarului, cum se emite o judecata corecta etc Partea necitată nu mă preocupă, dar cu asta sunt de acord Am spus în repetate rânduri că ideea de iraționalitate la om este atribuită în mod fals Prejudecățile lucrează prin limbaj încălcând firescul, tulburând înțelegerea Cineva care comite atrocități poate avea diverse afecțiuni sau motive, dar nu este irațional pentru că e om Edited by Noian, 24 February 2015 - 11:44 Back to top #12 Thorin scut de stejarPosted 24 February 2015 - 12:57 Junior Member Grup: Members Posts: 149 Înscris: 23 01 2015 raspunde la intrebare, nu te mai eschiva: in acel moment din trecut, cel care a spus ca Soarele se invarte in jurul Pamantului a avut un demers rațional(să zic așa, să fie pe placul tău) sau nu ? DA sau NU, alege din astea două ! (excludem dogmele biblice din ipoteze) Edited by Thorin scut de stejar, 24 February 2015 - 13:00 Back to top #13 - Posted 24 February 2015 - 13:51 - Magister Ludi - Grup: Moderators Posts: 22,794 Înscris: 21 03 2013 View PostThorin scut de stejar, on 24 februarie 2015 - 12:57, said: raspunde la intrebare, nu te mai eschiva: Nu m-am eschivat Ti-am raspuns exact la intrebare, ba chiar cu detalii View PostThorin scut de stejar, on 24 februarie 2015 - 12:57, said: in acel moment din trecut, cel care a spus ca Soarele se invarte in jurul Pamantului a avut un demers rațional(să zic așa, să fie pe placul tău) sau nu ? DA sau NU, alege din astea două ! (excludem dogmele biblice din ipoteze) Si da si nu Dar nu din perspectiva unei logici polivalente, ci a polisemantismului! Din punct de vedere logico-stintific rationamentul care a condus la concluzia de mai sus (ca "Soarele se invarteste in jurul Pamantului") este un demers rational, dar gresit (aceasta daca afirmatia respectiva nu este rezultatul unei simple constatari emipirice "pure") Acum urmareste-ma mai departe! Asa cum am spus si mai sus, datorita polisemantismului acestui termen (am prezentat deja vreo trei forme in care se utilizeaza termenul "ratiune"), in limbajul comun se poate afirma ca este o "concluzie irationala" (dar nu cu sensul de neintemeiata pe ratiune, ci cu sensul de "fundamentata pe un rationament eronat") Deci si in ultima situatie este vorba tot de un demers rational (dar gresit) Acum sa ne ocupam de situatia afirmarii ca "Soarele se invarteste in jurul Pamantului" rezultata dintr-o constatare pur emipirica! In aceasta situatie nu mai este implicata ratiunea, ci experienta rezultata din integrarea datelor furnizate de simturi cu privire la miscarea aparenta a Soarelui in jurul Pamantului Cu alte cuvinte, aceeasi afirmatie are alta semnificatie in gura lui Ptolemeus decat in gura lui Nea Ghita care observa ca Soarele se roteste in jurul Pamantului Teoria lui Ptolemeus este destul de complexa si in mod evident bazata pe ratiune Ptolemeu a pornit de la premisa ca Pamanul se afla in buricul Universului si a creat o teorie solida care explica miscarea corpurilor ceresti pe baza multor traiectorii circulare (interioare si exterioare) ce explica inclusiv regresia planetelor Sistemul lui Ptolemeu a permis calcularea efemeridelor cu o precizie suficient de mare ca sa il faca sa reziste mai mult de un mileniu Abia Copernic a reusit sa demonstreze ca Ptolemeu s-a inselat Un exemplu mai bun este in "mecanica clasica (Newtoniana) versus mecanica relativista" Desi mecanica clasica este eronata, deoarece nu se mai potriveste la viteze apropiate de viteza luminii, la viteze mici, in schimb, ramane valida, deoarece rezultatele obtinute sunt aproape corecte (erorile sunt neglijabile) Exemplul este mai bun, deoarece Nea Ghita nu intelege de ce acceleratia este derivata a doua a vectorului de pozitie, deci afirmatia aceasta nu ar putea fi rezultatul unei observatii emipirice Back to top #14 - Posted 24 February 2015 - 14:43 - Magister Ludi - Grup: Moderators Posts: 22,794 Înscris: 21 03 2013 View PostNoian, on 24 februarie 2015 - 11:29, said: Am spus în repetate rânduri că ideea de iraționalitate la om este atribuită în mod fals Prejudecățile lucrează prin limbaj încălcând firescul, tulburând înțelegerea Cineva care comite atrocități poate avea diverse afecțiuni sau motive, dar nu este irațional pentru că e om Nu spunea Goya ca "Somnul ratiunii naste monstri"? "Somnul ratiunii" putand insemna atat diminuarea/ absenta facultatilor intelectuale (irationalitatea) cat si ratiunea pusa in slujba unor scopuri imorale (intemeiate in baza unei etici gresite in raport cu etica sociala generala) sau amorale (complet lipsite de orice determinism etic) Deci si aici avem de-a face cu polisemnatismul acestui termen, mai exact cu "ratiunea" ca scala de evaluare a modului in care este utilizata ratiunea, evaluare facuta pe baza unor criterii independente de logica, mai exact in baza unor criterii etice, estetice etc Polisemantismul termenului "ratiune" si al celor corelati a condus si catre sintagme de genul "logica sentimentelor", "ratiuni ale inimii", "logica afectiva", "inteligenta emotionala" etc Omul, intr-adevar, nu poate fi irational, in sensul propriu al termenului Dar nu trebuie sa neglijam nici uzul termenului "irationalitate" cu sensuri precum cele enumerate mai sus (pornind de la exemplul lui Goya) Un alt exemplu de utilizare a termenului "irational" este in teoria numerelor Un numar irational este orice numar inclus in multimea obtinuta prin aplicarea operatorului de diferenta dintre multimea numerelor reale si multimea numerelor rationale Mai exact, un numar irational este o fractie zecimala a carei parte zecimala contine o infinitate de zecimale ce nu se repeta periodic De exemplu, constanta pi (raportul dintre lungimea unui cerc si diametru) este un numar irational Sau numarul al carui produs cu el insusi sa dea 2 (exemplu: diagonala patratului cu latura de 1) In acest caz, termenul provine de la substantivul latin de declinarea a III-a "ratio", cu genitivul "rationis" si care inseamna "impartire" Deci sintagma "persoana irationala" s-ar putea traduce si prin "persoana care nu are nimic de impartit cu nimeni" sau de persoana care oricate idei ar avea nimeni nu le "da de cap" (pentru cine apreciaza gluma) :D Back to top #15 NoianPosted 24 February 2015 - 15:16 Senior Member Grup: Senior Members Posts: 2,519 Înscris: 26 09 2014 View Post - , on 24 februarie 2015 - 14:43, said: Deci sintagma "persoana irationala" s-ar putea traduce si prin "persoana care nu are nimic de impartit cu nimeni" sau de persoana care oricate idei ar avea nimeni nu le "da de cap" (pentru cine apreciaza gluma) Posted Image Expui frumos lucrurile, pe înțeles și fluent, se vede că ai o anume formațiune și înclinare spre aceste lucruri, probabil și un nivel optim al celor două litere cu care unii măsoară pe alții Posted Image Sunt de acord cu ce ai spus, o problemă a mea, ar fi pe două direcții: Unii nu înțeleg aceste subtilități, totuși, evidente și cred că omul poate fi irațional de drept, am întâlnit și pe forum aceste convingeri Probabil consideră rațiunea o treaptă a inteligenței și nu mecanismul în sine A doua e mai adâncă și duce spre teorii materialist-naturaliste cu omul rațional prin evoluție îndelungată, de la nimic, dar și întâmplător, rațiunea devenind în acest caz o aptitudine dobândită a corpului și nu, eventual dată de undeva Astfel, acest polisemantism nu-mi pare chiar așa, aiurea, fără motiv chiar dacă era firesc să se dezvolte sau așa pare Nu vreau să mă exprim prea direct Legat de numerele iraționale, e mai mult o potrivire de termeni, nu sesizez clar o analogie Edited by Noian, 24 February 2015 - 15:20 Back to top #16 MikeSpikePosted 24 February 2015 - 15:56 Senior Member Grup: Senior Members Posts: 6,307 Înscris: 22 01 2015 Sant-e-ti de acord Pasiuni Comune > Stiinta > Stiinte sociale RSS Feed Change Theme English Mark Community Read Termene & conditii Confidentialitate Consimtamant Cookies Help© 2001-2020 Softpedia All rights reserved Softpedia® and the Softpedia logo are registered trademarks of SoftNews Net SRL Ora implicita a Forumului Softpedia este ora standard a Romaniei (GMT+2) Mai multe informatii → ⚠ Postarile afisate pe Forumul Softpedia reprezinta o opinie subiectiva a membrilor care le-au publicat si nu a SoftNews Net SRL Forumul Softpedia foloseste "cookies" pentru a imbunatati experienta utilizatorilor Accept Pentru detalii si optiuni legate de cookies si datele personale, consultati Politica de utilizare cookies si Politica de confidentialitate Ma Planète PPS / DIAPORAMA gratuit a telecharger » Blog » Gradina lui Claude Monet de la Giverny VOIR LA VERSION PLEINE: Lien Titre: Gradina lui Claude Monet de la Giverny Mots-clés: pictor Entrée du Blogue: Cand Monet s-a stabilit alaturi de familia sa in 1883 la Giverny, asezare aflata la 75 km de Paris, pe malul drept al Senei, bucata de teren care ajungea de la casa la drum intr-o panta lina era deja acoperita de o frumoasa livada, fiind imprejmuita cu ziduri inalte din piatra O alee centrala, strajuita de pini, impartea lotul in doua Monet a decis sa taie arborii, pastrandu-i doar pe cei doi aflati cel mai aproape de casa Pe aceasta suprafata de aproximativ un hectar Monet a incercat sa creeze o gradina plina de simetrii, culori si perspective, impartind terenul in parcele de flori, unde plantele de diferite dimensiuni si inaltimi determinau volumul Pomii fructiferi si ornamentali domina si ocrotesc tufele de trandafiri, nalba si plantele sezoniere Monet a reusit sa amestece florile simple, cum sunt macii si margaretele cu cele mai rare specii Aleea centrala este acoperita de arcade din metal pline de trandafiri cataratori, care se intalnesc si pe balustrada care inconjoara casa La sfarsitul verii tufele de condurul doamnei invadeaza solul din preajma aleii Claude Monet detesta gradinile prea organizate, pe care le vedea ca false si artificiale, sufocand natura A combinat speciile in functie de culoare, lasandu-le sa creasca destul de liber, cu mult peste ce il sfatuiau gradinarii profesionisti Pe masura trecerii timpului artistul a inceput sa fie tot mai pasionat de botanica, ajungand sa faca schimburi de plante si seminte cu prietenii sau Clemenceau si Caillebotte Mereu in cautare de specii rare, cheltuia foarte mult pentru a obtine varietati neobisnuite, plangandu-se in gluma ca pasiunea sa ii consuma toti banii n 1893, la zece ani dupa stabilirea in Giverny, Monet a cumparat si portiunea de teren care se invecina cu proprietatea sa, cele doua loturi fiind despartite de o sina de cale ferata Noul teren era traversat de un mic parau, Ru Cu ajutorul prefecturii, artistul a construit primul mic iaz, desi vecinii au fost impotriva, temandu-se ca ciudatele plante din gradina lui Monet vor otravi apa Ulterior iazul a fost marit, pana a atins dimensiunile pe care le pastreaza si astazi Acesta gradina este plina de linii curbe si asimetrii, fiind inspirata de gradinile japoneze pe care Monet le cunostea prin intermediul stampelor pe care le colectiona cu aviditate De altfel a construit aici si o replica a faimoaselor poduri japoneze, apoi mai multe poduri mai mici alaturi de salcii plangatoare si o mica padure de bambus Iazul si vegetatia inconjuratoare formeaza un adevarat inel inchis fata de regiunea inconjuratoare Niciodata un pictor nu si-a creat subiectele tablourilor in natura inainte de a le realiza, dar Monet a reusit aceasta performanta de a crea de doua ori, lasand nu doar o frumoasa gradina ci si lucrari deosebite Monet s-a inspirat din gradina sa timp de peste 20 de ani, seria de scene cu podul japonez fiind poate cea mai cunoscuta, urmata de decoratiunile monumentale de la Orangerie Cautand mereu in jurul sau ceata si transparentele, Monet s-a dedicat mai putin florilor si mai mult imaginii acestora in ape, o lume rasturanta si transfigurata de elementul lichid Celebrul pod japonez a fost construit de un mestesugar local, sub indrumarea minutioasa a lui Monet Cand au inceput lucrarile de refacere a gradinii podul original era aproape in intregime distrus de trecerea timpului, asa ca a fost realizata o copie identica de catre o firma din Vernon Peste 500 000 de vizitatori descopera frumusetea magica a gradinilor lui Monet in intervalul de sapte luni in care acestea sunt deschise publicului Pentru ca vizitatorii sa nu calce plantele, si astfel frumusetea gradinii sa se pastreze, o parte din aleile interioare sunt inchise pentru turisti Vizitatorii sunt astfel nevoiti sa mearga pe aleile laterale, ocolind astfel gradina si putand sa o admire cu toata vraja ei Cei care vor sa vada si podul japonez sau iazul trebuie sa treaca printr-un tunel subteran (in vremea lui Monet trebuia traversata calea ferata si apoi drumul) Turistii pot pasi pe pod si pot descoperi toate zonele ascunse ale creatiei lui Monet Vizitatorii pot face fotografii, dar numai de pe alei, iar picnicurile si animalele de companie sunt strict interzise Restaurarea casei si gradinii lui Monet Dupa moartea lui Claude Monet, in 1926, fiul sau Michel a mostenit proprietatea de la Giverny Cum Michel nu a locuit acolo, casa si gradina au fost administrate si ingrijite de fata vitrega a lui Monet, Blanche Din pacate dupa cel de al doilea razboi mondial casa si gradina au fost neglijate pentru multi ani Abia in 1966 Michel Monet a donat intreaga proprietate catre Academie des Beaux-Arts In 1977 Gerald van der Kamp a fost numit curator la Giverny Andre Devillers, care a avut sansa de a lucra alaturi de Georges Truffaut - un gradinar foarte cunoscut - l-a ajutat sa reconstruiasca gradina asa cum fusese gandita de Monet Intregul proiect de reconstructie a durat peste 10 ani, mai ales din cauza distrugerilor din timpul razboiului Serele si ferestrele casei fusesera distruse in bombardamente, podelele si tavanele putrezisera, iar una dintre scarile interioare se prabusise Mai mult, in atelierul din centrul casei crescusera trei arbori impresionanti Iazul a trebuit curatat si reamenajat, solul schimbat cu pamant fertil, iar o buna parte din plantele originale au fost replantate Mai ales datorita donatiilor generoase din partea admiratorilor lui Monet, multi dintre ei din SUA, casa a fost si ea renovata in intregime, mobilierul vechi si stampele japoneze fiind restaurate Totul a fost gata in septembrie 1980, cand celebra gradina si-a deschis portile pentru admiratorii lui Monet Monet a reusit sa creeze gradina pe care o visase intotdeauna, pe care o pictase inainte de a o vedea cu adevarat si pe care avea sa o transpuna pe panza pana la sfarsitul vietii, in timp ce il paralel se inconjura cu flori exotice si specii necunoscute Legatura dintre aceasta pasiune tarzie, careia i s-a dedicat cu toata energia de care era capabil, si lucrarile realizate in ultimele doua decenii de viata, este fascinanta pentru toti cei pasionati de Monet Numeroase dintre operele din aceasta perioada nu mai pot fi incadrate in curentul impresionist, tehnica si stilul lui Monet suferind modificari majore dupa mutarea la Giverny Impresionismul, un stil artistic aparut in Franta din 1870, este caracterizat prin incercarea de a reproduce cat mai exact, prin tuse mici, reflexiile de lumina si in special impresia vizuala a artistului cauzata de o scena imediata, de regula una de natura Monet este considerat unul dintre fondatorii acestui stil Dar la Giverny munca artistului a inceput sa reflecte in special amintirile si emotiile in locul imaginii unei scene trecatoare Stilul lui Monet a devenit la randul sau mai "fizic", tusele mici si dese fiind inlocuite prin tuse ample, largi, la care participa intregul corp Pe langa miscarea fizica a pensulei, dimensiunile panzelor s-au marit foarte mult, obligandu-l pe privitor sa se miste pentru a vedea intreaga imagine Monet a realizat seria Grandes Decorations (1918-1926) - mai multe compozitii de mari dimensiuni, cu scene in care lumina si imaginile se reflectau in apa iazului Setul de tablouri trebuia expus in jurul privitorilor, care ar fi trebuit sa treaca de la unul la altul ca intr-o galerie, ca o calatorie artistica unica Monet a simtit ca are in sfarsit libertatea de a experimenta noi tehnici pe care intentiona sa le foloseasca pentru panze de mari dimensiuni, bazandu-se mai putin decat inainte pe gasirea unui motiv Pentru prima data, cu ajutorul gradinii sale, putea controla natura Un motiv sau o tema nu erau simple capricii sau accidente, ci rezultatul unei organizari deliberate : Monet a creat florile si a coordonat culorile - cand petala alba a unei flori era murdara de pamant, in compozitie aparea curata Gradina a fost plantata pentru a oferi subiecte pentru panzele artistului, iar acestea au capatat la randul lor o indrazneala a luminozitatii, reflectand o gradina care deja era organizata asa cum isi dorea Monet, rezultand o relatie de reciprocitate intre gradinarit si pictura Gradina nu era pentru artist doar o simpla pasiune, ci locul unde putea vedea natura intr-un anume fel si in final putea obtine o maniera specifica de lucru O comparatie se poate vedea cu usurinta intre doua compozitii ale lui Monet : "Boulevard des Capucines" (1873), o lucrare impresionista clasica si una dintre cele care alcatuiesc seria de tablouri cu lotusi, din 1908 Lucrarea din 1873 infatiseaza o strada vazuta de sus, personajele aplecate peste balcon din partea dreapta a compozitiei avand in mare acelasi unghi vizual ca cel care privea tabloul Compozitia este atat reflectarea unui eveniment trecator, cat si imaginea unei strazi adevarate, populate de parizieni cat se poate de reali, care isi vad de treburile lor Pe de alta parte, lotusii nu ofera astfel de coordonate geografice, ci par mai mult desprinsi dintr-un vis frumos Pentru Monet, gradina era o natura moarta adusa la viata, care il elibera, ajutandu-l sa exploreze dimensiunile amintirilor si emotiilor, decat sa inregistreze pur si simplu o scena de o clipa In acelasi fel a pictat seria de capite de fan intre 1890-1891; sunt naturi moarte, pe care artistul le-a folosit pentru a experimenta diferite tehnici cromatice Principala schimbare a viziunii este ca Monet nu mai trebuie sa incarce imaginea cu detalii care maximizeaza efectul recunoasterii unei clipe bine definite Este un nou tip de durata, bazata pe amintire, revenire, gandire, o calatorie in spatiu si timp care devine parte a simplului act de a vedea In 1912 Monet a inceput sa isi piarda vederea din cauza cataractei, mai intai la ochiul drept, apoi total Pe masura ce vederea era pierduta pentru totdeauna, Monet s-a refugiat in creatia inspirata de amintiri si emotii Ultimele tablouri ale pictorului, infatisand salcia plangatoare sau podul japonez, alaturi de alte nenumarate elemente din gradini, nu pot fi considerate ca reproduceri ale realitatii Mai curand erau rodul unui complex de senzatii si fragmente de memorie Multe dintre aceste ultime compozitii sunt in buna parte abstracte, culorile suprapunandu-se si confundandu-se, rezultatul final remarcandu-se prin lipsa de forme rationale si perspective Spre exemplu, "Casa vazuta din gradina de trandafiri" (1922-1924) este o explozie de portocaliu, galben si rosu, silueta vaga a casei fiind abia vizibila undeva in fundal Orbirea treptata a lui Monet i-a dat sansa de a explora noi forme picturale, in care nevazutul joaca un rol mai important decat perceptia directa Intr-un fel ultimele creatii ale artistului nu trebuie vazute ca marturii ale vederii sale tot mai slabe si inselatoare, ci ca imagini in care memoria lui Monet retraseaza liniile gradinii pe care o plantase si o ingrijise, alaturi de care si pentru care traise - aleile, plantele si podurile din amintire inlocuiesc imaginile fragile si cetoase ale orbirii Capitolul II MATERIALITATEA LUMII ; EXISTENŢA SOCIALĂ ŞI UMANĂ A OBIECTUL ŞI PROBLEMATICA ONTOLOGIEI Ontologia (de la cuvintele greceşti ontos — fiinţă, existenţă — şi logos — teorie, ştiinţă) reprezintă acel domeniu al reflecţiei filozofice care-şi propune surprinderea fundamentelor existenţei, care formulează supoziţii asupra esenţei universului cosmico-social-uman şi încearcă delimitarea şi clasificarea nivelurilor şi modurilor fundamentale de manifestare ale acesteia Ideea şi preocuparea pentru o astfel de disciplină filozofică exista încă la Aristotel ; el o numea „filozofie primă“ şi îi atribuia ca obiect „existenţa ca existenţă“ Ulterior, această preocupare filozofică a căpătat denumirea de metafizică —- disciplină metateoretică generală în raport cu toate celelalte domenii de cercetare Termenul de ontologie datează propriu-zis de la începutul secolului al XVII-lea, impunîndu-se treptat în limbajul filozofic al epocii moderne şi definitiv în cel al epocii contemporane 1 Locul şi rolul ontologiei în sistemele filozofice Problematica ontologiei ocupă un loc de seamă în gîndirea filozofică, deoarece ea oferă premisele teoretice ale tuturor celorlalte discipline filozofice şi ale tuturor domeniilor ştiinţei Ontologia începe prin a formula supoziţii despre existenţă în general, dar se desăvîrşeşte printr-un discurs asupra existenţei umane, asupra problematicii şi destinului omului contemporan Pe temeiul problematicii ontologiei, toate celelalte discipline filozofice, precum şi ştiinţele capătă o finalitate umanistă De aceea, în orice sistem filozofic, problemele de ontologie constituie un reper general pentru rezolvarea tuturor celorlalte probleme filozofice, de la cele mai teoretice, cu caracter pronunţat speculativ, pînă la cele mai concrete şi mai actuale cu care se confruntă omul epocii contemporane a Clasificări şi tendinţe istorice ale ontologiei Perspectiva generală în rezolvarea unitară a tuturor problemelor unui sistem filozofic este dată de poziţia teoretică şi metodologică de principiu a ontologiei Sub acest aspect, concepţiile ontologice din trecut şi ele astăzi pot fi grupate în două categorii principale Pe de o parte, concepţiile ontologice moniste, care pornesc de la recunoaşterea unităţii existenţei, a unui principiu unic care stă la baza diversităţii calitative a fenomenelor, a multiplicităţii formelor de manifestare ale existenţei Funcţie de natura acestui principiu, de modalitatea de rezolvare a problemei raportului dintre materie şi conştiinţă, teoriile moniste pot avea, la rindul lor, un caracter materialist sau un caracter idealist Monismul materialist se întemeiază pe teza materialităţii lumii, pe considerarea materiei ca esenţă a existenţei, iar a ideilor ca derivat şi produs reflectoriu al materiei ; monismul idealist se caracterizează prin afirmarea tezei idealităţii lumii, prin definirea ideii (spiritului, conştiinţei) ca esenţă sau temei al existenţei, materia fiind concepută ca derivat, produs al ideii Pe de altă parte, concepţiile ontologice dualiste şi pluraliste, care concep existenţa în mod neunitar, ca avînd la bază două sau mai multe principii Concluzia pe care o implică orice concepţie dualistă sau pluralistă este negarea primordialităţii materiei asupra conştiinţei, a determinării structurilor ideale de către cele materiale De aceea, dualismul şi pluralismul conţin puternice accente de idealism şi, cel mai adesea, în măsura în care stabilesc limite materiei (dincolo sau alături de care s-ar afla domenii de existenţă ideale, spirituale), pledează nemijlocit în favoarea idealismului Pe terenul acestor diferenţieri ontologice fundamentale, modalităţile concrete de punere a problemelor diferă de la o epocă la alta şi de la un sistem filozofic la altul Evoluţia istorică a problematicii ontologiei şi a ponderii acesteia în diferite sisteme filozofice pune în evidenţă cîteva tendinţe mai importante 1 Dacă la primele încercări de sisteme filozofice ponderea hotărîtoare o aveau problemele de ontologie, strîns legate de filozofia naturii (în filozofia greacă antică, de exemplu), în etapele următoare ponderea s-a modificat treptat în favoarea altor domenii ale filozofiei : uneori au avut preponderenţă problemele de etică, alteori de gnoseologie sau de teorie a valorilor ; în cele mai multe dintre concepţiile filozofice contemporane (îndeosebi de orientare neopozitivistă), ponderea covîrşitoare o au problemele epistemologice 2 În cadrul sistemelor filozofice mai vechi tratarea problemelor ontologice era în mai mare măsură distinctă de tratarea altor probleme, iar în unele cazuri ontologia constituia o teorie în sine ; treptat, ontologia s-a împletit din ce în ce mai strîns cu alte compartimente ale filozofiei, a devenit un suport teoretic pentru rezolvarea altor probleme, fiind uneori subordonată acestora în ce priveşte scopul, cum ar fi încercările contemporane de a da un temei ontologic teoriei ştiinţifice şi limbajului ştiinţei (în acest sens evoluează unele interpretări neoraţionaliste şi chiar neopozitiviste, cum sînt cele ale şcolii analitice) 3 Ontologia tradiţională se referea cu precădere la natură, fiind — de multe ori — constituită în teorii cosmologice sau cuprinsă în acestea ; ontologia modernă şi, mai ales, cea contemporană se referă în aceeaşi măsură — uneori chiar cu precădere — la societate, obiectivul principal constituindu-l definirea statutului existenţial al omului, nu atît în universul natural, cît mai ales în universul social al creaţiilor tehnice, economice, culturale, politice, instituţionale etc Explicaţiile ontologice actuale ţin astfel tot mai mult de domeniul antropologiei filozofice 4 La origine — şi chiar pe parcursul evoluţiei sale, uneori cu prelungiri pînă în epoca contemporană — ontologia a avut un caracter speculativ ; treptat, odată cu dezvoltarea ştiinţei, mai ales începînd din secolul al XVIII-lea, ontologia s-a sprijinit din ce în ce mai mult pe cunoaşterea ştiinţifică, folosind rezultatele acesteia în fundamentarea tezelor ei De aceea, multe din preocupările ontologiei contemporane sînt de competenţa diferitelor domenii ale filozofiei ştiinţei 5 Interesul pentru ontologie a fost mai pronunţat în perioadele istorice de răscruce, din necesitatea de a reformula sau fundamenta concepţia despre lume a unei clase noi sau a unei epoci cu caracteristici noi Aşa s-au petrecut lucrurile în perioada Renaşterii sau la apariţia filozofiei marxiste — pentru care conceptul de existenţă materială şi mai ales cel de existenţă socială şi umană sînt fundamentale pentru reconstrucţia întregului sistem filozofic şi pentru finalitatea practică a reflecţiei filozofice Pe linia acestor tendinţe, filozofia contemporană se caracterizează printr-o strînsă împletire şi interdependenţă dintre disciplinele filozofice, printr-o pondere a acestora foarte diferită de la un sistem filozofic la altul, printr-o nouă creştere a interesului pentru ontologie, printr-o deplasare sensibilă a acesteia spre problemele sociale şi umane, printr-o strînsă legătură cu ştiinţa Creşterea interesului contemporan pentru ontologie trebuie pusă în legătură cu progresul rapid al ştiinţei şi cu nevoia de a reformula în lumina datelor ei vechile probleme ontologice Iar deplasarea preocupărilor de ontologie către problemele sociale şi umane este determinată de complexitatea deosebită a societăţii contemporane şi de nevoia de a stabili şi conceptualiza structura şi ordinea firească a laturilor componente ale acesteia, de a le raporta la om şi a explica pe această bază probleme importante, cum ar fi integrarea individului în colectivitate, fenomenele de alienare a omului contemporan, conducerea cît mai eficientă a vieţii sociale, raţionalizarea eforturilor umane în funcţie de perspectivele apropiate sau mai îndepărtate ale progresului civilizaţiei etc b Orientări şi perspective contemporane în ontologie ; înnoiri fundamentale aduse de filozofia marxistă în ontologie Şi astăzi, ca şi în trecut, orientările şi perspectivele abordării problemelor ontologice sînt foarte diferite ; dar cu toată varietatea lor, teoriile ontologice contemporane se pot clasifica în cîteva orientări mai importante : — concepţii ontologice de tip tradiţional, naturalist-ştiinţifice sau apropiate de acestea, îmbrăcînd adesea forma unor tablouri cosmologice (cele mai cunoscute fiind modelele cosmologice relativiste ale lui Einstein, De Sitter, Kaluza, ipotezele despre expansiunea universului etc ), în care accentul cade pe existenţa fizică naturală Aceste orientări se bazează mai ales pe cuceririle moderne ale fizicii şi astronomiei, în special pe ideea de curbură spaţiu-timp într-o geometrie gravitaţională ; — concepţii ontologice în care accentul cade în mod deosebit pe existenţa social-umană (existenţa umanizată), pe latura acţională a existenţei umane şi sociale, pe civilizaţie şi cultură ; din această categorie fac parte, de exemplu, o serie de interpretări sociologice acţionaliste şi funcţionaliste (Parsons, Merton), sau cele de sociologia culturii abordată din perspectivă structural-sistemică (Abraham Moles) ; — concepţii ontologice care pun accentul nu atît pe explicarea conţinutului şi a naturii existenţei, cît mai ales pe explicarea structurilor şi a organizării existenţei Din această categorie fac parte interpretările filozofice structuraliste şi holiste — acestea din urmă evoluînd spre formularea unei teorii generale a sistemelor (L von Bertalanffy) sau chiar spre o teorie generală a integrării (H Gadammer) ; — concepţii ontologice care vizează cu deosebire devenirea existenţei (în dauna explicării conţinutului ei) în cadrul unitar al unei dialectici universale care ajunge pînă la societate şi la om, ca specie şi chiar ca individ (O Spann, P Ubaldi, T de Chardin) ; — concepţii ontologice care pun în centrul existenţei omul ca entitate obiectiv-subiectivă, aflat într-un raport de antinomie cu existenţa obiectivă în general, condamnat la o permanentă stare de înstrăinare, generatoare a unui sentiment tragic de veşnică nerealizare şi nelinişte (angoasă) ; astfel sînt diverse interpretări existenţialiste, de la maniera subiectivist-antropologică (Heidegger) pînă la orientarea raţionalist-antropologică (Sartre) În afară de această clasificare a concepţiilor ontologice, al cărei criteriu vizează — după cum se vede — punerea accentului pe unul sau altul dintre domeniile sau aspectele existenţei, concepţiile ontologice contemporane mai pot fi grupate funcţie de perspectiva teoretico-metodologică generală ; sub acest aspect, vom avea, de asemenea, cîteva tendinţe principale : — concepţii ontologice fideiste sau teist-teologice, pentru care existenţa se identifică cu esenţa divină, mai mult sau mai puţin spiritualizată (interpretări neobudiste, neotomiste, personaliste etc ) În fond, deosebirea dintre acestea şi concepţiile idealist-subiective tradiţionale constă în faptul că acestea din urmă puneau în centrul existenţei eul-subiect, în timp ce primele concep existenţa ca o chintesenţă a unui eu-obiect; — concepţii ontologice de orientare neopozitivistă (aşa-zisul empirism logic), promovînd unele teze idealist-subiective într-o formă mai rafinată Pentru empirismul logic, existenţa s-ar reduce la o lume de obiecte ideale construite raţional (Carnap, Reichenbaeh) Astfel de orientări sînt încă alimentate nu numai de ecourile cercului vienez sau ale spiritului indeterminist al Şcolii de la Copenhaga, ci şi de anumite poziţii logico-semantice din zilele noastre (A J Ayer) ; — concepţii ontologice construite din perspectivă epistemologică sau logico-semantică (dar din care se elimină elementele de empirism, inclusiv logic), ontologia constituind o supoziţie a teoriilor ştiinţifice (Quine) ; între altele, se încearcă o punte de legătură între teoriile ontologice şi cele logico-semantice sau gnoseologice, încercări de a reabilita integralitatea filozofiei (Popper, Kotarbinski), prejudiciată multă vreme de către pozitivism (prin contestarea existenţei reale şi prin negarea — în consecinţă — a dreptului ontologiei de a fiinţa ca domeniu teoretico-filozofic) ; — concepţii ontologice neoraţionaliste (şi chiar raţionalist-dialectice) construite din perspectiva teoriei ştiinţelor (F Gonseth, G Bachelard, J Piaget) ; acestea înclină cel mai mult spre o viziune realist-materialistă asupra existenţei, apropiindu-se de concepţia ontologică materialist-dialectică Dintre tendinţele raţionaliste contemporane, unele se dezic pe faţă de subiectivism şi logicism, în favoarea postulării tezei materialităţii lumii (Mario Bunge) Toate aceste orientări şi perspective filozofice contemporane în abordarea problemelor existenţei (la care s-ar mai putea adăuga şi altele, în cadrul cărora s-ar putea face distincţii mai amănunţite şi mai nuanţate) arată că ontologia nu este un capitol încheiat ; ele dezvăluie aspecte noi şi importante ale existenţei Dar, pe de o parte, luate fiecare în mod separat, aceste orientări şi perspective se dovedesc a fi tratări unilaterale, care se cer complementare într-o teorie unitară a existenţei ; pe de altă parte, cel puţin unele dintre ele nu pot ocoli inconsecvenţa, deschiderea spre idealism (pe care o implică pluralismul lui K R Popper, de exemplu) sau chiar perspectiva teologică, mistică (Teilhard de Chardin) În consecinţă, aceste orientări şi perspective nu reuşesc să ofere o explicaţie asupra lumii la nivelul exigenţelor spiritului filozofic contemporan, să constituie o bază metodologică pentru întemeierea unei teorii cuprinzătoare în acord cu multitudinea şi complexitatea datelor ştiinţei Consecvenţa deplină în materie de ontologie este în toate cazurile un privilegiu al monismului ; întemeierea teoretică a ontologiei în acord cu datele ştiinţei este legată de concepţia materialistă (unica bază teoretică a ştiinţei) ; iar caracterul integralist şi universalist al ontologiei (depăşirea oricărei unilateralităţi) este legat de viziunea dialectică asupra lumii De aceea, o ontologie consecventă, la nivelul exigenţelor spiritului ştiinţific şi filozofic al epocii noastre, reclamă cu necesitate o perspectivă monist-materialistă şi dialectică Tocmai din această perspectivă filozofia marxistă a adus înnoiri fundamentale în ontologie, prin : — depăşirea oricărei unilateralităţi, reunind într-o sinteză superioară explicarea universului fizic în corelaţie cu cel social-uman La aceasta a contribuit în mod deosebit elaborarea materialismului istoric — înţelegerea şi explicarea caracterului obiectiv şi material al existenţei sociale şi umane ; — definirea conceptului de practică şi a raportului dintre practică şi teorie, ca fundament al definirii naturii umane, a raportului real (existenţial, cognitiv şi transformator) dintre om, societate şi natură, a unităţii dintre subiect şi obiect ; — rezolvarea consecvent materialistă a problemei raportului dintre materie şi conştiinţă pe temeiul materialismului istoric (spre deosebire de materialismul mecanicist) şi redefinirea — pe această bază — a conceptului de existenţă materială (naturală şi socială) şi a statutului ontic al ideilor, al conştiinţei (individuale şi sociale) ; — viziunea dialectică şi integralistă asupra existenţei, care permite atît distincţia diferitelor domenii şi niveluri ale acesteia, cît şi explicarea dependenţelor şi a determinării lor genetice şi funcţionale Prin aceasta, ontologia marxistă reprezintă şi o sinteză între perspectiva determinist-cauzală şi cea structural-funcţională în explicarea lumii, oferind o bază teoretică şi metodologică comună a ontologiei, gnoseologiei, praxiologiei şi axiologiei ; — realizarea unei unităţi de principiu între perspectiva filozofică (materialistă şi dialectică) şi cea ştiinţifică în abordarea problemelor existenţei ; prin aceasta, ontologia nu mai este o teorie speculativă a fundamentelor mai mult sau mai puţin arbitrar postulate, dintr-o perspectivă mai mult sau mai puţin unilaterală, ci o teorie filozofică ştiinţifică a devenirii existenţei, a ipostazelor sub care aceasta se manifestă, a unităţii şi diferenţierii tuturor domeniilor, nivelurilor, laturilor şi aspectelor pe care întregul efort cognitiv şi practic al omului le poate pune în evidenţă şi le poate verifica Ontologia filozofică marxistă se caracterizează astfel prin depăşirea oricărei inconsecvenţe şi a oricărei unilateralităţi ; ea este o teorie filozofică integralistă, un monism materialist-dialectic, o bază solidă a întregului discurs filozofic, purtat asupra tuturor celorlalte probleme sau domenii de cercetare care solicită filozofiei un răspuns 2 Conţinutul şi sfera categoriei de existenţă Categoria centrală a ontologiei este aceea de existenţă — cea mai largă dintre toate categoriile cu care operează filozofia, dar şi cea mai săracă în conţinut, cea mai puţin determinată Toate filozofiile, din toate timpurile şi de toate nuanţele, au admis şi au postulat — fie şi numai în treacăt — o existenţă, adică un anumit conţinut al lumii ; căci, pentru a putea fi obiect de cercetare, pentru a putea fi cunoscut şi stăpînit de om în activitatea sa, ceva trebuie mai întîi să existe ; existenţa a ceva reprezintă condiţia primară a oricărei reflecţii sau activităţi practice a Asupra sensului conceptului de existenţă Obiect al unor discuţii milenare, conceptul de existenţă a acumulat şi poartă în sine o uriaşă încărcătură de sensuri şi semnificaţii diferite ; el comportă şi astăzi — mai ales astăzi — înţelesuri contradictorii Luat în sine, neraportat la o anumită filozofie, termenul de existenţă este un concept nedeterminat, pasibil de interpretări din cele mai diverse şi, de multe ori, teren al unor speculaţii din cele mai curioase El poate fi înţeles ca desemnînd domeniul tuturor formelor concrete de manifestare a lumii, sau poate fi redus la lumea obiectivă exterioară şi anterioară omului şi omenirii ; dar poate desemna — în alte accepţiuni — esenţa pretins spirituală a totalităţii cosmico-social-umane (teologia, idealismul obiectiv), sau ansamblul de reprezentări ale conştiinţei omeneşti sociale ori individuale (idealismul subiectiv) În fiecare caz în parte, înţelegerea într-un anumit mod a existenţei duce la imaginea anumitor raporturi între diversele ei domenii şi, mai ales, la deducerea unor raporturi diferite între om şi lumea înconjurătoare Apare, de aceea, legitimă căutarea de către orice filozofie a unei dimensiuni ontologice a universului, încercarea de a delimita anumite sensuri ale conceptului de existenţă În vederea surprinderii temeiului şi mecanismului relaţiilor dintre om şi realitatea obiectivă, apare astfel şi pentru filozofia marxistă necesitatea de a analiza din perspectivă proprie sensurile acestui concept* În maniera cea mai generală, termenul generic de existenţă exprimă în mod unitar „faptul că toate obiectele despre care este vorba sînt, există Ele sînt reunite în unitatea acestei fiinţări ; expresia comună că toate există, nu numai că nu poate să le dea alte calităţi, comune sau necomune, ci exclude momentan de la cercetare orice alte însuşiri“, reţinîndu-se doar faptul „că tuturor li se atribuie, în aceeaşi măsură, simpla însuşire a existenţei“1 În această accepţiune, termenul de existenţă este atît de larg şi de vag, încît se reduce la desemnarea faptului fiinţării ; el nu ne oferă alte criterii pentru a defini sensul şi modalitatea existenţei De aceea, problema centrală care se pune pentru orice filozofie este tocmai definirea sensului acestei fiinţări Pentru concepţiile filozofice materialiste, conţinutul fundamental al existenţei îl constituie materia ; iar atributul principal al existenţei este materialitatea În procesul devenirii ei, materia se manifestă ca domenii, ca niveluri şi ca forme concrete, diferenţiate şi determinate printr-o multitudine de proprietăţi universale şi specifice Existenţa ne apare astfel ca o totalitate de moduri de concretizare, de domenii, de proprietăţi şi de relaţii, fiecare dintre ele fiind altceva şi existînd altcumva : ca atare (prin sine), ca atribut, ca relaţie, ca funcţie, ca produs etc În această perspectivă, atributul existenţei poate fi acordat şi ideilor, dar numai în sensul de produs al materiei superior organizate, al creierului uman Pentru a întemeia un autentic discurs ontologic, este deci necesar să se treacă de la simpla afirmare a existenţei lumii, la definirea sensului şi a determinărilor care o caracterizează la nivelul ei cel mai general şi la nivelul modalităţilor concrete prin care ea se manifestă b Domenii şi niveluri ale existenţei Orice concepţie filozofică se raportează la om Această raportare este practicată nu numai la nivelul finalizării discursului filozofic, ci şi la nivelul postulării tezelor fundamentale, pe baza cărora se construieşte un sistem filozofic, respectiv în etapa iniţială a desemnării propoziţiilor sale cu privire la natura existenţei În acest context, determinarea existenţei, descifrarea substratului şi ordinii acesteia începe prin disocierea pe care omul o realizează între el însuşi şi mediul existenţei şi al activităţii sale imediate Pornind de aici, această analiză se desfăşoară concentric, de la om spre lume, conform principiului după care cunoaşterea parcurge drumul invers în raport cu sensul evoluţiei reale a lumii : ontic, raporturile de determinare se desfăşoară de la natură spre om de la esenţă la fenomen, de la cauză la efect ; în cunoaştere, omul procedează de la el spre natură, de la fenomen la esenţă, de la efect la cauză Disociindu-se de fenomenele mediului existenţei sale nemijlocite, omul stabileşte natura fenomenelor înconjurătoare şi a relaţiilor lui cu acestea ; constată că unele dintre aceste fenomene sînt condiţionate şi produse de el ca individ sau ca specie (ideile, cultura etc ), iar altele condiţionează existenţa lui ca om (societatea, natura) Porneşte, deci, de la o existenţă regională, limitată — existenţa umană şi mediul ei nemijlocit — şi stabileşte apoi că între elementele primare în raport cu el există relaţii de condiţionare — între altele, faptul că existenţa naturii condiţionează existenţa societăţii şi a omului Pe această cale, a analizei concentrice a unor existenţe regionale din ce în ce mai cuprinzătoare, filozofia marxistă scoate în evidenţă faptul că pe măsură ce omenirea îşi lărgeşte orizontul acţiunii şi cunoaşterii, existenţa i se înfăţişează tot mai mult ca natură şi societate, ca un univers fizic şi altul social-uman Natura este ansamblul de sisteme, structuri şi niveluri materiale (fizice şi biologice), anterioare şi independente în raport cu omul şi cu omenirea ; este o existenţă necondiţionată, infinită (calitativ, în spaţiu şi în timp), fiinţînd în sine, prin sine şi pentru sine În raport cu societatea şi cu omul, natura reprezintă o existenţă primară, primordială (este suport al existenţei sociale şi umane) Pe fondul existenţei naturale, ca element al acesteia, omul îşi depăşeşte treptat condiţia sa naturală, transformă o parte din ce în ce mai cuprinzătoare a naturii din obiect în sine în obiect pentru el — obiect al acţiunii şi cunoaşterii sale ; omul îşi modifică mediul ambiant şi-i adaugă un univers nou de sisteme, structuri şi niveluri create prin propria sa activitate, dar care capătă atributul obiectivității în raport cu sine, devenind un al doilea mare domeniu al existenţei — universul social (societatea) Societatea este, aşadar, o existenţă care poartă măsura omenescului, se constituie în procesul acţiunii omului, în conformitate cu trebuinţele şi cu capacităţile sale transformatoare, proces în urma căruia o arie din ce în ce mai largă de obiecte şi fenomene sînt parţial smulse din legăturile lor naturale, devenind — prin dezvoltarea posibilităţilor ascunse şi nerealizate ale naturii — o natură umanizată Alături de forţele de producţie, de mijloace (instrumente, obiecte ale muncii), se structurează ansamblul relaţiilor dintre om şi natură, iar ca urmare şi — totodată — ca o condiţie a exercitării aceloraşi activităţi productive se structurează un ansamblu de relaţii între oameni, precum şi un ansamblu de instituţii corespunzătoare ; din universul social fac parte, de asemenea, creaţiile şi valorile spirituale, precum şi relaţiile spirituale, În sfîrşit, chintesenţa întregului domeniu existenţial al societăţii este omul însuşi, ca producător şi ca produs al societăţii — organizat, la nivel de specie, într-un ansamblu de niveluri şi de structuri grupale, de clasă, comunitare Existenţei naturale i se suprapune, astfel, ca urmare a activităţii practice a omului, existenţa socială ; are loc un prooes de dedublare a existenţei, cea din urmă fiind condiţionată de cea dintîi Deci, deşi societatea se structurează prin acţiunea umană, ea este un univers de procese şi relaţii esenţialmente obiective, pe temeiul cărora capătă atributul materialităţii, iar în baza acestui atribut, ea constituie împreună cu natura existenţa obiectivă (universul material) Cu toate trăsăturile lor comune, cele două domenii ale existenţei obiective au şi note specifice Astfel, în timp ce natura este materială în totalitatea elementelor şi raporturilor sale, societatea este un domeniu căruia i se poate atribui doar parţial atributul materialităţii În afara structurilor şi relaţiilor materiale — hotărîtoare în determinarea vieţii sociale —, în societate se instituie şi o altă sferă de fenomene, derivate din cele dintîi, dar care nu au atributul materialităţii, şi anume domeniul structurilor ideale sau existenţa ideală Ideile sînt produs al exercitării capacităţii de reflectare conştientă a oamenilor — conştiinţa fiind o formă superioară de reflectare ; ele depind genetic şi reflectoriu de structurile materiei superior organizate Lumea ideilor este, aşadar, produsul lumii lucrurilor, după cum se exprimă Lenin Acordarea atributului existenţei structurilor logice, ideale nu afectează teza materialităţii lumii — centrală în ontologia marxistă — şi nu are nimic comun cu reprezentările materialist-vulgare despre lumea ideilor În această ordine de idei, trebuie precizat faptul că existenţa ideală este o existenţă de un tip deosebit ; ea are o bază materială şi o natură nematerială, este o existenţă dependentă prin origine şi funcţionalitate de om şi de omenire De aceea, ea nu reprezintă o existenţă aparte, alături de natură şi de societate, ci o latură derivată a acesteia din urmă Creatorul şi purtătorul existenţei ideale este omul Prin atributul conştiinţei, omul devine o existenţă de un tip deosebit : capacitatea lui activă capătă orientare, devine finalitate ; iar omul însuşi, deşi este un sistem material, devine solidar cu întreaga existenţă, o unitate şi un centru de intersecţie între natural şi social, între material şi ideal Prin aceasta, omul se poate detaşa conştient şi activ de existenţa care-l înconjură ; omul devine subiect în raport cu aceasta, i se opune ca principiu activ, transformînd lumea în care trăieşte în obiect al acţiunii şi cunoaşterii sale Această dedublare a existenţei în obiect şi subiect nu reprezintă o izolare a omului de lumea înconjurătoare, ci reprezintă — dimpotrivă — condiţia stabilirii unor relaţii determinate şi conştientizate, transformatoare între om, pe de o parte, şi natură şi societate, pe de altă parte ; reprezintă nu numai o delimitare, ci şi o restabilire a unităţii pe baze noi, o raportare activă şi transformatoare a omului la realitate, o înţelegere nouă a unităţii şi a comuniunii omului cu universul cosmico-social, o înţelegere a locului şi a rolului său în lume B MATERIALITATEA LUMII Acordînd semnificaţie materială conceptului de existenţă, ideea materialităţii lumii devine principiul fundamental al oricărei ontologii monist-materialiste, iar categoria filozofică de materie reprezintă conceptul fundamental al unei asemenea ontologii De aceea, şi materialismul dialectic îşi începe discursul său ontologico-filozofic cu analiza categoriei de materie, a conţinutului tezei materialităţii lumii 1 Categoria de materie Explicarea conţinutului categoriei de materie răspunde unei duble cerinţe a oricărei concepţii ontologice monist-materialiste : de a dezvălui natura obiectivă a lumii şi de a fundamenta teoretic esenţa ei unitară Primul aspect a început să se contureze în mintea oamenilor încă din cele mai vechi timpuri sub forma unei convingeri spontane că lumea este obiectivă şi materială, convingere formată chiar în activitatea lor practică ; al doilea aspect a constituit însă din capul locului o problemă strict filozofică a Conţinutul categoriei de materie Problema unui principiu unic din care ar lua naştere şi la care s-ar reduce toată varietatea de fenomene a preocupat intens pe gînditori încă din antichitate Fără să intrăm în amănuntele acestor concepţii, se impune să precizăm că meritul lor de seamă constă, în primul rînd, în faptul că au pus problema unui principiu unitar al existenţei, şi, în al doilea rînd, în faptul că acesta era conceput ca ceva obiectiv ; prin aceasta, materialiştii antici au intuit ideea unităţii materiale a lumii Epoca modernă — secolele XVI-XVIII — constituie o nouă etapă în dezvoltarea concepţiei despre materie Filozofia acestei epoci nu mai reduce materia la o anume substanţă şi operează, de regulă, cu conceptul general de materie În afară de aceasta, concepţiile materialiste ale acestei epoci nu se mai întemeiază exclusiv pe observarea comună şi directă a realităţii, ci caută să se fundamenteze pe rezultatele cunoaşterii ştiinţifice Materialismul premarxist nu a putut face însă distincţia între perspectiva filozofică a cunoaşterii şi modalităţile specifice ale cunoaşterii în domeniul ştiinţelor ; materia nu este definită la nivel de concept filozofic, ca esenţă a diversităţii fenomenelor, ci din punctul de vedere particular al ştiinţelor naturii şi în mod special al mecanicii Materia este redusă de obicei la o anumită formă fizică de manifestare a ei, caracterizată prin proprietăţi studiate de matematică şi mecanică, dar ridicate la rangul de proprietăţi universale, absolute Reducerea materiei în general la forma ei de substanţă (dar nu la o substanţă individualizată, oa la unii materialişti antici), precum şi reducerea planului general filozofic la planul unei anumite ştiinţe (particulare) în definirea materiei reprezintă un punct de vedere mecanicist al concepţiilor premarxiste despre materie Iar de aceasta se leagă caracterul metafizic şi inconsecvent al acestei concepţii ★ Plecînd de la rezultatele noi ale cunoaşterii ştiinţifice, valorificînd criticile aduse materialismului metafizic şi mecanicist de către cei mai de seamă gînditori din a doua jumătate a secolului al XVIII-lea şi prima jumătate a secolului al XIX-lea, folosind metoda dialectică de gîndire, Marx şi Engels au dezvăluit incompatibilitatea vechii concepţii despre materie cu datele şi cu tendinţele noi în dezvoltarea cunoaşterii În mod special Engels, în lucrările sale, pune — pentru prima dată în istoria filozofiei — problema dintr-o perspectivă filozofică, renunţînd la caracterizarea materiei prin însuşirile particulare ale corpurilor studiate de mecanică sau de oricare altă ştiinţă particulară ; categoria de materie este un produs teoretic care păstrează în conţinutul său numai ceea ce este comun şi esenţial tuturor formelor de manifestare ale existenţei „Materia ca atare este o pură creaţie a gîndirii şi o abstracţie Faoem abstracţie de deosebirile calitative ale lucrurilor atunci cînd le înglobăm în noţiunea de materie Materia ca atare, spre deosebire de materiile determinate, existente, nu are deci existenţă sensibilă“2 Precizîndu-şi ideea, Engels arată că acest aspect este pus în evidenţă şi de modalitatea cunoaşterii materiei şi mişcării : „Substanţa, materia nu este altceva decît ansamblul substanţelor din care a fost abstrasă această noţiune ; cuvinte ca „materie“ şi „mişcare“ nu sînt decît abreviaţii în care cuprindem multe lucruri diferite, perceptibile senzorial, după criteriul proprietăţilor lor comune De aceea materia şi mişcarea nici nu pot fi cunoscute altfel decît prin cercetarea diverselor substanţe şi forme de mişcare şi, întrucît le cunoaştem pe acestea, cunoaştem pro tanto (în aceeaşi măsură) şi materia şi mişcarea ca atare“3 Metoda dialectică de analiză şi gîndire a permis lui Engels să formuleze importante teze teoretice, confirmate ulterior de dezvoltarea ştiinţelor şi care stau la baza concepţiei moderne despre materie Astfel, combătînd identificarea materiei cu atomul, absolutizarea proprietăţilor mecanice ale acestuia şi a caracterului corpuscular al materiei, Engels a anticipat cu aproximativ două decenii ideea că atomul este o particulă compusă şi aprecia în perspectiva dezvoltării ştiinţei că „noua atomistică (de după Dalton — n a ) se deosebeşte de toate cele anterioare prin aceea că nu afirmă ( ) că materia este numai discretă, ci că părţile discrete de diferite grade ( ) reprezintă diferite puncte nodale care determină diferite moduri calitative de existenţă a materiei universale “4 Pe aceeaşi linie, Engels se pronunţă împotriva absolutizării masei şi ponderabilităţii ca însuşiri ale materiei : „Gravitaţia este concepută curent ca determinaţia cea mai generală a materialităţii Cu alte cuvinte, atracţia este o proprietate necesară a materiei, nu şi respingerea Dar atracţia şi respingerea sînt tot atît de inseparabile ca şi pozitivul şi negativul, şi de aceea se poate prezice, chiar numai pe baza dialecticii, că adevărata teorie a materiei trebuie să atribuie respingerii un loc tot atît de important ca şi atracţiei, că teoria materiei bazată numai pe atracţie este falsă, insuficientă, incompletă“5 Concepţia filozofică marxistă despre materie depăşeşte astfel unilateralitatea mecanicistă şi metafizică a vechii concepţii şi oferă o imagine largă, cu deschidere spre universal, capabilă să surprindă esenţa unitară a infinitei diversităţi a existenţei În această viziune dialectică asupra materiei îşi găsesc locul, în egală măsură, şi fenomenele sociale obiective ; concepţia filozofică marxistă despre materie are, astfel, un caracter unitar în ce priveşte raportarea ei la existenţă în general Pe această bază, filozofia marxistă dobîndeşte consecvenţă, caracter de teorie unitară a existenţei — a naturii, societăţii şi gîndirii —, de concepţie generală despre lume Marx şi Engels nu au definit materia în sensul propriu al cuvîntului, considerînd că nu formularea unei definiţii logic-formale este lucrul cel mai important, ci au dat elementele fundamentale pentru înţelegerea ei la nivelul cunoaşterii din epoca lor, anticipînd chiar unele elemente pe care le-a confirmat dezvoltarea ulterioară a ştiinţei Noua concepţie despre materie reprezenta o bază teoretică şi metodologică pentru dezvoltarea ulterioară a ştiinţelor particulare şi pentru interpretarea rezultatelor acestora Ea oferea înţelegerea unităţii şi deosebirii între planul filozofic şi cel naturalist-ştiinţific al cunoaşterii, între obiectivele şi caracterul rezultatelor acestora Dar majoritatea oamenilor de ştiinţă au rămas, de-a lungul întregului secol ai XIX-lea, străini de noua concepţie despre materie În majoritatea lor, savanţii înţelegeau că ştiinţa este indisolubil legată de materialismul filozofic, dar îl identificau pe acesta în general cu materialismul mecanicist, considerat ca unica formă posibilă a materialismului În aceste împrejurări, ştiinţele naturii — şi, în mod special, fizica — au intrat la sfîrşitul secolului trecut într-o epocă de descoperiri cu adevărat revoluţionare ; descoperirile noi ale fizicii (structura atomului, electronul, radioactivitatea etc ) au intrat în conflict cu vechea concepţie mecanicistă, impunînd renunţarea la aceasta Dar, cum mecanicismul era identificat cu materialismul în general, mulţi dintre savanţii vremii — între care unii de renume, ca Poincaré, Duhem, Ostwald etc — considerau că noile date ale ştiinţei impun renunţarea la materialism şi adoptarea idealismului Acest fenomen, denumit în mod curent „criza fizicii“, cu produsul ei nelegitim denumit idealism „fizic“, a pus în circulaţie concluzii pripite, concretizate în tezele despre „dispariţia materiei“ sau „transformarea“ ei în energie, „infirmarea materialismului filozofic de către fizica modernă“, despre „falimentul fizicii clasice“ şi complementarul ei — teza că ştiinţa nu reprezintă o cunoaştere adecvată a realităţii obiective, ci un sistem de convenţii cu ajutorul cărora omul pune ordine în faptele empirice ; ştiinţa ar avea cel mult o valoare practică, dar nu şi una cognitivă, teoretică de vreme ce tezele sale pot fi infirmate de descoperirile noi Pe fondul acestei situaţii s-au înrolat în luptă şcoli şi curente idealiste noi, alături de cele existente Cea mai largă răspîndire în această perioadă a avut-o machismul (varianta empiriocriticistă a pozitivismului, întemeiată de Mach şi profesată de Avenarius, Pearson, Petzoldt etc ) Principalul conţinut al machismului este doctrina lui Mach despre senzaţii ca elemente prime ale lumii : nu senzaţiile sînt simboluri ale lucrurilor, ci lucrurile sînt simboluri ale senzaţiilor Sarcina istorică de a apăra materialismul marxist şi concepţia acestuia despre materie, de a le dezvolta pe baza noilor date ale ştiinţei a revenit lui Lenin El a arătat că noile descoperiri nu se opun materialismului în general, ci numai caracterului său mecanicist şi metafizic, că noile descoperiri sînt în deplină concordanţă cu materialismul dialectic Lenin considera că principalul neajuns care a dus la idealismul „fizic“ îl constituie necunoaşterea de către savanţi a materialismului dialectic şi a concepţiei acestuia despre materie El a înţeles necesitatea precizării conţinutului filozofic al conceptului de materie, formulînd o definiţie care întregeşte şi precizează ideile elaborate de Engels cu cîteva decenii în urmă : „Materia e categoria filozofică care desemnează realitatea obiectivă, dată omului în senzaţiile lui, copiată, fotografiată, oglindită de senzaţiile noastre şi existentă independent de ele“6 Precizînd că materia este o categorie filozofică, Lenin delimitează — ca şi Engels — perspectiva filozofică de cea a ştiinţelor Filozofia nu studiază o anumită formă de existenţă a materiei, cu proprietăţile şi structurile sale specifice, ci studiază materia în general ; de aceea, definirea filozofică a materiei nu poate fi legată de vreo proprietate particulară a materiei, ci se realizează în cadrul problemei fundamentale a filozofiei, prin raportarea ei la conştiinţă, ca realitate obiectivă, independent de proprietăţile şi structurile concrete pe care le comportă În această perspectivă, fenomenul radioactivităţii nu înseamnă „dispariţia materiei“, ci trecerea ei de la o formă de existenţă la alta, trecerea de la forma de substanţă la cea de cîmp ; trecerea de la un nivel de organizare a materiei la altul nu înseamnă că materia trece în ceva nematerial, ci înseamnă doar că dispare „limita pînă la care cunoscusem pînă acum materia, iar cunoaşterea noastră pătrunde mai adînc ; dispar unele însuşiri ale materiei care păreau pînă acum absolute, imuabile, primordiale (impenetrabilitatea, inerţia, masa etc ) şi care acum se dovedesc a fi relative, inerente numai unor anumite stări ale materiei“7 În definiţia dată, Lenin evidenţiază că principala notă definitorie a materiei este proprietatea ei de a exista în mod obiectiv ; dar el nu absolutizează această proprietate şi în cadrul mai larg al concepţiei sale găsim afirmaţii referitoare la faptul că materia are şi alte proprietăţi universale (mişcarea, spaţiul, timpul, reflectarea etc ) Lenin a formulat însă această definiţie a materiei în contextul luptei de idei de la începutul secolului nostru, propunîndu-şi nu numai delimitarea materialismului dialectic de cel mecanicist şi metafizic, ci şi (mai ales) delimitarea materialismului dialectic de concepţiile idealiste, în primul rînd idealist-subiective ; în aceste împrejurări, este lesne de înţeles consemnarea ca notă definitorie a materiei proprietatea de a exista în mod obiectiv, deoarece aceasta este „ unica de a cărei recunoaştere e legat materialismul filozofic“8 Ultima parte a definiţiei leniniste este îndreptată împotriva agnosticismului şi a idealismului subiectiv ; ea precizează că materia poate fi cunoscută, că senzaţiile nu sînt elemente primare, ci imagini care reflectă realitatea, veriga intermediară dintre subiect şi obiect, izvorul principal de date în cunoaştere constituindu-l, aşadar, materia şi nu senzaţiile Ceea ce trebuie reţinut din definiţia leninistă a materiei ca deosebit de important pentru spiritul materialist modern este deschiderea pe care o oferă unei imagini monist-materialiste asupra lumii Coincidenţa dintre proprietatea de a exista în mod obiectiv şi aceea a materialităţii constituie un factor şi un criteriu de integrare a existenţei Încă Engels preciza, în acest sens, că „adevărata unitate a lumii constă în materialitatea ei“9 Pornind astfel de la materie ca existenţă obiectivă, de la atributele şi stările ei fundamentale, de aici la organizarea ei în diferite domenii şi pe diferite niveluri, putem conceptualiza întreaga arhitectonică a existenţei într-o imagine complexă, în care-şi găsesc locul lor firesc toate stările, formele, modurile particulare ale existenţei : stările continue şi discontinue, substanţa şi cîmpul, întregul eşafodaj de sisteme şi structuri aparţinînd tuturor nivelurilor de organizare a existenţei, de la nivelul fizic şi biologic pînă la cel social şi uman, de la megacosmos pînă la microcosmos Însăşi conştiinţa îşi găseşte aici un loc firesc, în calitatea ei de atribut şi de funcţie a materiei superior organizate (a creierului uman), după cum îşi găsesc locul toate fenomenele şi structurile ideale în calitatea lor de produs al omului şi societăţii Într-o astfel de concepţie asupra existenţei, bazată pe înţelegerea acesteia ca materie, nu-şi pot găsi locul nici un fel de fenomene sau de forţe nemateriale supranaturale sau suprasociale, nici un fel de esenţe spirituale extra-umane, divine etc — ceea ce conferă concepţiei moniste materialist-dialectice asupra lumii un caracter ateist Filozofia materialistă a tuturor timpurilor a considerat materia drept conţinut fundamental al lumii Filozoful român Vasile Conta, de exemplu, scria că „ în lume nu există decît Materie, care se mişcă şi se metamorfozează pînă la infinit, în spaţiu şi în timp“10 Dar ontologia marxistă a dat un fundament teoretico-ştiinţific concepţiei materialiste despre lume, un caracter consecvent şi ateist-militant Pe această bază, ontologia marxistă se opune principial oricăror concepţii idealiste, dualiste sau pluraliste În această perspectivă şi în acest, spirit, preocupările filozofiei se întîlnesc cu cele ale ştiinţei ; cu mijloacele ei specifice, aceasta evidenţiază forme, stări, structuri şi modalităţi concrete de manifestare a materiei, contribuind la completarea şi detalierea tabloului unitar al lumii În sfîrşit, înţelegerea existenţei şi a materiei din perspectiva rezolvării materialiste a problemei fundamentale a filozofiei face posibilă cuprinderea, în tabloul unitar al lumii, şi a societăţii, pe temeiul distincţiei între existenţa socială şi conştiinţa socială b Categoria de materie şi ştiinţa contemporană Materia constituie obiect de studiu atît al filozofiei, cît şi al ştiinţelor, mai ales al ştiinţelor naturii Există însă o deosebire principială între modalitatea filozofică de abordare a materiei şi modalităţile de abordare proprii ştiinţelor Ştiinţele nu se ocupă de materie în general ; sarcina lor este limitată la studiul materiei într-un anumit domeniu al existenţei, la un anumit nivel de organizare a acesteia În consecinţă, ştiinţele se ocupă de proprietăţi, structuri, relaţii şi procese specifice unor anumite domenii sau niveluri de organizare a materiei, fiecare ştiinţă studiind alte caracteristici ale existenţei De aceea, ştiinţele fac abstracţie de atributele fundamentale ale existenţei, le consideră ca un dat sau se referă la specificul manifestării lor într-un domeniu sau altul Filozofia, dimpotrivă, se ocupă de materie în general, făcînd abstracţie de structurile, relaţiile şi proprietăţile specifice unor domenii sau niveluri particulare ale existenţei ; ea se ocupă nu de ceea ce deosebeşte un domeniu al existenţei de altul, ci de ceea ce le este comun În acest mod, obiectivele filozofiei şi ale ştiinţelor în ce priveşte studiul materiei, precum şi rezultatele lor nu se pot substitui reciproc ; mai curînd, ele se întregesc şi se completează reciproc în formarea unei imagini unitare asupra materiei şi a existenţei în general Pe de altă parte, metodologiile de lucru ale filozofiei şi ale ştiinţelor sînt şi ele diferite Ştiinţele îşi bazează investigaţiile în principal pe experienţă şi verificări practice ; investigaţia filozofică se bazează pe generalizarea rezultatelor ştiinţelor, pe analiza şi sinteza raţională a faptelor Aspectele materiei de care se ocupă ştiinţele sînt infinit de numeroase şi variate, iar descoperirea lor este un proces permanent; cele la care se referă filozofia sînt mai puţin numeroase, sînt sesizate la intervale de timp mai mari şi numai în urma unui proces îndelungat de acumulări de date în cunoaştere De aceea, principiul dialectic al relativităţii cunoştinţelor şi adevărului se manifestă mai evident în ştiinţă decît în filozofie Concepţia filozofică despre materie este mai stabilă şi corespunde unei perioade mai îndelungate de acumulări în domeniul ştiinţelor Aşa s-au petrecut lucrurile în perioada secolelor XVII—XVIII, cînd concepţia metafizică şi mecanicistă despre materie a corespuns unei importante perioade de acumulări în domeniul ştiinţelor naturii, mai ales în fizică Abia cînd fizica a depăşit limita atomului şi a pătruns într-un domeniu nou de structuri (în microcosmos), concepţia clasică despre materie a devenit insuficientă În astfel de cazuri, o concepţie nouă despre materie este nu numai posibilă, ci şi necesară pentru interpretarea noilor rezultate ale ştiinţelor şi pentru integrarea lor în sistemul general al cunoştinţelor Aşadar, concepţia filozofică despre materie nu este afectată de orice descoperire ştiinţifică, ci numai de descoperirile epocale din ştiinţă Totodată, deşi este mai stabilă decît imaginile naturalist-ştiinţifice despre materie, concepţia filozofică despre materie nu are nici ea un caracter de adevăr absolut Engels remarca în această privinţă că „cu fiecare descoperire epocală în domeniul ştiinţelor naturii, materialismul trebuie să-şi schimbe forma“11 Această schimbare a formei nu afectează însă conţinutul materialismului însuşi ; progresul ştiinţei poate impune trecerea de la o formă a materialismului la alta, dar nu poate impune trecerea de la materialism la idealism, deoarece ştiinţa nu poate presupune decît o viziune materialistă asupra lumii De aceea, revoluţia declanşată în ştiinţele naturii la sfîrşitul secolului trecut şi începutul secolului nostru nu putea să ducă la idealism în filozofie ; aşa-numita „criză a fizicii“ de la începutul secolului nostru nu se datora viziunii materialiste asupra lumii, ci caracterului mecanicist şi metafizic al acesteia Cunoaşterea pătrunsese într-un domeniu nou, în care materia posedă proprietăţi şi legităţi de mişcare noi ; principiile mecanicii clasice şi concepţia filozofică despre materie constituită pe baza rezultatelor acesteia nu mai puteau reprezenta un suport teoretic pentru explicarea datelor noi ale cunoaşterii în fizică „Criza fizicii“ era de fapt o criză de interpretare, o criză a mecanicismului şi a metafizicii, iar idealismul la care părea că s-a ajuns nu era un idealism fizic, ci unul filozofic, rezultat al neputinţei materialismului metafizic şi mecanicist de a interpreta rezultatele noi ale fizicii Nu există idealism fizic, biologic, matematic etc ; idealismul este, în toate cazurile, un idealism filozofic, dar care poate rezulta din interpretarea eronată a unor rezultate ale cunoaşterii în fizică, biologie, matematică etc Concepţia filozofică materialist-dialectică despre materie şi, în cadrul acesteia, definirea materiei nu pot fi legate de un anumit nivel de organizare a acesteia, de o anumită proprietate particulară a ei De aceea, fenomenul radioactivităţii şi, legat de aceasta, neconservarea proprietăţii de masă (de repaus) nu înseamnă „dispariţia materiei“, ci trecerea ei de la o formă de existenţă la alta, de la o formă de manifestare la alta Astfel de treceri au, într-adevăr, o mare importanţă pentru teoria fizică, care trebuie să se modifice treptat sau să lase loc constituirii unor noi teorii, care să descrie domenii şi structuri noi ale existenţei ce nu pot fi cuprinse în teoriile anterioare ; ele pot avea însă — şi au în multe cazuri — importanţă şi pentru teoria filozofică a materiei, în sensul unei deschideri mai largi a acesteia La un alt nivel de organizare, materia are alte structuri, alte proprietăţi şi legi specifice de mişcare, pe care teoria ştiinţifică trebuie să le modeleze, dar care nu afectează conţinutul materialist al concepţiei filozofice despre materie ; independent de proprietăţile şi structurile particulare pe care le comportă într-un domeniu sau altul al existenţei, la un nivel sau altul al organizării ei, materia rămîne existenţă obiectivă în mişcare, în spaţiu şi timp, capabilă de structurare, de interacţiune şi reflectare etc Neînţelegerea în acest mod (consecvent materialist şi dialectic) a materiei şi a raporturilor dintre categoria filozofică de materie şi reprezentările naturalist-ştiinţifice despre materie constituie principala sursă a concluziilor idealiste care apar uneori pe parcursul progresului cunoaşterii ştiinţifice Forme ale idealismului „fizic“ se manifestă şi astăzi, ori de cîte ori se ivesc dificultăţi în rezolvarea unor probleme complexe ale ştiinţei sau în interpretarea unor rezultate ale acesteia ; astfel de concluzii apar pe fondul unor curente filozofice idealiste, cum ar fi neopozitivismul, personalismul, neotomismul etc Concluzii mai noi, asemănătoare cu cele ale idealismului „fizic“ combătut de Lenin la începutul secolului, au fost deduse — de exemplu — în legătură cu cunoscutul fenomen fizic al „defectului de masă“ După cum se ştie, fizica contemporană a pus în evidenţă faptul — folosit pentru prima dată în mod practic ca principiu al funcţionării bombei cu hidrogen — că două nuclee de hidrogen greu fuzionează în anumite condiţii într-un nucleu de heliu, degajînd în acest proces o mare cantitate de energie (energia de distrugere) Masa nucleului de heliu obţinut este mai mică decît suma maselor celor două nuclee de hidrogen, din care a provenit ; această diferenţă, denumită „defect de masă“, este interpretată ca dispariţie a unei cantităţi de materie, a transformării ei în energie Un alt exemplu similar îl constituie aşa-numita „experienţă a perechilor“ : se ştie că electronul are o masă, de asemenea şi opusul său pozitronul În anumite condiţii, o pereche electron-pozitron se poate transforma în fotoni şi invers Întrucît fotonul nu are masă de repaus, fiind considerat o particulă a cîmpului, acest fenomen de transformare este şi el interpretat ca dispariţie a materiei în energie luminoasă şi, respectiv, a apariţiei materiei din aceasta În amîndouă aceste exemple, fondul problemei este acelaşi : identificarea materiei cu proprietatea ei particulară de masă de repaus şi cu starea fizică de substanţă — pe de o parte — şi interpretarea cîmpului şi a energiei ca ceva nematerial, pe de altă parte Unul dintre fenomenele caracteristice cunoaşterii contemporane, care a dus şi duce la interpretări de ordinul idealismului „fizic“, este procesul accentuat de matematizare a ştiinţelor, mai ales a fizicii Matematica este larg folosită în cunoaşterea ştiinţifică, deoarece un număr mare de legi şi teorii permit o prelucrare şi o exprimare matematică, avantajoasă prin concizie şi rigurozitate, cu o deosebită valoare explicativă şi operaţională Ca ştiinţă generală, matematica este un instrument de cunoaştere şi de exprimare a raporturilor formale şi cantitative ale fenomenelor din aproape toate domeniile existenţei În acest mod, matematica este mai aproape de legea fenomenului — exprimabilă cel mai adesea sub formă de raporturi cantitative — decît de suportul calitativ (material) al acestuia De aceea, cunoaşterea conţinutului fizic al fenomenelor, al suportului calitativ al legilor formulate în manieră matematică este o chestiune mai dificilă şi uneori ulterioară formulării legilor înseşi ; descoperirea legilor înaintea determinărilor calitative este o caracteristică a dezvoltării ştiinţei contemporane Dificultatea temporară de a găsi suportul calitativ al ecuaţiilor matematice prin care se exprimă teoriile ştiinţifice, ale fizicii mai ales, este uneori interpretată drept absenţă a oricărui conţinut fizic al acestora ; iar infirmarea unui presupus conţinut fizic al acestora poate duce la concluzia că atribuirea unui suport material ecuaţiilor şi raporturilor este o eroare gnoseologică şi ontologică, o încercare zadarnică Astfel, Maxwell — spre a folosi un exemplu devenit de acum clasic — a elaborat ecuaţiile fundamentale ale cîmpului electromagnetic pe cale matematică şi a încercat să explice conţinutul şi suportul material al acestora cu ajutorul teoriei eterului ; dezvoltarea ulterioară a fizicii a infirmat teoria eterului, în timp ce ecuaţiile lui Maxwell au supravieţuit; în faţa dificultăţilor de a atribui fenomenelor electromagnetice un suport, chiar un fizician ca Hertz declara că singura realitate din teoriile lui Maxwell sînt ecuaţiile În fizica contemporană, matematizarea este un fenomen atît de accentuat, încît multe descoperiri se fac nu pe baza observaţiilor şi a experienţelor directe, ci pe bază de calcul, pe baza elaborării unor modele matematice abstracte şi a dezvoltării sau verificării ulterioare a consecinţelor acestora ; multe din legile fizicii contemporane, multe dintre microparticule au fost descoperite pe această cale, fără a fi fost puse pînă acum în evidenţă pe cale experimentală De exemplu, este greu de reprezentat intuitiv particulele mezonice ; tot astfel, nu s-au pus încă în evidenţă particulele cîmpului gravitaţional, precum şi alte particule De aceea, pentru mulţi cercetători, relaţiile matematice par să rămînă încă, în multe cazuri, singura realitate stabilă şi neîndoielnică Astfel de concluzii nu pot fi decît rezultatul neînţelegerii faptului că ecuaţiile matematice exprimă în mod unilateral realitatea ; ele nu pot exprima esenţa materială, determinarea calitativă a fenomenelor, ci doar raporturile cantitative între stări şi proprietăţi diferite ale acestora Astfel de concluzii sînt, de asemenea, rezultatul neînţelegerii faptului că — după cum se exprima Engels — „nu există raporturi fără suporturi“, că suportul ultim al tuturor raporturilor este materia Încă la începutul secolului, Lenin dezvăluia rădăcinile gnoseologice ale unor astfel de erori, arătînd că „ apropierea de elemente atît de omogene şi de simple ale materiei, încît legile mişcării pot fi exprimate într-o formă matematică, îi face pe matematicieni să uite materia, nu rămîn decît ecuaţiile“12 Ştiinţa va necesita în viitor un proces şi mai intens de matematizare ; dar cercetătorul înarmat cu o concepţie materialist-dialectică despre lume nu va putea admite că la baza tuturor fenomenelor pe care le studiază se află altceva decît materia Ştiinţa va pune în evidenţă şi alte niveluri sau forme de organizare şi de existenţă ale materiei, alte structuri şi proprietăţi ale acesteia ; în mod corespunzător, se vor constitui noi teorii ştiinţifice pentru a le descrie pe fiecare în parte, sau se vor constitui teorii din ce în ce mai cuprinzătoare, care să descrie stările şi nivelurile fizice în mod unitar De exemplu, faţă de teoria particulelor elementare, constituită în limitele mecanicii cuantice, a fost deja acceptată supoziţia unor structuri subcuantice (în cadrul teoriei cuantice a cîmpului) În spiritul unei veritabile teorii dialectice a nivelurilor de organizare a materiei — în sensul unui şir nelimitat de niveluri, atît în megacosmos cît şi în microcosmos —, ipoteza mediului subcuantic a căpătat treptat atributul certitudinii Astfel, cercetări relativ recente au pus în evidenţă quarcul, o componentă a particulelor „elementare“ multă vreme considerate pe nedrept — ca şi odinioară atomii — limită a diviziunii, dovedind că ipoteza unui nivel ultim al materiei nu are temei raţional într-o concepţie consecvent materialistă şi dialectică La o asemenea concluzie a ajuns, dealtfel, încă Lenin cînd a postulat teza inepuizabilităţii în adîncime a materiei, respectiv teza că electronul este tot atît de inepuizabil ca şi atomul Se dovedeşte astfel că oricîte structuri, proprietăţi sau forme noi de existenţă a materiei ar fi puse în evidenţă de către cunoaşterea ştiinţifică, acestea nu pot pune în discuţie teza filozofică a materialităţii lumii ; oricît ar evolua cunoaşterea noastră ştiinţifică, oricîte teorii ştiinţifice se vor constitui, toate acestea nu fac decît să confirme concepţia materialist-dialectică despre materie, despre caracterul obiectiv, unitar şi infinit al lumii 2 Materialitatea fenomenelor sociale Una din contribuţiile cele mai importante ale marxismului la dezvoltarea gîndirii filozofice este crearea materialismului istoric Prin intermediul acestuia, ontologia materialistă se desăvîrşeşte, devenind o concepţie consecvent materialistă şi unitară despre întreaga existenţă, despre natură, societate şi om În înţelegerea societăţii şi a omului, filozofia marxistă pleacă nu numai de la afirmarea unităţii materiale a lumii, a unităţii fenomenelor sociale şi umane în raport cu cele naturale, a dependenţei structurilor ideale faţă de cele materiale, ci şi de la sublinierea specificului calitativ al acestora a Conţinutul şi natura existenţei sociale Societatea constituie un domeniu al existenţei materiale, o existenţă condiţionată de natură, dar totodată distinctă de ea Societatea este o existenţă materială condiţionată de natură, deoarece aceasta constituie suportul, cadrul general al existenţei societăţii şi omului, sursa unică şi inepuizabilă de energie şi de materii prime utilizate în procesul de producere a bunurilor materiale Societatea se constituie ca un alt nivel, superior al organizării existenţei, în prelungirea naturii din care a emers, prin dezvoltarea de către om a posibilităţilor nerealizate ale acesteia Raportul dintre natură şi societate nu trebuie însă înţeles ca un raport de dependenţă totală a acesteia din urmă faţă de cea dintîi ; pe măsura dezvoltării sale, societatea pune în valoare tot mai multe elemente ale naturii, eliberîndu-se astfel treptat în raport cu ea, în sensul că omul nu mai depinde nemijlocit de existenţa sau absenţa unor anumite elemente naturale, avînd posibilitatea să le înlocuiască cu altele prelucrate sau produse artificial, în raport cu posibilităţile tehnice şi cu necesităţile existente Dezvoltarea societăţii nu depinde, aşadar, exclusiv sau în primul rînd de natură ; hotărîtor pentru dezvoltarea societăţii este modul de producţie, care permite punerea în valoare a condiţiilor naturale şi a capacităţilor fizice şi intelectuale ale oamenilor Factorii naturali constituie doar premise şi condiţii ale existenţei societăţii, în timp ce factorii materiali proprii acesteia constituie forţele motrice ale dezvoltării ei Totodată, societatea constituie un domeniu al existenţei distinct de natură În primul rînd, societatea este singurul domeniu al existenţei alcătuit din două domenii fundamentale de structuri şi relaţii diferite : existenţa socială şi conştiinţa socială Natura nu posedă un domeniu de fenomene ideale, ea este exclusiv existenţă materială ; la nivelul materiei în general, conştiinţa este doar o funcţie a unor anumite structurii materiale — a materiei superior organizate, a creierului uman —, în timp ce la nivelul vieţii sociale conştiinţa se constituie într-un domeniu specific de existenţă, o lume de reprezentări şi de idei, de idealuri şi valori spirituale Afirmarea de către Marx a primordialităţii existenţei sociale în raport cu conştiinţa socială — modul specific de rezolvare a problemei fundamentale a filozofiei în domeniul vieţii sociale —, exprimată sintetic în cunoscuta formulare : „Nu conştiinţa oamenilor le determină existenţa, ci, dimpotrivă, existenţa lor socială le determină conştiinţa“13, reprezintă calificarea vieţii sociale ca un domeniu al existenţei materiale şi, totodată, esenţa concepţiei materialiste asupra societăţii — materialismul istoric Totodată, prezenţa conştiinţei sociale, ca derivat al existenţei sociale, face ca societatea în ansamblul ei să reprezinte o unitate între obiectiv şi subiectiv, între material şi ideal În al doilea rînd, existenţa socială nu se compune atît din obiecte şi lucruri, sau din relaţii între lucruri şi obiecte (ca în natură), ci mai ales dintr-un ansamblu de relaţii obiective care se stabilesc între oameni în procesul activităţii lor La baza întregului ansamblu de relaţii şi structuri sociale stă munca, definită de Marx ca „ un proces între om şi natură, un proces în care omul mijloceşte, reglementează şi controlează prin propria sa activitate schimbul de substanţe dintre el şi natură“14 Munca reprezintă factorul principal care a dus la apariţia şi dezvoltarea societăţii şi a omului15 În consecinţă, existenţa socială nu este dată obiectiv (asemănător existenţei naturale), ci este creată obiectiv de oameni, este un produs nemijlocit al activităţii lor materiale, transformatoare Acţiunea socială reprezintă deci cadrul genezei şi dezvoltării vieţii sociale În acest sens, Marx afirma că, producînd bunurile necesare vieţii lor, oamenii produc implicit condiţiile propriei lor existenţe nemijlocite16, întregul sistem de relaţii şi structuri care configurează societatea În principiu, putem conchide că existenţa socială este totalitatea raporturilor care se stabilesc obiectiv între oameni în procesul acţiunii lor sociale Dintre acestea, distingem două grupuri principale : a) relaţiile dintre oameni şi natură, care formează infrastructura societăţii şi în cadrul cărora se creează şi se dezvoltă forţele de producţie ale societăţii ; b) relaţiile dintre oameni stabilite în procesul de producţie, denumite pe scurt relaţii de producţie, care formează structura, baza economică a societăţii şi care sînt determinate de nivelul de dezvoltare a forţelor de producţie Forţele de producţie şi relaţiile de producţie alcătuiesc modul de producţie — concept formulat de către Marx şi considerat în cadrul concepţiei materialiste a istoriei ca desemnînd condiţia materială hotărîtoare a societăţii Între cele două laturi ale modului de producţie, între forţele de producţie şi relaţiile de producţie, există o corelaţie reciprocă, exprimată de legea concordanţei relaţiilor de producţie cu caracterul şi nivelul forţelor de producţie, care explică mecanismul dezvoltării sociale Determinismul acesteia se realizează de la forţele de producţie la relaţiile de producţie şi de la acestea la întreaga suprastructură instituţională şi ideologică, la conştiinţa socială în general Modul de producţie reprezintă astfel factorul hotărîtor al existenţei sociale şi al societăţii în ansamblul ei Din sfera existenţei sociale fac parte şi alte tipuri de relaţii şi structuri materiale, cum sînt cele de ordin demografic, familiale, cele privind comunităţile umane, grupurile şi clasele sociale etc ; iar alături de acestea, un anume rol joacă şi mediul geografic Dar din perspectiva pe care materialismul istoric o oferă studiului vieţii sociale, toate acestea sînt subordonate modului de producţie, reprezintă condiţii ale acestuia şi dobîndesc o importanţă numai prin intermediul acestuia În perspectiva acestei abordări filozofice a existenţei sociale devine pasibilă nu numai o interpretare materialistă a societăţii, ci şi o interpretare deterministă a ei Teoria despre societate devine astfel ştiinţifică, operează cu legi obiective specifice, devine un autentic discurs sociologic materialist şi determinist dialectic Prin intermediul unei astfel de ontologii materialiste asupra socialului, devine posibilă, de asemenea, şi instituirea unei ontologii materialiste asupra umanului — un demers ştiinţific asupra naturii şi a condiţiei umane, a mecanismului determinării sociale a esenţei omului şi a misiunii sale demiurgice în raport cu societatea b Existenţa umană Problematica omului a constituit dintotdeauna o preocupare importantă a gîndirii filozofice şi constituie şi astăzi subiect de dezbatere din perspectiva unor poziţii filozofice din cele mai diferite În centrul dezbaterilor contemporane pe tema existenţei şi a naturii umane se află filozofia marxistă ; celelalte poziţii şi concepţii filozofice care se preocupă astăzi de problemele omului se raportează — explicit sau implicit — la marxism sau chiar pleacă de la marxism Concepţia marxistă despre om nu s-a constituit alături sau în afara preocupărilor filozofice anterioare legate de această problemă ; Marx şi Engels au pornit cu deosebire de la două poziţii anterioare mai importante (ambele unilaterale) în tratarea omului : una reprezentată de gîndirea filozofică a lui Hegel, iar cealaltă de antropologia lui Feuenbach Potrivit concepţiei sale idealist-obiective, Hegel concepea omul în mod abstract, considerînd esenţa umană ca o manifestare a ideii absolute, redusă la conştiinţa de sine Respingînd acest mod idealist speculativ de tratare a omului, Marx arăta că în realitate „nu natura umană este o calitate a conştiinţei de sine, ci, dimpotrivă, conştiinţa de sine este o calitate a naturii umane“17 Marx considera că este la fel de nesatisfăcător şi antropologismul metafizic al lui Feuerbach, care concepea omul — de asemenea — în mod abstract, izolat de raporturile şi de condiţiile sale sociale şi istorice Din multitudinea de determinări ale omului, Feuerbach alege pentru a-l caracteriza doar raţiunea, iubirea şi puterea de voinţă ; acestea constituie, după părerea sa, „ esenţa absolută a omului ca om şi scopul existenţei sale Omul există pentru a cunoaşte, pentru a iubi, pentru a voi“18 În opoziţie cu acest mod de a pune problema, Marx arăta că „esenţa umană nu este o abstracţie inerentă individului izolat În realitatea ei, ea este ansamblul relaţiilor sociale“19 Marx nu respinge, prin urmare, conceptul de natură umană elaborat de gîndirea filozofică anterioară, ci respinge numai conţinutul abstract, nesocial şi neistoric care îi era atribuit De asemenea, caracterizînd esenţa umană ca „ansamblul relaţiilor sociale“, Marx nu reduce omul la condiţia de efect şi de suport al acestor relaţii ; în acelaşi timp, Marx insistă asupra rolului activ, creator al omului încadrat în sistemul relaţiilor sociale, arătînd că „teoria materialistă care afirmă că oamenii sînt produsul împrejurărilor şi al educaţiei şi că, prin urmare, oamenii se schimbă datorită unor împrejurări noi şi unei educaţii noi uită că împrejurările sînt schimbate de oameni“20, respingînd astfel un determinism unilateral, exclusivist şi nedialectic al împrejurărilor asupra oamenilor Pe de altă parte, caracterizarea esenţei umane ca ansamblu al relaţiilor sociale nu reprezintă decît un aspect al concepţiei marxiste despre om ; filozofia marxistă înţelege omul ca o unitate de determinări biologice şi psihologice, sociale şi istorice, atît la nivelul speciei, cît şi la nivelul individualităţii umane Marx face, de exemplu, precizarea că „omul este în mod nemijlocit o fiinţă naturală“, un om „real, corporal, care stă pe solidul glob pămîntesc, aspirînd şi expirînd toate forţele naturii“21, că procesul de producere şi reproducere în mod determinat a vieţii oamenilor „este condiţionat de alcătuirea lor trupească“22 Prin urmare, nu se poate face abstracţie de determinările naturale ale oamenilor, deoarece existenţa „indivizilor umani vii“, „aşa cum sînt în realitate, adică aşa cum acţionează, cum produc bunuri materiale, deci aşa cum se manifestă activ în cadrul anumitor limite“23, este condiţionată de unitatea lor cu natura, de satisfacerea unor trebuinţe naturale Tot în mod natural, omul posedă anumite capacităţi şi aptitudini, potenţe care pot deveni creatoare şi care pot fi valorificate în activitatea socială numai prin intermediul instrucţiei şi educaţiei Totodată, filozofia marxistă insistă asupra faptului că omul — ca specie şi ca individ — se detaşează de lumea animală (de natură) numai în cadrul societăţii, deoarece „numai în cadrul colectivităţii individul capătă mijloace care îi dau posibilitatea unei dezvoltări multilaterale a aptitudinilor sale“24, numai în acest cadru capacitatea şi energia lui naturală se pot manifesta ca activitate conştientă de muncă — de producţie materială şi de creaţie spirituală Ceea ce deosebeşte esenţial antropologia marxistă de orice altă viziune antropologică, anterioară sau contemporană marxismului, constă tocmai în înţelegerea corectă şi concretă a unităţii dintre maturai şi social în determinarea existenţei umane Ca structură obiectivă, ca domeniu al existenţei, omul este o entitate bio-socială, un centru de interferenţă între natură şi societate ; disponibilităţile naturale ale individului reprezintă însă doar premise ale realizării sale ca om, în timp ce factorii sociali îi conferă nemijlocit dimensiunea umanului În acest sens, fără a nega determinările naturale ale omului, Marx definea esenţa umană ca ansamblu al relaţiilor sociale Între determinările care dau omului individualitate, caracter de existenţă reală şi concretă, un rol important îl au factorii de ordin psihologic — omul fiind, „o fiinţă sensibilă, o fiinţă care suferă“25, care doreşte, care vrea, care se opune Chiar cercetători care nu s-au situat pe o poziţie filozofică materialist-dialectică în interpretarea fenomenelor sociale şi care n-au înţeles rolul condiţiilor sociale în evoluţia omului accentuează importanţa vieţii psihice ca factor al individualităţii specifice omului, ca element care îl detaşează pe acesta de lumea animală ; astfel, psihologul român Rădulescu-Motru arăta că „dacă omul ar avea în zestrea sa organică numai instincte, ar fi foarte slab, oricît de iscusit plămădite i-ar fi instinctele Faptele individului au într-însele totdeauna ceva nou, ceva la care nu se poate răspunde prin instincte“26 În condiţiile existenţei omului în societate, ca rezultat al activităţii sale practice, psihicul uman se deosebeşte de cel animal, dobîndeşte puternice elemente de afectivitate, volitivitate şi — ceea ce este complet diferit de psihicul animal — un ansamblu de facultăţi intelectuale care întemeiază posibilitatea cugetării raţionale Fenomenele psihice umane se află aşadar la confluenţa dintre biologic şi social : viaţa psihică are o origine naturală, biologică, dar s-a dezvoltat, s-a amplificat şi s-a diferenţiat, a căpătat sensuri şi dimensiuni noi, modalităţi noi de manifestare sub influenţa factorilor de ordin social, al raporturilor sociale dintre indivizii umani Omul este astfel o fiinţă socială şi prin specificul calitativ al dimensiunii sale psihice care-i conferă individualitate În dubla sa ipostază ontologică — de existenţă generică (de relaţie socială) şi de individualitate bio-sooială —, omul real este produsul propriei sale activităţi practice ; el se structurează şi se modifică, evoluează şi progresează în directă dependenţă de istoria relaţiilor materiale şi spirituale în care se desfăşoară acţiunea sa practică transformatoare Una dintre concluziile fundamentale ale antropologiei marxiste — opusă explicaţiilor antropologice existenţialiste sau neotomiste — este aceea că existenţa umană, simultan socială şi individuală, este produsul acţiunii sociale ; producînd, oamenii produc nu numai condiţiile materiale ale vieţii lor sociale, ci se produc şi pe ei înşişi ca existenţă, ca fiinţe sociale şi ca indivizi Din aceste idei fundamentale ale antropolgiei marxiste cu privire la statutul ontologic al omului se pot deduce cîteva concluzii importante referitoare la condiţiile realizării omului, ale procesului de formare şi dezvoltare a personalităţii umane În această privinţă, soluţiile preconizate de filozofia marxistă sînt radical opuse celor pe care le propun interpretările existenţialiste contemporane Acestea din urmă rup omul de societate, de realitatea obiectivă în general, consemnînd chiar un raport de antinomie între om şi existenţă ; de aici concluzia existenţialismului că omul este un izolat, că existenţa lui se reduce la trăirile subiective, la starea de permanentă nelinişte (angoasă) O astfel de înţelegere metafizică şi idealistă a omului conduce la ideea că nu există nici o cale de realizare a lui, de dobîndire a independenţei faţă de existenţa obiectivă, în afara efortului absurd de a se izola de aceasta şi, în cazuri extreme, de a-şi anula propria existenţă (prin moarte) Apologia absurdului, a retragerii din faţa problemelor sociale reale, legitimarea nonacţiunii drept cale de dobîndire a libertăţii sau limitarea opoziţiei faţă de rînduielile sociale opresive ale societăţii capitaliste contemporane la simplul protest pasiv nu pot constitui soluţii pentru realizarea condiţiei umane ; în realitate, toate acestea nu sînt decît expresia mai mult sau mai puţin disimulată a unei concepţii profund antiumaniste Contrar unor astfel de false soluţii, ontologia socială şi antropologia marxistă consideră că singura cale reală şi eficientă de realizare a condiţiei umane este acţiunea practică de transformare a societăţii Numai în contextul descătuşării colectivităţii sociale din care face parte (clasă, popor, naţiune), omul se poate realiza ca persoană, ca individ De aceea, acţiunea eliberatoare trebuie înţeleasă ca acţiune practică revoluţionară, ca schimbare a structurilor sociale şi politice, în primul rînd a celor economice ; calea realizării condiţiei umane autentice în epoca contemporană o constituie aşadar revoluţia şi construcţia socialistă — realizarea pe această cale a cadrului optim pentru punerea în valoare a tuturor disponibilităţilor naturale şi sociale ala omului ca individ şi ca specie Socialismul reprezintă, în epoca noastră, cadrul social adecvat pentru realizarea liberă şi deplină a personalităţii umane Desfiinţînd exploatarea, privilegiile şi inegalităţile sociale, socialismul lichidează barierele sociale exterioare ale realizării aptitudinilor individuale, transformînd omul în scop al întregii activităţi economico-sociale După cum se arată în Programul P C R , „în centrul politicii generale a partidului şi statului de edificare a societăţii socialiste multilateral dezvoltate şi înaintare spre comunism se va afla permanent omul — factorul esenţial al întregii dezvoltări economico-sociale —, satisfacerea plenară a cerinţelor sale de viaţă în continuă creştere şi diversificare, afirmarea neîngrădită a personalităţii umane“27 Prin aceasta însă, socialismul nu-şi asumă sarcina de a realiza automat o personalitate din fiecare individ sau de a aduce indivizii la acelaşi numitor, ci doar sarcina de a crea condiţii sociale generale şi egale pentru ca orice individ să se poată realiza singur pe măsura posibilităţilor sale Antropologia marxistă recunoaşte diversitatea calitativă şi cantitativă a aptitudinilor individuale, recunoaşte dreptul şi chiar necesitatea ca disponibilităţile individuale să se realizeze diferit, ca personalităţi distincte C MIŞCARE, SPAŢIU, TIMP Infinita varietate şi diversificare a existenţei, precum şi dinamica permanentă a tuturor modurilor sale de manifestare sînt legate de mişcarea ei în spaţiu şi în timp Acestea sînt determinaţii imanente ale existenţei, atribute sau proprietăţi interne fundamentale ale materiei 1 Mişcarea Mişcarea constituie obiect de studiu al ştiinţei şi al filozofiei Ca obiect al reflecţiei filozofice, mişcarea reprezintă un centru de intersecţie a multor controverse Problemele teoretice principale pe care le ridică conceptul de mişcare sînt următoarele : definirea mişcării ; natura, temeiul cauzal şi forţele ei motrice, mecanismul de realizare şi sensul ei ; raportul dintre materie şi mişcare, dintre mişcare şi repaus ; formele de manifestare ale mişcării şi raporturile dintre ele Filozofia antică — mai ales primii materialişti greci —, pornind de la observaţii directe asupra naturii, considera schimbarea lucrurilor ca ceva evident şi de la sine înţeles, ca un mod natural de a fi al acestora Iar Heraclit mergea mai departe, considerînd că această schimbare se datoreşte contrariilor existente în şi între obiecte, deşi el nu ştia în ce anume constau adevăratele contradicţii ale acestora Aristotel este primul care pune în mod deschis problema majoră a originii mişcării Avînd în vedere — fără îndoială — deplasarea în spaţiu, Aristotel susţine în Fizica sa că mişcarea în natură presupune acţiunea unei forţe exterioare nu numai pentru punerea corpului în mişcare, ci şi pentru menţinerea stării lui de mişcare ; el susţine, deci, acţiunea permanentă a forţei exterioare asupra corpului care se mişcă De aici, concluzia lui că mişcarea nu este inerentă naturii, că materia este inertă şi că activitatea ei se datoreşte unei forţe exterioare Ideile lui Aristotel despre mişcare au dominat pînă în epoca modernă ; după descoperirea de către Galileo Galilei a principiului inerţiei, ideea aristotelică despre acţiunea permanentă a forţei exterioare a fost înlocuită — mai ales în concepţia newtoniană — cu ideea primului impuls Epoca modernă, dominată de dezvoltarea cu precădere a mecanicii, reduce mişcarea la forma ei mecanică, la deplasarea în spaţiu Toate celelalte tipuri de mişcare sînt considerate ca varietăţi ale mişcării mecanice şi explicate pe baza legilor acesteia Mişcarea este considerată ca un fenomen exterior materiei, după chipul şi asemănarea mişcării mecanice, unde — cu excepţia mişcării inerţiale — mişcarea unui corp este rezultatul acţiunii unei forţe exterioare acestuia Reducerea mişcării în general la mişcarea mecanică şi încercarea de a explica toate fenomenele realităţii cu ajutorul legilor mecanicii conferă caracter mecanicist concepţiei despre mişcare a acestei epoci ; iar plasarea izvorului mişcării (după modelul mecanicii) în afara materiei (a obiectelor, a sistemelor care se mişcă) şi neînţelegea mişcării ca transformare calitativă şi ca dezvoltare întemeiază caracterul metafizic al acestei concepţii despre mişcare Lenin arăta, pe bună dreptate, că această concepţie despre mişcare consideră „ dezvoltarea ca micşorare şi mărire, ca repetare, lasă în umbră auto-mişcarea, forţa ei motrice, izvorul ei, motivul ei (sau acest izvor este strămutat în exterior, — un dumnezeu, un subiect etc )“ Lenin conchidea că această „concepţie e moartă, palidă, aridă“28 a Conceptul de mişcare ; clasificarea principalelor forme de mişcare Sintetizînd poziţiile înaintate din istoria gîndirii ştiinţifice şi filozofice, implicaţiile teoretice ale ştiinţelor moderne şi ale practicii social-istorice, filozofia marxistă a elaborat tezele de bază ale concepţiei moderne, consecvent materialiste şi dialectice despre mişcare Unul din cele mai importante aspecte ale concepţiei materialist-dialectice despre mişcare se referă la abordarea acesteia din unghiul de vedere filozofic şi nu naturalist-ştimţific ; mişcarea — ca concept filozofic — nu se referă la unul sau altul din aspectele sale particulare, ci este înţeleasă ca mod de existenţă a materiei „Mişcarea, în înţelesul cel mai general al cuvîntului, concepută ca mod de existenţă a materiei, ca un atribut inerent acesteia, cuprinde toate schimbările şi procesele care au loc în univers, de la simpla deplasare şi pînă la gîndire “29 Acest mod de a concepe mişcarea a creat posibilitatea de a înţelege diversitatea calitativă a formelor de manifestare ale mişcării Mişcarea în general nu există ca atare, ci există numai formele ei particulare ; mişcarea în general este o abstracţie Potrivit nivelului cunoaşterii din timpul său, Engels a deosebit cinci forme fundamentale ale mişcării : mecanică, fizică, chimică, biologică şi socială La rîndul lor, aceste forme fundamentale ale mişcării cuprind o serie de forme particulare, mai mult sau mai puţin asemănătoare între ele : în mişcarea fizică, de exemplu, Engels include mişcarea moleculară, căldura, magnetismul, electricitatea Această clasificare a mişcării a stat la baza unei clasificări corespunzătoare a ştiinţelor particulare Engels vede deosebirea şi specificul calitativ al acestor forme fundamentele ale mişcării în specificul purtătorului material, al interacţiunilor şi al legilor care le guvernează Astfel, Engels lega mişcarea mecanică de deplasarea macrocorpurilor, mişcarea fizică de moleculă, mişcarea chimică de atom, mişcarea biologică de substanţa albuminoidă, mişcarea socială de om Deşi calitativ deosebite, aceste forme de mişcare sînt legate între ele, se pot transforma şi trece de la una la alta Ordinea enumerării lor este, totodată, ordinea complexităţii şi a superiorităţii lor Formele superioare includ în mod necesar formele inferioare, se bazează pe acestea şi le subordonează Cu toate acestea, formele superioare ale mişcării nu se reduc la cele inferioare Mişcarea biologică, de exemplu, se bazează şi presupune (este condiţionată de) mişcarea fizică şi chimică, în sensul că procesele de asimilaţie şi dezasimilaţie se realizează, în ultimă instanţă, printr-un complex de procese (luate fiecare separat) de natură fizico-chimică Acestea sînt însă subordonate legilor biologice de mişcare ; subordonare nu în sensul că legile specifice ale proceselor fizice şi chimice din celulă ar fi suprimate de legile biologice, ci în sensul că acestea din urmă creează pentru cele dintîi astfel de condiţii de manifestare, încît să funcţioneze în direcţia asigurării nevoilor structurale şi energetice ale materiei vii Legile biologice (ale metabolismului) imprimă proceselor fizico-chimice o direcţie, o stabilitate, o viteză şi un ritm corespunzătoare nevoilor vieţii, limitînd sau excluzînd condiţiile manifestării unor procese dăunătoare organismului (instabilitatea unor substanţe organice, producerea unor temperaturi mari de către unele reacţii chimice etc) Tot astfel, mişcarea socială — cea mai complexă formă de mişcare — este condiţionată de toate celelalte forme ale mişcării ; ea cuprinde însă forme şi procese specifice, deosebite de cele din natură, cum sînt cele economice, tehnice, ştiinţifice, social-politice, de gîndire etc Specificul ei constă în faptul că are un purtător material propriu — omul şi societatea, înţelese ca ansamblu de elemente şi relaţii deosebite de cele din natură —, în faptul că se desfăşoară pe baza unor legi proprii şi că se întemeiază pe interacţiuni, de asemenea, proprii între om şi natură, între om şi om, între structuri diferite ale societăţii De aceea, mişcarea socială nu poate fi redusă la formele de mişcare pe care le presupune şi pe care se bazează Diferitele tendinţe, mai vechi sau mai noi, de a reduce unele forme superioare ale mişcării la altele inferioare pe care le presupune, constituie manifestări ale mecanicismului În zilele noastre, mecanicismul nu se manifestă numai prin reducerea oricărei forme de mişcare la mişcarea mecanică (şi nu în primul rînd prin aceasta), ci se manifestă mai ales ca reducere a unor forme superioare ale mişcării la formele ei inferioare În acest sens, tendinţele de a reduce mişcarea biologică (metabolismul) la un ansamblu de procese fizice şi chimice reprezintă o modalitate specifică de manifestare a mecanicismului Fenomene de mecanicism se manifestă insistent şi în explicarea vieţii sociale, unde — începînd cu malthusianismul şi organicismul şi terminînd cu teoriile biologiste actuale — se manifestă tendinţe de explicare a vieţii sociale pe baza legilor biologice, încercări de a reduce socialul la biologic În fond, mişcarea socială nu poarte fi redusă la cea biologică ; ea nu este mişcarea naturală (biologică) a indivizilor, ci mişcarea activităţii — în primul rînd productive — a oamenilor care intră în raporturi între ei în cadrul unor grupuri, clase şi comunităţi sociale determinate ; ea este, în esenţă, succesiunea stărilor determinate, a formaţiunilor sociale cu toată ierarhia structurală pe care acestea o cuprind O notă cu totul aparte a mişcării sociale o constituie interacţiunea dintre obiectiv şi subiectiv, precum şi consecinţa acestei interacţiuni — finalitatea conştientă şi scopul acţiunii umane Principiile stabilite de către Engels pentru diferenţierea şi clasificarea formelor fundamentale calitativ deosebite ale mişcării îşi păstrează, în mare parte, şi astăzi valoarea ; dar clasificarea ca atare făcută de Engels, la nivelul cunoaşterii de acum un secol, este în multe privinţe depăşită şi trebuie reconsiderată în raport cu datele ştiinţei contemporane Aşa, de exemplu, Engels lega mişcarea mecanică de fenomenul deplasării în spaţiu ; ştiinţa contemporană arată că nu orice deplasare în spaţiu este guvernată de legile cunoscute ale mecanicii clasice, ci numai deplasarea macrocorpurilor la viteze şi la distanţe obişnuite, în timp ce deplasările în spaţiu care au loc la nivelul mega-cosmosului, cu viteze apropiate de viteza luminii, sînt guvernate de legile specifice ale mecanicii relativiste ; tot aşa, procesele care au loc în domeniul microcosmosului se supun unui alt grup de legi, ireductibile la cele ale mecanicii clasice sau relativiste Deplasarea micro-particulelior (concepute uneori şi ca stări de excitare ale timpului) nu este asemănătoare cu deplasările care au loc în macrocosmos, sau în megacosmos, deoarece ele implică o interacţiune specifică permanentă cu timpul şi cu alte microparticule care le modifică proprietăţile interne, antrenează mişcarea timpurilor şi sînt antrenate de mişcarea acestora Pe de altă parte, mişcări diferite incluse de către Engels în aceeaşi formă fundamentală de mişcare (de exemplu, el includea în mişcarea fizică : mişcarea moleculară, căldura, magnetismul, electricitatea etc ) au ca purtător material niveluri diferite de organizare şi structurare a materiei, avînd şi interacţiuni specifice În prezent nu există o unanimitate de păreri cu privire la o schemă 3 clasificării formelor de mişcare Cercetătorii sînt însă în general de acord că formele de mişcare nu mai pot fi clasificate după un singur criteriu şi în special după criteriul complexităţii, întrucît acesta este relativ ; ceea ce sub un anumit aspect este simplu se dovedeşte a fi, sub alte aspecte, complex Particulele „elementare“, de exemplu, sînt subordonate atomului atît structural, cît şi ca grad de complexitate ; pe de altă parte, ele sînt sediul unor relaţii foarte complexe, al unor variate interacţiuni cu timpul ; la rîndul său, timpul nu este mai puţin complex decît substanţa, fie şi pentru faptul că el cuprinde un ansamblu de interacţiuni în care particulele înseşi se află în stare virtuală, avînd o foarte mare capacitate energetică şi disponibilităţi uriaşe de mişcare şi transformare În ştiinţa contemporană sînt multe puncte de vedere potrivit cărora mişcarea mecanică (concepută în sensul ei clasic) nu poate fi acceptată ca o formă calitativă aparte de mişcare, întrucît ea nu are în vedere devenirea, transformarea calitativă a materiei, ci doar raporturi cantitative ; mişcarea mecanică este un aspect, un rezultat exterior al devenirii generale, al transformărilor calitative ale existenţei Pentru desemnarea modurilor de mişcare proprii naturii, se propun astăzi formele fizică şi biologică de mişcare În această perspectivă, mişcarea fizică ar cuprinde mai multe specii, corespunzător mai multor niveluri de organizare fizică a materiei O primă clasificare a acestora ar fi în moduri fizice propriu-zise şi moduri megafizice Primului domeniu i-ar corespunde : mişcarea subcuantică, mişcarea cuantică, mişcarea atomilor (chimică), mişcarea moleculară ; celui de-al doilea domeniu i-ar corespunde o mişcare la nivel planetar (mişcarea geologică), mişcarea stelară (înăuntrul sistemului solar, de exemplu), mişcarea galactică, mişcarea metagalactică etc Fiecăruia dintre aceste niveluri de organizare fizică a materiei şi de mişcare îi corespund legi proprii de transformare, deplasarea în spaţiu fiind o caracteristică a tuturor Putem alcătui o schemă complexă şi pentru modul biologic de organizare şi de mişcare a materiei, căruia i-ar corespunde mai multe niveluri de mişcare, acestea putînd fi grupate în două categorii : prima cuprinde nivelurile elementare ale organizării şi mişcării biologice (molecula, celula, ţesutul, organismul), a doua cuprinde nivelurile ecologice (populaţia, specia, biocenoza, ecosistemul, biosfera)30 O ierarhie la fel de complexă de niveluri şi forme de mişcare se întîlneşte în viaţa socială ; aici putem distinge, de asemenea, două grupuri mari de forme ale mişcării : cele legate de nivelurile structurale obiective (materiale) şi cele corespunzătoare proceselor şi structurilor ideale Avem astfel imaginea unui sistem complex de ierarhii structurale ale universului, căruia îi corespund un număr mare (practic nelimitat) de forme ale mişcării Iar la intersecţia diferitelor niveluri de organizare a existenţei şi ca rezultat al interacţiunii lor, apar noi forme de mişcare ; pe acest temei se vorbeşte astăzi din ce în ce mai insistent nu numai despre forma geologică, ci şi despre o formă geografică de mişcare Din unghiul de vedere din care filozofia studiază mişcarea, este important nu numărul formelor ei şi nici una sau alta dintre schemele care clasifică aceste forme, ci faptul că mişcarea este înţeleasă ca manifestîndu-se în forme particulare şi deosebite calitativ, că mişcarea în general nu se reduce la nici una dintre acestea În aceasta şi constă esenţa teoriei elaborate de Engels cu privire la mişcarea în general şi la formele ei de manifestare În definirea categoriei filozofice de mişcare, materialismul dialectic insistă asupra aspectului ei calitativ, în sensul de transformare structurală a sistemelor, precum şi asupra ideii de dezvoltare, de mişcare de la inferior la superior, care caracterizează o serie largă de procese, de niveluri ale existenţei Problema raportului dintre mişcare şi dezvoltare este rezolvabilă numai în strînsă legătură cu caracterul interacţiunilor interne ale diferitelor sisteme şi structuri În esenţă, procesele caracterizate prin interacţiuni simetrice sînt procese reversibile şi de aceea nu realizează sensuri preferenţiale constante, nu sînt procese de dezvoltare Dezvoltarea este caracteristică numai sistemelor cu funcţiuni autoreglate, în care predomină interacţiunile asimetrice, care exclud fenomenele de reversibilitate Dezvoltarea este, de aceea, un caz particular al mişcării b Unitatea dintre materie şi mişcare ; mişcare şi repaus Aspectul cel mai important pentru înţelegerea dialectică a lumii în general şi a mişcării în special îl constituie dezvăluirea de către filozofia marxistă a unităţii dintre materie şi mişcare Respingînd concluzia tradiţională după care mişcarea mecanică este forma de bază a mişcării şi că mişcarea nu este o proprietate internă a materiei, Engels scria : „Mişcarea este modul de existenţă a materiei Materia poate fi tot atît de puţin concepută fără mişcare ca şi mişcarea fără materie De aceea mişcarea, ca şi materia însăşi, nu poate fi creată şi nici distrusă “31 Materialismul dialectic nu admite invariabilitatea substanţei, de care vorbeau mecaniciştii Materia este, prin natura şi esenţa ei, activă ; ea se mişcă, nu este mişcată, „Tot ce există, tot ce trăieşte, nu există, nu trăieşte decît printr-o mişcare oarecare“ ; totul este schimbător, „neschimbătoare este numai abstracţia mişcării“32 Materia este purtătorul mişcării, iar mişcarea este un atribut fundamental şi universal al materiei, modul de a fi al acesteia, existent dintotdeauna, odată cu aceasta De aceea, problema izvorului mişcării în general, a originii ei în timp nu se poate pune Dar, întrucît mişcarea poate fi transmisă şi transformată dintr-o formă în alta, nu este lipsită de sens problema privitoare la izvorul sau cauza unei forme concrete de mişcare ; orice mişcare concretă la nivelul unui fenomen (sistem) concret provine totdeauna de la un alt fenomen sau dintr-o altă formă de mişcare Mişcarea nu apare, nu dispare, ci numai se transmite şi se transformă Ştiinţa contemporană demonstrează că oricărei forme de existenţă a materiei, oricărui nivel de organizare a ei, oricărui sistem îi corespunde o formă specifică de mişcare, astfel încît extensiunea noţiunii de formă de existenţă a materiei coincide cu extensiunea noţiunii de formă de mişcare Chiar determinarea calitativă concretă a fiecărui sistem este legată de o anumită mişcare internă specifică ; celula sau organismul, de exemplu, îşi păstrează calitatea de viu atîta vreme cît nu încetează mişcarea biologică specifică lor (metabolismul) Fenomenele nu există pur şi simplu, ci devin, se transformă şi se reproduc în permanenţă Fizica modernă furnizează, în mod deosebit, multiple dovezi în sprijinul unităţii dintre materie şi mişcare Ea a stabilit, de exemplu, că fiecărei particule „elementare“ şi fiecărui cîmp îi este asociată o formă specifică de mişcare Un argument în acest sens este faptul că ecuaţiile mişcării pot fi deduse astăzi (în lucrările lui Einstein, Infeld, Fok, Hoffman etc ) din ecuaţiile cîmpului, în timp ce în fizica clasică (lucrările lui Newton, Maxwell etc ) ecuaţiile cîmpului şi ale mişcării erau independente Cercetări recente arată că însuşi nucleul atomic se află într-o continuă schimbare şi transformare, că diferitele sale părţi nu sînt aranjate într-o ordine fixă, ci îşi schimbă mereu locul între ele, că nucleul atomic are mereu altă formă (modelul „picătură“ al lui Bohr) ; pe de altă parte, particulele care compun nucleul trec permanent una în alta prin intermediul mezonilor (consideraţi purtători ai interacţiunilor dintre protoni şi neutroni) Semnificativ este şi faptul că noţiunea de repaus (în sens mecanic) nici nu poate fi aplicată unor formaţiuni materiale a căror durată de existenţă este funcţie de viteza de mişcare Durata de existenţă a mezonului, de exemplu, este proporţională cu creşterea vitezei lui de mişcare ; cazul fotonului este şi mai concludent : mişcarea cu viteza luminii este condiţia absolută a existenţei cuantelor de lumină, reducerea acestei viteze ducînd la absorbţia fotonului Tot astfel, fiecărui atom îi este caracteristic un anumit nivel de energie, valabil în anumite limite care nu pot fi depăşite fără ca atomul să-şi piardă integralitatea Şi alte descoperiri ştiinţifice confirmă teza privind increabilitatea şi indestructibilitatea mişcării şi unitatea ei cu materia Pe lîngă legea de mult cunoscută a transformării şi conservării energiei, poate fi amintită legea lui Einstein (E = mc2), conform căreia oricărei cantităţi de materie avînd o masă dată îi este proprie o anumită cantitate de energie (respectiv de mişcare) Un argument de principiu în sprijinul tezei indestructibilităţii mişcării este formularea de către W Nernst (pentru care a primit premiul Nobel) a celui de-al III-lea principiu al termodinamicii, conform căruia temperatura de zero absolut (—273°, adică temperatura la care, după calcule, ar trebui să înceteze orice mişcare) este principial nerealizabilă Imaginea cea mai adecvată a diacroniei reale a lumii (a existenţei) este — în concepţia materialist-dialectică — devenirea, „ circuitul etern al materiei în mişcare, un circuit în care orice formă de existenţă finită a materiei, fie ea soare sau nebuloasă, individ animal sau specie animală, combinare sau disociere chimică, este la fel de trecătoare şi în care nimic nu e etern decît materia în veşnică transformare, în veşnică mişcare “33 În acest sens, Marx afirma cu un secol în urmă că există o singură ştiinţă : istoria — voind astfel să sublinieze că sarcina cunoaşterii este cercetarea obiectului în devenirea sa Această idee, puţin comună în timpul lui Marx, este astăzi larg răspîndită printre oamenii de ştiinţă Ideea „ istoriei reale n-a încetat să progreseze în ştiinţă Nu numai că ea a cuprins biologia, dar a invadat totul : fizica globului, materia macroscopică, galaxia, toate au o istorie “34 Într-adevăr, ştiinţele demonstrează că totul se transformă Fizica pune în evidenţă faptul că microparticulele trec reciproc din una în alta, că în anumite condiţii substanţa trece în radiaţie şi invers ; elementele chimice se pot transforma şi ele din unul în altul (chimia contemporană studiază chiar procesul de formare şi evoluţie a elementelor chimice), unii prin anumite interacţiuni, alţii în mod spontan — durata de existenţă a acestora din urmă variind între o milionime de secundă (la unii izotopi : RaC, ThC) şi cincizeci de miliarde de ani (la Th) La nivelul macrocosmosului şi al megacosmosului procesele de transformare au fost puse în evidenţă de Darwin (lumea vie), de Lyell (scoarţa terestră), de Kant-Laplace şi de teoriile cosmogonice actuale (formaţiunile supraterestre din univers) etc După cum arată Engels, „ în felul acesta nu mai rămîne nimic care să aibă valabilitate absolut universală cu excepţia mişcării“35 Caracterul universal şi absolut al mişcării nu exclude orice stabilitate, invariabilitate a existenţei ; subliniind caracterul contradictoriu al mişcării, materialismul dialectic are în vedere şi unitatea dintre schimbare şi stabilitate, dintre mişcare şi repaus Acestea se află într-o strînsă legătură : nu există mişcare care să nu implice momente şi aspecte de repaus, de stabilitate şi invariabilitate ; însăşi noţiunea de mişcare are un sens numai dacă avem în vedere schimbarea a ceva care — într-un anumit raport, între anumite limite şi sub un anumit aspect — rămîne invariabil, identic cu sine Repausul este însă totdeauna relativ Există variate forme de manifestare a repausului În primul rînd, există realmente un repaus mecanic, sub forma unei invariabilităţi a poziţiei în spaţiu a unui corp faţă de un altul Caracterul relativ al repausului mecanic constă în faptul că un corp este în repaus numai în raport cu anumite sisteme de referinţă şi nu cu orice sistem de referinţă În al doilea rînd, repausul se manifestă sub formă de echilibru dinamic, de stabilitate calitativă temporară a sistemelor ; orice sistem îşi păstrează, pentru o anumită perioadă, un număr de trăsături care îl fac să rămînă ceea ce este, deşi el suferă anumite schimbări în limitele aceleiaşi determinări calitative esenţiale Astfel, de la naştere şi pînă la 12—14 ani, individul uman suferă schimbări importante, dar îşi păstrează anumite caracteristici generale care îl fac să rămînă copil ; tot astfel, de la instaurarea şi pînă la răsturnarea ei, orînduirea burgheză suferă schimbări, dar rămîne aceeaşi în ceea ce ara esenţial, rămîne orînduire burgheză Caracterul relativ al acestei forme de repaus constă în caracterul temporar al stabilităţii calitative şi în faptul că această stabilitate are loc pe fondul general al transformării sistemului, în faptul că starea calitativă nu se conservă pur şi simplu, ci se reproduce în permanenţă Existenţa obiectivă a repausului are o dublă importanţă Pe plan ontic, repausul este temeiul concretizării esenţei, condiţia necesară a diferenţierii calitative a sistemelor ; sub aspect gnoseologic, repausul este condiţie a cunoaşterii, a distingerii însăşi mişcării Între mişcare şi repaus exista un raport de unitate contradictorie : se opun şi, totodată, se presupun reciproc În raport cu repausul, mişcarea are un caracter absolut şi un rol înnoitor în univers ; apariţia noului este consecinţa mişcării, repausul avînd numai rolul de a conserva, de a menţine rezultatele mişcării, stările calitative ale sistemelor Repausul are deci un rol subordonat în raport cu mişcarea, este condiţie a acesteia Repausul se raportează numai la individual şi concret în timp ce mişcarea se raportează şi la general, la ansamblu Admiterea existenţei obiective a repausului în sensul arătat mai sus nu contravine tezei despre mişcarea ca atribut fundamental şi universal al existenţei Concepţia materialist-dialectică despre repaus şi despre raportul lui cu mişcarea nu are nimic comun cu vechea concepţie mecanicistă ; aceasta considera, dimpotrivă, repausul ca fiind absolut, ca stare generală şi naturală a materiei, iar mişcarea ca un accident, ca un adaos exterior care modifică temporar starea de echilibru nedinamic al materiei Concepţia mecanicistă despre repaus se întemeia pe ruperea mişcării de materie Conceperea mişcării ca fenomen de-sine-stătător, independentă de materie nu a fost proprie doar materialismului metafizic şi mecanicist din epoca premarxistă ; această poziţie a renăscut în secolul al XX-lea sub forma energetismului, avînd însă nu numai implicaţii metafizice, ci şi de-a dreptul idealiste Energetismul apare în prima sa formă în anii 1902—1903 şi este legat de numele chimistului german Wilhelm Ostwald ; el apare în contextul pozitivismului (însuşi Ostwald se recunoaşte ca adept al lui Mach) şi reprezintă, prin urmare, încercarea de a elabora o filozofie deasupra materialismului şi a idealismului Esenţa energetismului lui Ostwald constă în înlocuirea materiei cu energia, — aceasta fiind considerată o dimensiune ce caracterizează orice fenomen, un factor mai general decît materia şi primară în raport cu aceasta, unica realitate sesizabilă şi neîndoielnică ; corpurile sînt considerate ca puncte de condensare a energiei Însăşi conştiinţa umană se reduce la procese energetice care există, de asemenea, fără un substrat material, ceea ce — după cum remarcă Lenin — reprezintă un idealism de cea mai pură speţă36 Mergînd pe linia lui Ostwald, un alt energetist — Duhem — încearcă elaborarea unui sistem energetist al lumii, în care să includă natura, societatea, procesele psihice etc Combătut de Lenin la vremea lui ca fiind o rupere a energiei de materie şi considerarea energiei ca ceva nematerial, energetismul a încetat pentru o vreme să aibă o circulaţie deosebită El a renăscut însă odată cu noile descoperiri în ştiinţă Relaţia lui Einstein E = mc2 (relaţie verificată prin măsurători în reacţiile nucleare şi care evidenţiază faptul că energia şi masa unui corp — două proprietăţi ale acestuia — nu pot fi rupte una de alta) este interpretată de energetismul contemporan ca o echivalenţă între masă şi energie ; pe de altă parte, pe baza vechii concepţii, se identifică materia cu masa Din aceste două relaţii de echivalenţă, este dedusă identitatea dintre energie şi materie, reducerea materiei la energie, aceasta din urmă fiind considerată ca energie pură Există în această interpretare cel puţin trei erori : a) relaţia lui Einstein (E = mc2) nu exprimă de fapt o identitate între cei doi termeni, ci numai o dependenţă cantitativă a celor două proprietăţi ; b) materia şi masa nu sînt echivalente, deoarece masa nu epuizează conţinutul materiei, fiind doar una din proprietăţile acesteia în forma sa de substanţă ; c) energia nu este ceva imaterial, ci o formă de manifestare a materiei unice Aşa încît, concluziile energetismului deduse din această relaţie a lui Einstein nu sînt legitime Avînd la bază aceleaşi erori, energetismul contemporan se raportează şi la alte fenomene puse în evidenţă de fizica modernă : transformarea substanţei în cîmp este, de asemenea, interpretată ca transformare a materiei în energie ; aceeaşi concluzie este dedusă din fenomenul „defectului de masă“, sau din transformarea perechii electron-pozitron în doi fotoni şi invers (interpretată ca „dematerializare“ a materiei şi — respectiv — „materializare“ a energiei) Spre deosebire însă de energetismul lui Ostwald şi mai ales de cel al lui Duhem, energetismul contemporan nu reprezintă totdeauna o încercare de a introduce idealismul în ştiinţă ; în multe cazuri, poziţiile şi exprimările energetiste din ştiinţa contemporană reprezintă încercări de a depăşi limitele materialismului mecanicist, de a considera energia, radiaţia (şi nu substanţa) ca formă fundamentală de existenţă a materiei (în urma eşecului de a pune proprietatea de masă la baza ei), fără a da energiei o semnificaţie idealistă În această privinţă, P Langevin atrăgea atenţia că „nu trebuie să dăm un sens prea literal acestor expresii de materializare şi de dematerializare, care indică doar treceri de la o stare materială la alta“37 Dar, în toate cazurile, energetismul — chiar atunci cînd nu reprezintă o interpretare idealistă — are la bază o concepţie mecanicistă asupra materiei şi reflectă neputinţa de ridicare la o concepţie dialectică asupra acesteia, neînţelegerea naturii mişcării şi a adevăratului raport între materie şi mişcare Concepţia marxistă asupra mişcării are astfel o importanţă metodologică deosebită pentru depăşirea oricărui mecanicism ; precizarea conţinutului materialist şi dialectic al conceptelor de materie şi mişcare şi a raportului dintre ele constituie una din cele mai mari achiziţii ale gîndirii filozofice contemporane, ale spiritului dialectic ce caracterizează în general ştiinţa contemporană 2 Spaţio-temporalitatea Conceptele de spaţiu şi timp au figurat printre cele mai disputate în întreaga istorie de pînă acum a gîndirii filozofice şi ştiinţifice Natura spaţiului şi a timpului, raportul dintre spaţiu şi timp, dintre acestea şi materia în mişcare, infinitatea lor etc au fost probleme care au prilejuit înfruntarea materialismului cu idealismul, a dialecticii cu metafizica Filozofia antică a fost dominată de concepţia atomistă, pentru care spaţiul era identificat cu vidul (golul) dintre atomi şi reprezenta condiţia fundamentală a mişcării acestora Plinul şi vidul (atomii şi spaţiul) sînt considerate ca elemente constitutive primare ale realităţii Timpul era doar subînţeles ca o însuşire a atomilor, dedus din indestructibilitatea acestora În forme modificate, concepţia atomiştilor despre spaţiu (şi timp) a dăinuit şi în epoca modernă (secolele XVI—XVIII), cînd — în privinţa raportului spaţiului şi timpului cu materia — s-au conturat două poziţii principale, legate mai ales de numele lui Descartes şi Newton Descartes nu recunoaşte existenţa spaţiului vid şi de aceea identifică corpul (materia) cu întinderea (spaţiul) ; meritul de a fi negat existenţa spaţiului vid este însă umbrit în parte de alunecarea în cealaltă extremă — identificarea spaţiului cu materia Newton a rămas credincios atomismului antic, susţinînd existenţa obiectivă a spaţiului şi a timpului absolut, continuitatea şi omogenitatea lor, izomorfismul spaţiului şi izotropia timpului, independenţa spaţiului şi timpului faţă de orice conţinut fizic, faţă de materie ; spaţiul şi timpul sînt concepute drept cadru al existenţei, sisteme de referinţă lipsite de orice conţinut propriu, în care există materie şi în care se petrec evenimente a Conceptele filozofice de spaţiu şi timp Materialismul dialectic reprezintă un punct de vedere nou în teoria spaţiului şi timpului Spre deosebire de materialismul anterior, materialismul dialectic respinge atît considerarea spaţiului şi timpului ca existenţe de-sine-stătătoare, independente de materie, cît şi identificarea spaţiului (întinderii) cu materia ; spaţiul şi timpul sînt considerate proprietăţi, atribute, însuşiri fundamentale şi universale ale existenţei De aceea, Engels arată că „formele de bază ale oricărei existenţe sînt spaţiul şi timpul şi o existenţă în afara timpului este o absurditate tot atît de mare ca şi o existenţă în afara spaţiului“38 Admiterea obiectivităţii lor nu este o premisă a stabilirii raportului lor cu materia, ci o consecinţă a acestui raport : „Recunoscînd existenţa, independentă de conştiinţa noastră, a realităţii obiective, adică a materiei în mişcare, materialismul trebuie să recunoască în mod necesar şi realitatea obiectivă a timpului şi a spaţiului“39 Categoria de spaţiu este o reprezentare generalizată a dimensiunilor corpurilor şi a distanţelor dintre ele, iar categoria de timp reprezintă imaginea generalizată a duratei evenimentelor şi a intervalelor dintre ele Altfel spus, spaţiul reprezintă totalitatea raporturilor de coexistenţă dintre lucruri, iar timpul totalitatea raporturilor de succesiune şi simultaneitate Materialismul dialectic, afirmînd caracterul obiectiv al spaţiului şi timpului, face distincţia între spaţiul şi timpul real şi imaginile noastre despre acestea ; reprezentările noastre despre spaţiu şi timp nu sînt înnăscute, ci formate în mod istoric pe baza experienţei Iar variabilitatea reprezentărilor noastre spaţio-temporale nu este o dovadă că acestea ar fi convenţionale, cum susţin unii neopozitivişti contemporani ; variabilitatea lor se explică prin aceea că noi reflectăm spaţiul şi timpul din ce în ce mai exact, mai adecvat Imaginile noastre despre spaţiu şi timp sînt conforme cu spaţiul şi timpul real şi acest lucru este demonstrat în special de activitatea noastră practică „Pentru ca senzaţiile de timp şi de spaţiu să poată da omului o orientare utilă din punct de vedere biologic, este necesar ca aceste senzaţii să reflecte realitatea obiectivă“40 Concluzii idealiste privind natura spaţiului şi a timpului au fost deduse şi din existenţa unor geometrii abstracte care studiază spaţii cu mai mult de trei dimensiuni ; neînţelegînd semnificaţia acestora, a pluralităţii reprezentărilor umane despre spaţiu, s-a conchis că acestea ar fi creaţii arbitrare ale gîndirii, construcţii convenţionale ale subiectului În realitate, spaţiul este — prin natura lui — tridimensional şi reversibil, iar timpul este unidimensional şi ireversibil Geometriile care operează cu spaţii cu mai mult sau mai puţin de trei dimensiuni sînt modele particulare aplicabile în studiul diferitelor fenomene (mai ales fizice), caracterizate printr-un număr variabil de parametri Aşa, de exemplu, pentru studierea unui gaz ideal, se foloseşte noţiunea de „spaţiu fizic cu şase dimensiuni“, acestea reprezentînd cele trei coordonate ale spaţiului real, la care se mai adaugă trei componente ale vitezei (corespunzătoare celor trei momente ale timpului) În ţara noastră, Andrei Popovici a elaborat cu peste două decenii în urmă o teorie („fizica acţiunii“) care operează cu un spaţiu de 12 dimensiuni Diversitatea modelelor geometrice ale spaţiului, aplicabile unei diversităţi de fenomene, reprezintă o dovadă a dependenţei spaţio-temporalităţii faţă de proprietăţile fizice ale sistemelor materiale aparţinînd diferitelor domenii şi niveluri de organizare a materiei Dependenţa spaţiului şi timpului de materia în mişcare, precum şi dependenţa reciprocă dintre spaţiu şi timp, considerarea spaţiului şi timpului ca forme de existenţă, atribute fundamentale ale materiei reprezintă esenţa concepţiei materialist-dialectice asupra spaţiului şi timpului Această concepţie a fost elaborată de către Engels pe baza analizei dialectice a realităţii şi a datelor cunoaşterii, pe baza principiului conexiunii universale, pe baza aplicării raportului general dintre conţinut şi formă la analiza corelaţiei dintre spaţiu-timp şi materia în mişcare Teza că „ fără materie, aceste două forme de existenţă a materiei nu sînt nimic, reprezentări goale, abstracţii care există numai în mintea noastră“41 a primit ulterior o largă confirmare prin dezvoltarea vertiginoasă a ştiinţelor b Unitatea materie-mişcare-spaţiu-timp în lumina ştiinţei Formularea de către Faraday a teoriei cîmpului şi mai ales formularea de către Maxwell a teoriei cîmpului electromagnetic a constituit o lovitură dată concepţiei newtoniene despre existenţa spaţiului „vid“ şi a timpului „pur“ ; cîmpul a căpătat semnificaţia unui mediu care înlătură vidul, constituind conţinutul spaţiului dintre corpuri şi avînd rolul de suport şi purtător material al interacţiunilor, înlăturînd — prin aceasta — principiul propagării acţiunii de la distanţă Iar precizarea ulterioară a caracterului limitat al vitezei de propagare a undelor electromagnetice (a luminii) a pus capăt şi teoriei despre propagarea instantanee a acţiunii Descoperirea primelor particule ale cîmpului (fotonii) şi a unor proprietăţi fizice (masa şi impulsul) ale acestora a demonstrat structura corpusculară a cîmpului, constituind o dovadă în plus împotriva existenţei vidului şi, implicit, împotriva existenţei spaţiului „pur“ ; descoperirea celorlalte cîmpuri cunoscute pînă azi, inclusiv a cîmpului „nul“ („vacuum“), a statornicit ideea că nu există spaţiu vid Iar dovedirea de către ştiinţă a caracterului absolut al mişcării a infirmat definitiv teza unui timp gol de evenimente Dependenţa spaţio-temporalităţii de conţinutul fizic al existenţei a fost evidenţiată şi pe calea unor ştiinţe care nu pleacă de la date experimentale ; între altele, este vorba de geometriile neeuclidiene Încă Lobacevski arăta — în deceniul al treilea al secolului al XlX-lea — că geometria lui Euclid nu este singura posibilă Aceasta este o geometrie valabilă pentru porţiuni limitate ale spaţiului, fiind un caz limită al unei geometrii mai generale, care să poată include diversitatea de proprietăţi ale spaţiului, diversitate determinată — după cum afirma Lobacevski — de diversitatea conţinutului fizic al spaţiului Există astăzi mai multe geometrii neeuclidiene — legate de numele lui Lobacevski, Bolyai, Riemann, Gauss etc —, fiecare dintre ele descriind diferite aspecte sau proprietăţi ale spaţiului Denumite la început geometrii imaginare, ele s-au dezis treptat de acest calificativ, dovedindu-se modele spaţiale diferite ale unor structuri fizice diferite Astfel, geometria riemanniană şi-a găsit ulterior o confirmare a realităţii sale în teoria relativităţii ; aceasta din urmă reprezintă modelul fizic al aceleiaşi realităţi la care se referă şi modelul geometric riemannian Teoria relativităţii — formulată la începutul secolului al XX-lea de către savantul german Albert Einstein — constituie una din cele mai importante confirmări fizice ale tezei filozofice privind dependenţa spaţiului şi timpului de materie şi mişcare, precum şi a dependenţei reciproce a spaţiului şi timpului Teoria relativităţii restrînse (formulată în 1905) a arătat că punctul de vedere al mecanicii clasice despre invariabilitatea lungimilor şi duratelor are valabilitate numai pentru mişcări la viteze mici în raport cu viteza luminii, în timp ce pentru viteze apropiate de aceasta, are loc o modificare a dimensiunilor spaţiale şi a duratei evenimentelor ; aceste modificări, cunoscute şi sub denumirea curentă de „deformările Lorenz-Einstein“* constau în faptul că dimensiunile liniare ale corpului se contractă pe direcţia de mişcare, iar durata proceselor ce se petrec la nivelul acestor corpuri se dilată proporţional cu viteza de deplasare a corpului în raport cu un sistem de referinţă inerţial Spaţiul şi timpul (lungimile şi duratele) depind astfel de mişcare (viteză), dar depind şi între ele, modificările lor fiind invers proporţionale în raport una cu alta — produsul lor fiind totdeauna constant, independent de starea de mişcare sau de repaus a corpului (sistemului), independent de starea de mişcare a sistemului de referinţă inerţial în raport cu alte sisteme de acelaşi fel Această unitate constantă a produsului spaţiu-timp se exprimă în teoria relativităţii prin noţiunea de „interval spaţio-temporal“ sau „continuum cvadridimensional“ Totodată, din relaţiile care stabilesc proporţia modificărilor spaţio-temporale, rezultă că atunci cînd viteza de deplasare atinge viteza luminii, spaţiul devine nul, masa devine infinită, iar timpul de asemenea infinit (încetează orice fel de procese la nivelul corpului), ceea ce — evident — este principial imposibil ; pentru viteze de deplasare superioare vitezei luminii, ecuaţiile îşi pierd sensul fizic Aceasta înseamnă că viteza de deplasare nu poate fi nici măcar egală cu viteza luminii şi cu atît mai puţin superioară acesteia Teoria relativităţii restrînse pune deci în evidenţă : caracterul relativ al proprietăţilor spaţiale şi temporale luate separat; dependenţa lor faţă de mişcare (viteză) ; unitatea şi dependenţa reciprocă a spaţiului şi a timpului ; caracterul absolut, constant al continuumului cvadridimensional ; viteza luminii ca limită a oricărei viteze posibile Teoria relativităţii generalizate, elaborată în 1916 tot de către A Einstein, face un pas înainte în ce priveşte evidenţierea dependenţei spaţio-temporalităţii direct de materie ; ea infirmă caracterul omogen şi izotrop al spaţiului şi timpului (caracteristici postulate de mecanica clasică şi păstrate în teoria relativităţii restrînse) Continuumul spaţio-temporal are drept caracteristică universală fenomenul de curbură ; gradul de curbură, fiind direct proporţional cu intensitatea cîmpului gravific, este cu atît mai pronunţat, cu cît concentrarea maselor materiale este mai mare în regiuni diferite ale universului Curbura continuumului spaţio-temporal — funcţie directă de structura şi concentrarea materiei —, confirmată experimental prin observarea (în timpul eclipselor) a abaterii razelor de lumină la trecerea lor prin vecinătatea soarelui, evidenţiază o metrică a spaţio-temporalităţii care se îndepărtează de geometria euclidiană (traiectoria mişcării nu mai corespunde liniei drepte) şi se conformează geometriei riemanniene Şi alte ştiinţe particulare vin — prin datele lor — în sprijinul ideii dependenţei proprietăţilor spaţiului şi timpului de proprietăţile materiei Poate fi amintit aici fenomenul simetriei, care se manifestă deosebit în lumea anorganică faţă de oea organică Formaţiunile stabile din natura anorganică (cristalele, de exemplu) se caracterizează prin proprietatea de simetrie spaţială în dispunerea moleculelor Simetria are aici rolul de a realiza un echilibru al forţelor interne, care — în lipsa altui mecanism — menţine integralitatea sistemului În lumea vie domină însă fenomenul de asimetrie, întrucît aici există alte mecanisme care asigură stabilitatea calitativă a organismului ; „utilitatea“ biologică a fenomenului de asimetrie (mai ales a protoplasmei celulare) constă în aceea că el reprezintă baza echilibrului dinamic al proceselor metabolice, asigurînd succesiunea reacţiilor din organismul viu într-un singur sens, adică în sensul dezvoltării acestuia Aici proprietatea de simetrie ar împiedica desfăşurarea proceselor în direcţia dezvoltării Fenomenul de asimetrie în domeniul lumii vii a fost sesizat încă de L Pasteur ; cercetătorii contemporani (între care Vernadski) consideră că materia vie are o geometrie proprie, deosebită de geometria euclidiană, o geometrie care ar corespunde unui model spaţial al geometriei riemanniene Timpul posedă şi el proprietăţi specifice în domeniul lumii vii ; se poate vorbi chiar despre un timp organic sau biologic, ale cărui particularităţi se referă la durata şi ritmul proceselor, la succesiunea şi ordinea temporala a acestora, la repetabilitate şi reversibilitate, la coordonarea şi influenţa reciprocă între stări temporale diferite42 Întîlnim astfel, în natura vie, o pronunţată manifestare a principiului după care intensitatea şi durabilitatea postacţiunii influenţelor trecute asupra stării actuale a sistemului (comportarea sistemului funcţie de istoria sa trecută) este direct proporţională cu gradul de complexitate şi de diferenţiere a componentelor sale Această dependenţă între stările succesive ale sistemului biologic dă organismului şi proceselor sale caracteristice o stabilitate temporală deosebită, conferă mişcării şi structurilor biologice un caracter de istorie concentrată în prezent ; totodată reduce considerabil fenomenele de reversibilitate sub influenţa reversibilităţii condiţiilor de existenţă (fenomenele de involuţie), iar repetabilitatea este mai puţin fidelă faţă de repetarea condiţiilor de mediu şi se manifestă mai ales sub forma recapitulării (repetării) ontogenetice a filogeniei Spaţio-temporalitatea prezintă variate şi multiple particularităţi de manifestare în domeniul vieţii sociale Apariţia omului şi a societăţii reprezintă un moment specific al apariţiei unor caracteristici noi ale manifestării spaţio-temporalităţii În primul rînd, omul şi societatea sînt singurele sisteme care au conştiinţa semnificaţiei dimensiunilor spaţio-temporale ale existenţei, populîndu-le în mod deliberat cu fapte şi evenimente convenabile existenţei umane şi sociale Progresul continuu al culturii şi civilizaţiei a modificat în permanenţă raporturile spaţiale şi temporale ale omului cu lumea înconjurătoare, în afara semnificaţiilor fizice naturale, spaţiul şi timpul dobîndesc pentru om semnificaţia de dimensiuni ale capacităţii sale de acţiune teoretică şi practică Spaţiul capătă o dimensiune socială atunci cînd defineşte aria activităţii practice şi de cunoaştere a omului, deosebită de la o epocă la alta ; iar timpul caracterizează aici devenirea vieţii sociale, durata şi succesiunea fenomenelor sale specifice, ritmul evoluţiei şi densitatea evenimentelor sociale pe unitate de timp fizic — deosebite de la o epocă la alta, de la o formaţiune socială la alta, spre deosebire de natură unde aceste caracteristici rămîn mereu aceleaşi Civilizaţia şi tehnica au modificat, de asemenea, raporturile specific sociale între spaţiu şi timp, comprimînd distanţele (făcîndu-le din ce în ce mai neglijabile şi mai puţin incomode) şi dilatînd duratele (populînd conţinutul lor cu evenimente din ce în ce mai numeroase) În mod specific se manifestă la nivelul vieţii sociale dependenţa între stările succesive ale sistemului ; gradul de complexitate şi de integralitate a sistemului social determină, în mod corespunzător, creşterea influenţei trecutului asupra prezentului şi viitorului Trecutul se materializează în rezultatele activităţii social-umane, în structuri exterioare individului, în valori materiale şi spirituale ; acestea influenţează prezentul ca mijloace ale activităţii omului ; împreună cu valorile trecutului, activitatea prezentă a omului constituie baza şi premisele reale ale viitorului Omul şi societatea — cele mai complexe sisteme cunoscute pînă acum — au privilegiul de a avea conştiinţa acestei succesiuni de stări şi de a proiecta şi construi viitorul, de a-l anticipa prin imagini şi planuri, de a-i prevedea şi corecta dimensiunile şi parametrii ; interacţiunile între stările succesive ale sistemului social se manifestă specific sub forma unui mecanism conştient de autoreglare, corectînd rezultatele şi neajunsurile trecutului şi ale prezentului în perspectiva viitorului, realizînd astfel — în orice moment — unitatea dimensiunilor temporale ale sistemului social Spaţio-temporalitatea este astfel dependentă de conţinutul material (fizic, biologic, social), de structura şi organizarea sistemelor pe care le caracterizează ; marea varietate a sistemelor care alcătuiesc lumea şi devenirea acestora determină o diversitate şi o variabilitate corespunzătoare a caracteristicilor spaţiului şi timpului ; ca urmare, pe plan gnoseologic, pot exista o multitudine de modele spaţiale şi temporale Diversitatea modelelor teoretice spaţio-temporale, existenţa mai multor geometrii nu sînt deci consecinţa arbitrariului şi a caracterului convenţional al reprezentărilor noastre despre spaţiu şi timp, ci o expresie a dezvoltării capacităţii de cunoaştere a omului, de surprindere a noi dimensiuni ale spaţiului şi timpului obiectiv Concepţia materialist-dialectică despre spaţiu şi timp este astfel opusă absolutizării mecaniciste şi metafizice a acestora, ruperii lor de materie şi mişcare, precum şi tendinţelor neopozitiviste contemporane de a le relativiza pînă la subiectivizare ; atît absolutizarea spaţiului şi timpului, cît şi relativizarea subiectivistă a acestora, sînt urmarea ruperii lor de materie De aceea, concepţia materialist-dialectică despre unitatea dintre materie, mişcare, spaţiu şi timp, despre unitatea şi dependenţa reciprocă dintre spaţiu şi timp, considerarea acestora ca forme fundamentale de existenţă a materiei în mişcare reprezintă premise teoretice şi metodologice din cele mai redutabile pentru afirmarea caracterului ştiinţific al filozofiei marxiste, pentru critica aprofundată a oricărei concepţii filozofice mecanicist-metafizice sau idealiste cu privire la spaţiu şi timp D UNITATEA ŞI INFINITATEA LUMII Explicarea lumii prin ea însăşi, în mod consecvent materialist şi dialectic, presupune înţelegerea corelată a tezei materialităţii lumii cu cea a infinităţii şi a unităţii ei ; căci infinitatea şi unitatea sînt caracteristici fundamentale ale materiei şi ale existenţei în general De aceea, admiterea infinităţii şi a unităţii lumii reprezintă locuri comune pentru toţi marii gînditori materialişti, care — la nivelul epocii lor — au încercat să fundamenteze aceste opinii Iar în epoca modernă s-a alăturat acestui efort şi ştiinţa cu toate compartimentele ei 1 Infinitatea lumii materiale Ideea de infinitate reprezintă o condiţie şi o necesitate internă a unei ontologii filozofice consecvent materialiste ; căci orice limitare a lumii materiale, sub aspect calitativ sau cantitativ, spaţial sau temporal, presupune ceva care o limitează, ceva diferit de ea — ceea ce pune în discuţie atît unitatea, cît şi materialitatea lumii Problema infinităţii lumii, deşi are o istorie milenară, nu este nici astăzi pe deplin elucidată Actualitatea acestei probleme, complexitatea şi importanţa ei teoretică au fost magistral evidenţiate de către celebrul matematician D Hilbert : „din vremuri de demult, nici o altă problemă nu a frămîntat atît de profund gîndirea omului ca problema infinitului ; infinitul a acţionat asupra raţiunii într-un mod mai stimulator şi mai profund decît aproape oricare altă idee ; nici o altă noţiune nu are însă atîta nevoie de a fi elucidată ca cea de infinit Literatura de matematică este inundată de absurdităţi şi nonsensuri, de care este vinovat, în cea mai mare parte, infinitul“43 La actualul nivel al cunoaşterii, se conturează două aspecte principale ale problemei : în primul rînd, elucidarea conceptului teoretic de infinit; în al doilea rînd, manifestarea reală a infinitului, ca infinitate calitativă şi cantitativă, structurală şi spaţio-temporală a lumii a Finit si infinit : infinitatea lumii Problema infinitului apare încă în antichitate, legată de concepţiile cosmologice generale şi tratată mai ales sub aspectul ei ontologic Caracteristică pentru această perioadă este tratarea infinitului numai din punct de vedere cantitativ şi mai ales ca infinitate spaţială şi temporală Depăşirea tratării ontologice a infinitului o datorăm în antichitate lui Zenon şi mai ales lui Aristotel Acesta din urmă are meritul de a fi pus în mod clar — pe plan conceptual — problema legăturii dintre finit şi infinit şi, totodată, problema cunoaşterii infinitului prin finit Sesizînd, dar neînţelegînd — ca şi Zenon — caracterul contradictoriu al infinitului, Aristotel îl consideră pe acesta numai ca o posibilitate şi înclină spre afirmarea caracterului finit al universului real, acordînd existenţă reală numai finitului Epoca modernă (secolele XVI—XVIII) conturează opoziţia netă dintre finit şi infinit O contribuţie importantă la elucidarea problemei infinitului a fost adusă în această epocă de Giordano Bruno, care lega înţelegerea infinităţii universului de absenţa unui centru al acestuia (depăşind astfel pe Copernic) şi de pluralitatea lumilor El încearcă să înţeleagă unitatea dintre finit şi infinit pe baza unităţii dintre particular şi universal, dintre lumi şi univers Spinoza este primul care pune problema infinităţii lumii sub aspectul ei calitativ ; într-un mod analog cu Bruno, el încearcă înţelegerea dialectică a raportului dintre finit şi infinit pe baza raportului dintre substanţă şi moduri (dintre materie şi formele calitativ determinate ale acesteia), caracterizate prin eternitate şi — respectiv — prin durată Spinoza depăşeşte pe toţi gînditorii acestei epoci, întrucît vede temeiul existenţei infinitului în finitul însuşi : formele particulare ale materiei, lucrurile individuale sînt finite şi trecătoare ; dar ele sînt absolute, infinite prin capacitatea lor de a trece de la o formă la alta Prin aceasta, Spinoza se apropie mult de înţelegerea materialist-dialectică a finitului şi infinitului Newton inaugurează o etapă nouă în cercetarea infinitului ; noul adus de el constă în încercarea de a fundamenta concepţia filozofică despre infinit prin datele ştiinţelor particulare Universul — susţine Newton — nu poate fi mărginit în spaţiu, deoarece, în condiţiile gravitaţiei universale, materia s-ar strînge într-un singur corp ; nemărginirea reprezintă condiţia elementară necesară unui echilibru de forţe gravitaţionale care să permită concentrarea materiei într-o multitudine de corpuri şi nu în unul singur Dezvoltarea ulterioară a fizicii şi chiar teoria relativităţii nu au infirmat această concluzie ★ Concepţia materialist-dialectică despre infinitatea lumii se bazează pe o înţelegere nouă a finitului şi infinitului ; aceasta constă — în esenţă — în teza că finitul şi infinitul există deopotrivă în mod real, că ele privesc aspecte şi laturi diferite ale aceleiaşi existenţe, că nu pot fiinţa decît în unitatea lor, în trecerea reciprocă şi permanentă a unuia în celălalt ; ea constă, de asemenea, în afirmarea aspectului lor calitativ şi cantitativ, spaţial şi temporal, ca realitate şi posibilitate Categoria de finit se referă totdeauna la fenomene individuale, la sisteme determinate şi limitate, la starea de stabilitate relativă a calităţii şi la caracterul de-sine-stătător al acestora Lenin spunea că „Ceva, pus ca limita sa imanentă, ca contradicţia sa cu sine însuşi, contradicţie prin care el este scos şi împins dincolo de limitele sale, este finitul“44 Soarta finitului constă în aceea că el îşi neagă propria sa limită şi devine infinit Categoria de infinit se referă la caracterul relativ al limitelor finitului, la caracterul trecător al acestuia ; infinitul nu este legat de o calitate determinată a sistemului, ci de devenirea permanentă a calităţilor lui, nu de stabilitatea, ci de mobilitatea lui ; nu de caracterul de-sine-stătător al sistemelor, ci de interacţiunea universală Infinitul nu este ceva în afară sau deasupra finitului, ci se realizează prin finit, ca totalitate a formelor finite Finitul şi infinitul nu există separate unul de altul ; toate graniţele în natură şi societate sînt relative şi prin interacţiunea sistemelor, prin trecerea lor de la o stare la alta, acestea sînt şi devin — în aceeaşi măsură — finite şi infinite, sub diverse aspecte Orice fenomen (sistem) este astfel — simultan — finit şi infinit sub aspect calitativ Este finit, avînd o calitate dată care îl deosebeşte şi îl limitează faţă de alte sisteme, cu alte calităţi ; totodată, el este supus transformării, se depăşeşte în permanenţă pe sine, devine altceva, iese prin propriile sale forţe (contradicţii) dincolo de limitele finitului Pe de altă parte, ca stare calitativă determinată, individualizată, orice sistem este finit în timp; dar, ca succesiune de stări calitative, el este infinit în timp În sfîrşit, orice sistem este — ca individualitate relativ-delimitată şi de-sine-stătătoare — finit în spaţiu, limitat de existenţa simultană a altor fenomene finite ; datorită însă interacţiunii universale, el este legat — direct sau indirect — de oricare alt fenomen, legat de infinit, este parte a infinitului Astfel, unitatea dintre finit şi infinit, trecerea de la unul la celălalt nu se realizează doar pe planul gîndirii, prin suprimarea conceptuală a limitelor finitului, ci — în primul rînd — prin autonegarea reală de către înseşi existenţele determinate a propriilor limite ; infinitul nu se reduce deci la o posibilitate abstractă, ci este o stare care se înfăptuieşte în mod real în procesul însuşi al mişcării, dezvoltării şi interacţiunii ; infinitul capătă, astfel, un sens şi un conţinut real În această perspectivă, devine clară eroarea materialismului premarxist în înţelegerea naturii şi a raportului dintre finit şi infinit ; caracterul metafizic al concepţiei sale nu permitea stabilirea raportului real dintre finit şi infinit, trecerea finitului în infinit pe baza principiului dialectic al dezvoltării şi al interacţiunii ; opoziţia dintre finit şi infinit, admiterea existenţei reale numai a finitului era urmarea considerării unilaterale a existenţei, ca sumum de obiecte determinate şi finite în timp şi spaţiu ; infinitul era conceput doar ca o idee, ca o abstracţie constituită prin suprimarea mintală a determinărilor finite ale lucrurilor şi, deci, ca ceva separat de lucrurile finite, deasupra acestora şi independent de ele Un astfel de infinit este, într-adevăr, lipsit de semnificaţie reală, are o altă natură decît finitul real şi se opune acestuia ca ceva străin Se ajungea, astfel, la o concepţie idealistă despre infinit În perspectiva înţelegerii materialist-dialectice a finitului şi infinitului, dispare opoziţia absolută dintre ele Infinitul nu este un dat, ci un proces ; dar nu un proces de adăugare a unor noi cantităţi la una dată (ca în matematică), ci un proces care implică mişcare, dezvoltare şi transformare calitativă şi cantitativă, un proces contradictoriu De aceea, Engels atrăgea atenţia că „Infinitul este o contradicţie şi este plin de contradicţii O contradicţie este însuşi un infinit alcătuit numai din mărimi finite, şi totuşi aşa este Tocmai pentru că infinitul este o contradicţie, el este un proces infinit, care se desfăşoară fără sfîrşit în timp ;şi spaţiu Suprimarea acestei contradicţii ar fi sfîrşitul infinitului“45 Tot ca proces se realizează şi cunoaşterea infinitului ; noi cunoaştem în mod treptat şi concret lucruri finite, dar „ în esenţă putem cunoaşte numai infinitul În fapt, orice cunoaştere autentică, exhaustivă constă numai în aceea că ridicăm în gînd singularul de la singularitate la particularitate şi de aici la universalitate, că descoperim şi constatăm infinitul în finit şi eternul în trecător, sinteza numeroaselor finite care dau infinitul Forma universalităţii în natură este lege (şi cum noi cunoaştem tocmai legea — n a ), orice cunoaştere adevărată a naturii este cunoaşterea eternului, a infinitului “46 În această perspectivă, rezolvarea teoretică şi metodologică a problemei infinităţii lumii se deosebeşte profund de alte soluţii anterioare sau contemporane ; infinitatea reală a lumii (nu numai în planul conceptual) nu se reduce la infinitatea spaţio-temporală, ci este înţeleasă şi ca infinitate calitativă şi cantitativă, structurală şi funcţională ; pe de altă parte, infinitatea lumii se referă la nivelul micro-, macro- şi megacosmic, se referă la materie şi mişcare, la natură şi societate, la obiectiv şi subiectiv, la posibil şi real etc Infinitatea calitativă a lumii se manifestă sub două aspecte principale : ca infinitate de stări calitative prin care trece orice sistem determinat, aparţinînd unui anumit nivel de organizare a existenţei, în cursul evoluţiei sale temporale ; ca infinitate calitativă decurgînd din infinitatea nivelurilor structurale ale existenţei, prin trecerea de la un nivel la altul Primul aspect vizează caracterul finit calitativ al aceluiaşi sistem la un moment dat şi caracterul infinit calitativ al sistemului în perspectiva timpului Cel de-al doilea aspect vizează infinitatea calitativă a existenţei la un moment dat, prin trecerea de la un sistem la altul, de la un nivel structural la altul în cadrul ierarhiei infinite a structurilor şi a nivelurilor de organizare a existenţei, precum şi caracterul finit calitativ la un anume nivel structural determinat În procesul diviziunii materiei, de exemplu, avem de-a face tocmai cu o astfel de trecere permanentă de la finit la infinit Prin caracterul determinat, calitativ specific al materiei la un anumit nivel structural, avem de-a face cu finitul calitativ ; în limitele unei calităţi date, divizibilitatea materiei este şi ea finită Diviziunea oricărei substanţe cu proprietăţi date poate fi continuată — menţinînd aceste proprietăţi — doar pînă la nivelul moleculei ; diviziunea poate continua dincolo de moleculă, obţinîndu-se însă particule cu alte proprietăţi Infinitatea calitativă a materiei presupune infinitatea ei structurală, infinitatea nivelurilor de organizare Nici nivelul cîmpurilor şi al particulelor denumite „elementare“ nu face excepţie ; acestea din urmă nu sînt cărămizi ultime ale materiei, ci trec unele în altele sau trec în cîmp, materia căpătînd mereu alte determinări calitative La rîndul lor, cîmpurile trec unul în altul sau se transformă în particule, astfel încît posedă şi ele o infinitate calitativă Recenta descoperire a quarcului — considerat o particulă componentă a electronului — a verificat ipoteza că particulele „elementare“ nu sînt elementare şi nu reprezintă o limită a divizibilităţii materiei, că „Electronul este tot atît de inepuizabil ca şi atomul “47 Divizibilitatea infinită a materiei presupune deci infinitatea ei calitativă Neînţelegerea acestui aspect a dus pe unii oameni de ştiinţă la concluzia că divizibilitatea infinită a materiei există numai ca idee ; Hilbert — de exemplu — avea în vedere tocmai o asemenea divizibilitate pur cantitativă, calitatea rămînînd mereu aceeaşi O astfel de divizibilitate infinită nu există, într-adevăr, decît în mintea noastră Mişcarea este şi ea infinită sub aspect calitativ şi cantitativ, ca şi materia al cărei atribut universal este Sub aspect calitativ, mişcarea este infinită, se manifestă în forme infinit de variate în raport cu nivelurile structurale, de organizare a materiei Formele particulare ale mişcării se transformă reciproc una în alta în condiţii determinate ; însăşi legea transformării calitative şi conservării cantitative a energiei — formulată încă în secolul trecut — reprezintă o dovadă ştiinţifică în acest sens Ştiinţa descoperă mereu alte forme de mişcare calitativ diferite, guvernate de legi specifice Infinitatea cantitativă a mişcării constă în caracterul ei increabil şi indestructibil, dovedit ştiinţific — între altele — de legea transformării şi conservării energiei şi de cel de-al treilea principiu al termodinamicii Neînţelegerea caracterului unitar-dialectic — cantitativ şi calitativ, spaţial şi temporal — al infinităţii mişcării a dus la interpretări eronate ale unor descoperiri ştiinţifice, care — prin conţinutul lor — confirmă teza caracterului infinit al materiei şi mişcării O astfel de interpretare eronată stă la baza aşa-numitei teorii a „morţii termice a universului“ Se afirmă că, în baza legii conservării şi transformării energiei, în univers ar avea loc un proces de transformare a tuturor formelor de energie în energie termică ; iar pe baza celui de-al II-lea principiu al termodinamicii (formulat de S Carnot), această energie „degradată“ se distribuie uniform în univers, ajungîndu-se la un echilibru în care energia termică — singura formă de energie existentă — nu mai este în stare să efectueze vreo transformare sau mişcare ; universul devine ceva imobil, „mort“ Această „teorie“, emisă de R Clausius şi W Thomson, pretindea că se întemeiază pe datele ştiinţei, că respectă legea conservării energiei şi rezultă chiar din principiul al II-lea al termodinamicii ; în fond, ea le încalcă pe amîndouă Este denaturat conţinutul legii conservării şi transformării energiei, atribuindu-i-se o funcţionare într-o singură direcţie, suprimînd caracterul reversibil al proceselor de transformare a unor forme de energie în altele ; conţinutul legii este luat în considerare doar în latura sa cantitativă, nu şi în sensul de conservare a fiecărei forme calitative de energie în ansamblul ei Pe de altă parte, este încălcat conţinutul principiului al II-lea al termodinamicii, nesocotite condiţiile acţiunii acestuia ; deşi principiul este formulat pentru sisteme închise şi finite, el este extrapolat la nivelul universului infinit şi deschis Neînţelegerea raportului dintre finit şi infinit a dus, în cazul de faţă, la concluzia negării infinitului însuşi, la negarea infinităţii în timp a mişcării, Încă Engels arăta, împotriva acestei „teorii“, că — în ansamblu — energia se conservă şi calitativ şi că legea conservării şi transformării energiei exclude o desfăşurare ireversibilă a proceselor în natură, că materia nu poate să piardă nici unul din atributele ei fundamentale48 Infinitatea cantitativă a lumii — cea mai controversată problemă a infinităţii — constă, în esenţă, în infinitatea spaţială şi temporală a universului În accepţiunea materialist-dialectică, universul este infinit în spaţiu şi veşnic în timp ; Engels arăta că „eternitatea în timp, infinitatea în spaţiu constau din capul locului şi potrivit înţelesului simplu al acestor cuvinte în aceea că nu au un sfîrşit în nici o parte “49 Această imagine a infinitului lumii, deosebită de infinitul matematic (care presupune un început al şirului), a fost iniţiată în filozofia modernă de Giordano Bruno, care a suprimat ideea de centru al universului (care joacă acelaşi rol ca şi începutul în cazul infinitului matematic), păstrat încă în teoria lui Copernic şi care ducea la ideea de margine a acestuia Imaginea universului infinit, lipsit de centru şi de margini, a fost sprijinită din punct de vedere ştiinţific de către mecanica newtoniană, ale cărei legi exclud caracterul finit în spaţiu al universului În limitele înţelegerii spaţiului euclidian şi al modelului său fizic (mecanica clasică), infinitatea universului, poate fi considerată ca dovedită încă de pe vremea lui Newton ; spaţiul euclidian este un spaţiu deschis şi deci infinit, iar consecinţele cunoscute ale acţiunii legii gravitaţiei universale (existenţa unei multitudini de mase gravitaţionale) exclud caracterul finit al universului Pînă în secolul nostru, au mai fost aduse doar argumente de ordin speculativ în sprijinul sau împotriva tezei infinităţii spaţiale a universului Dar la două secole după Newton, infinitatea universului este pusă din nou în discuţie, de data aceasta pe baza distincţiei între nemărginit şi infinit, arătîndu-se că s-a dovedit pînă acum doar nemărginirea universului, nu şi infinitatea acestuia În cadrul acestei distincţii, se consideră că ceva nemărginit poate fi, totodată, finit Astfel, suprafaţa sferei este nemărginită, întrucît nu are nici o limită ; lungimea cercului de asemenea Dar ele sînt finite, deoarece o mişcare continuă pe sferă sau pe circumferinţa cercului conduce inevitabil la repetarea aceluiaşi spaţiu Pentru ca ceva nemărginit să fie şi infinit, trebuie să ofere posibilitatea de a continua oricît de mult mişcarea, fără a duce la repetarea aceluiaşi spaţiu Originea în timp a acestei distincţii este legată de numele lui B Riemann, care în 1854 a introdus în noua sa geometrie noţiunea de metrică Faptul a trecut aproape neobservat pînă la elaborarea, la începutul secolului nostru, a teoriei relativităţii — modelul fizic al geometriei riemanienne Teoria relativităţii a arătat că geometriile neeuclidiene şi spaţiul pe care acestea îl descriu nu sînt doar reprezentări matematice abstracte (geometrii imaginare, cum au fost denumite iniţial), ci modele ale spaţiului real, deoarece proprietăţile şi metrica lor specifică corespund unor proprietăţi ale materiei ; că un spaţiu de tip euclidian nu există realmente, deoarece el presupune o densitate nulă a materiei în univers La scara megacosmosului, spaţiul ar fi — în consecinţă — totdeauna un spaţiu riemannian de curbură pozitivă — curbură care, dacă este şi constantă, conduce la imaginea unui spaţiu închis şi prin urmare finit, dar nemărginit Discutarea acestor probleme se împleteşte astăzi cu discutarea unor modele cosmologice abstracte, astfel încît problematica contemporană a infinităţii lumii a devenit un loc comun al filozofiei şi al ştiinţelor particulare b Infinitatea universului ; ştiinţa şi cosmologia contemporană Pe baza unor achiziţii ştiinţifice ale veacului nostru şi a reprezentărilor neeuclidiene asupra spaţiului au fost elaborate diferite modele cosmologice care conduc la ideea unui univers finit Primul model de acest fel a fost elaborat în 1917 chiar de către Einstein şi constă (ca imagine intuitivă) dintr-un cilindru de rază finită (caracterul finit al celor trei dimensiuni spaţiale), deschis la ambele capete spre infinit, pe direcţia timpului ; aşadar, modelul cosmologic al lui Einstein oferă imaginea unui univers finit în spaţiu şi infinit în timp Între cele două războaie mondiale, au mai apărut şi alte modele cosmologice, între care un nou model al lui Einstein, reluat şi reformulat de către de Sitter şi bazat pe reprezentarea unui spaţiu pseudoriemannian, finit şi infinit în acelaşi timp ; ele nu conduc însă la imagini şi idei esenţial diferite de cele ale primului model cosmologic einsteinian Diferitele modele şi teorii cosmologice finitiste elaborate în secolul nostru încearcă să se fundamenteze pe date ştiinţifice ; în sprijinul unui astfel de model, formulat în deceniul al patrulea pe cale matematică de către Friedman şi dezvoltat apoi de către abatele Lemaître, a fost adus — ca dovadă experimentală — fenomenul „deplasării spre roşu“ La începutul secolului nostru s-a descoperit că liniile spectrale ale unor nebuloase (mai tîrziu s-a stabilit că acestea sînt sisteme extragalactice) se deplasează spre roşu ; în baza fenomenului Doppler-Fiseau, această deplasare a fost interpretată ca o creştere a lungimii de undă a luminii percepute de observator, creştere care — la rîndul ei — ar corespunde cu îndepărtarea, cu o viteză accelerată, a sursei de lumină faţă de observator, deci cu îndepărtarea sistemelor respective de sistemul nostru solar Reunind aceste date şi interpretări cu un model matematic bazat pe un spaţiu riemannian de curbură pozitivă şi constantă, a fost elaborat modelul cosmologic al „universului în expansiune“, conceput ca un finit de formă sferică în continuă creştere Ideea că actuala stare a universului este rezultatul unui astfel de proces de expansiune duce la concluzia că dilatarea a pornit de la un anume punct (de la un „atom tată“) Universul este deci finit nu numai în spaţiu (numai ceva finit poate traversa un proces de mărire), ci şi în timp Lemaître n-a ezitat chiar să determine prin calcule dimensiunile universului şi vîrsta lui — cifrată, după el, la un miliard de ani Consistenţa modelului cosmologic al „universului în expansiune“ este contestată de ştiinţă ; unii oameni de ştiinţă consideră că deplasarea spre roşu a liniilor spectrale poate fi efectul altor fenomene fizice decît acela al efectului Doppler-Fiseau ; pe de altă parte, nu s-a confirmat că viteza cu care se îndepărtează sistemele cosmice extragalactice ar creşte proporţional cu distanţa lor faţă de observator În sfîrşit, deplasarea spre roşu este un fenomen constatat în regiunea noastră a universului (cel mult la nivelul metagalaxiei) şi este nelegitim să se tragă de aici o concluzie despre întregul univers, după cum este nelegitim să se conchidă asupra permanenţei fenomenului de expansiune, din faptul că el are loc astăzi (nu sînt excluse fenomene contrare în trecut sau în viitor) Concluzia caracterului finit al universului nu se poate sprijini nici pe ideea unui spaţiu riemannian de curbură pozitivă constantă ; acesta presupune aceeaşi structură, distribuţie şi densitate a materiei în orice punct din univers ; pe de altă parte, este presupusă aici condiţia că proprietăţile spaţiului sînt legate numai de anumite forme determinate şi cunoscute astăzi ale materiei — masele gravitaţionale şi cîmpul gravific Or, din datele fizicii şi ale astronomiei, existente la ora actuală, nu rezultă o astfel de distribuţie şi densitate uniforme şi constante ale materiei în univers ; rezultă, dimpotrivă, existenţa unor structuri, distribuţii şi densităţi foarte diferite de la o regiune a universului la alta, precum şi un caracter neconstant, o schimbare a acestora în timp Universul se prezintă ca o unitate complexă, dialectică de contrarii ; distribuţia şi densitatea materiei în univers prezintă stări de omogenitate şi neomogenitate, continuitate şi discontinuitate, coexistente sau alternative de la o regiune la alta şi de la un moment la altul De aceea, spaţiul universal nu se poate reduce la un spaţiu riemannian de curbură pozitivă şi constantă ; el poate avea, de la caz la caz, o curbură nulă sau chiar negativă — ceea ce conduce la ideea unui spaţiu deschis şi deci infinit Problema infinităţii lumii nu poate fi rezolvată doar pe baza unor modele cosmologice speculative sau întemeiate pe date disparate ale unor ştiinţe particulare Însăşi încercarea de a elabora un model intuitiv al universului, de a da o formă infinitului este sortită eşecului ; căci singura formă a infinitului este absenţa oricărei forme Infinitul nu este un concept intuitiv, iar modelul universului infinit nu poate fi decît tot un model neintuitiv şi abstract Dificultăţi reale provin şi din încercarea de a considera infinitatea lumii în spaţiu şi în timp separate între ele50 ; dată fiind interdependenţa lor, trebuie să avem în vedere infinitatea lumii în spaţiu-timp luate la un loc, ca o dimensiune unică a existenţei, deoarece numai unitatea spaţiu-timp are o semnificaţie fizică absolută, în timp ce proiecţiile sale (spaţiul şi timpul) sînt relative Problema infinităţii lumii este deosebit de complexă şi rezolvarea ei nu poate fi de competenţa doar a filozofiei sau a unora dintre ştiinţele particulare ; ea este prin excelenţă de competenţa întregii cunoaşteri omeneşti, a succeselor ei actuale şi de perspectivă Totodată aici, mai mult decît în cercetarea oricărei alte probleme, nu vom asista niciodată la o rezolvare definitivă, în sensul în care asistăm la rezolvarea unei chestiuni particulare în ştiinţă (găsirea unei anumite cauze sau stabilirea, unui raport) Numeroasele date şi argumente de ordin filozofic şi ştiinţific de care dispunem în prezent conduc la ideea că universul este infinit, independent de faptul că imaginea lui este sau nu intuitivă, indiferent care va fi teoria sau modelul care să-l descrie Faptul că teza infinităţii lumii întîmpină oarecare greutăţi în dovedirea ei naturalist-ştiinţifică, faptul că unele descoperiri ştiinţifice întîmpină dificultăţi în interpretarea lor, — acestea nu sînt motive suficiente de îndoială în ce priveşte infinitatea lumii Rezolvarea acestei probleme are caracterul unui proces asimptotic, al unei acumulări permanente de date şi dovezi în sprijinul ideii de infinitate Dar vor rămîne în permanenţă aspecte neelucidate, insuficienţe de date şi argumente ; pe măsură ce unele din aceste dificultăţi vor fi depăşite, altele le vor lua locul Dovedirea infinităţii lumii este — ea însăşi — un proces infinit Această din urmă situaţie este ea însăşi o dovadă logică în sprijinul infinităţii lumii ; căci lumea n-ar fi infinită, iar infinitul n-ar fi infinit, dacă aspectele lor ar putea fi ca atare epuizate Lumea infinită se compune din sisteme finite ; iar cunoaşterea infinitului şi a universului infinit nu se realizează ca atare, ci prin cunoaşterea unor aspecte finite, ale unor porţiuni finite Infinitul ca atare nu este accesibil cunoaşterii directe, ci doar prin intermediul finitului, prin lărgirea treptată a acestuia, prin trecerea permanentă de la finit spre infinit 2 Unitatea lumii Filozofii au pus totdeauna problema unui temei comun al obiectelor şi fenomenelor, a unui principiu sau substanţe din care ele devin şi din care sînt alcătuite, elaborînd astfel, de cele mai multe ori, concepţii filozofice moniste despre lume În funcţie de rezolvarea problemei raportului dintre materie şi spirit, dintre material şi ideal, concepţiile filozofice moniste pot fi materialiste (întemeiate pe teza materialităţii lumii, pe definirea existenţei ca materie) sau idealiste (întemeiate pe teza idealităţii lumii, pe definirea existenţei ca idee, spirit) În afară de acestea, întîlnim concepţii dualiste şi pluraliste, caracterizate prin dedublarea existenţei sau prin polihipostazierea naturii acesteia, prin negarea primordialităţii materiei asupra spiritului, a determinării genetice a structurilor ideale de către cele materiale ★ Indiferent de viziunea materialistă sau idealistă asupra lumii, spiritul filozofic a fost tentat să imagineze lumea ca un tot unitar Ca reflex al acestei tentaţii, întîlnim încă din antichitate remarcabile concepţii moniste Şi cum, iniţial, în reflecţia filozofică erau transpuse de obicei reprezentări concrete ale lumii reale, principiile moniste postulate asupra universului natural au fost, cu precădere, principii materiale Astfel, primele şcoli filozofice din Orient, Grecia şi Roma antică au corelat ideea unităţii existenţei cu ideea materialităţii ei Prin caracterul său speculativ şi naiv dialectic, materialismul antic n-a întemeiat stricto sensu un concept filozofic de unitate a lumii Chiar încercarea lui Aristotel de a distinge materia în general de materiile concrete nu a putut ridica ideea unităţii lumii la nivelul de concept propriu-zis În epoca modernă, primul filozof care aduce în prim plan monismul antic a fost Descartes În fizica sa, el propune un sistem atotcuprinzător al naturii, pe o bază materialist-mecanicistă Punînd substanţa în centrul structurării universului Descartes formulează teza că universul este material şi infinit, că nu există spaţiu vid, că atributul substanţei este întinderea, că nu există nici un fel de forţe situate în afara materiei (cu excepţia lui Dumnezeu), că materia şi mişcarea sînt indestructibile Dar reducerea materiei la atomi, atribuirea unor însuşiri cantitative acesteia nu a putut duce cartezianismul la întemeierea unui concept filozofic de unitate a lumii, mai ales că, dincolo de tratarea problemelor fizicii, Descartes are o viziune dualistă Un loc aparte în evoluţia monismului materialist îl ocupă Spinoza Prin noţiunea de substanţă — centrală în filozofia sa — Spinoza exprimă, în primul rînd, legătura materială, interacţiunea tuturor „lucrurilor singulare“ din lumea reală înconjurătoare, baza materială raţională a unităţii lumii Deşi la el substanţa posedă un număr infinit de atribute — prin care explică întreaga varietate a fenomenelor finite, inclusiv omul cu conştiinţa sa —, numărul însuşirilor esenţiale ale substanţei se reduce la două : întinderea şi gîndirea (în sens larg de conştiinţă care include şi simţurile) Această clasificare a însuşirilor esenţiale ale substanţei relevă atît meritele (unitatea dintre materie şi conştiinţă), cît şi limitele doctrinei sale filozofice (mecanicismul şi hilozoismul) Demnă de luat în seamă este şi contribuţia adusă de materialismul francez din secolul al XVIII-lea la edificarea monismului Diderot, de exemplu, combătînd dualismul corp-suflet şi afirmaţiile despre existenţa a două substanţe, consideră că baza tuturor fenomenelor naturii o constituie substanţa materială unică În concordanţă cu spiritul mecanicist al ştiinţei, el înţelege materia ca ansamblu de corpuri care au întindere, formă, impenetrabilitate şi mişcare Pentru eliberarea monismului materialist de inconsecvenţele tradiţionale (panteism, deism, dualism) este importantă teza lui Diderot despre inseparabilitatea materiei şi mişcării (din raţiunile căreia el atribuie, de exemplu, moleculelor însuşirea sensibilităţii), teză care a constituit un argument redutabil al materialismului împotriva idealismului şi religiei51 O autentică concepţie monist-materialistă asupra lumii o oferă abia filozofia marxistă ; aici ideea de unitate a lumii se întemeiază pe conceptul general de materie Revoluţionarea marxistă a ontologiei prin definirea dialectică a conceptului de materie a provocat, alături de o reconstrucţie a conceptului filozofic de infinitate, şi o definire cu adevărat filozofică a conceptului de unitate a lumii În acest sens, Engels; afirma că „ adevărata unitate a lumii constă în materialitatea ei“52 Într-adevăr, ceea ce leagă într-un tot unitar diversitatea calitativă a lucrurilor este tocmai proprietatea lor de a fi materiale, de a existe în mod obiectiv a Ştiinţa şi problema unităţii materiale a lumii Relevînd interacţiunea dintre filozofie şi ştiinţă în făurirea monismului materialist, Engels arăta că unitatea materială a lumii poate fi dovedită „nu prin cîteva fraze de scamator, ci printr-o dezvoltare îndelungată şi anevoioasă a filozofiei şi a ştiinţelor naturii“53 Aportul ştiinţelor naturii la fundamentarea monismului materialist constă în dovedirea unităţii de structură, compoziţională (substrat), relaţională etc , fiecare ştiinţă dovedind cu precădere un aspect sau altul Ştiinţele sociale dovedesc mai ales unitatea dintre natură şi societate, dintre aceasta şi individ, oferind o perspectivă istorică de adîncime conceptului de unitate a lumii Neputîndu-ne opri asupra aportului pe care fiecare ştiinţă îl poate-aduce la dovedirea unităţii lumii, ne vom limita — în cele ce urmează — la analiza unora dintre contribuţiile pe care le aduce fizica ; aportul ei constă, mai cu seamă, în dovedirea unităţii structurale a universului la nivelul existenţei primare Dar, înainte de a surprinde elementele tabloului unitar despre univers pe care l-au făurit ştiinţele fizice, menţionăm că premisele acestui tablou se găsesc încă în concepţiile filozofice din antichitate, care au manifestat predilecţie pentru viziuni holist-cosmogonice asupra universului Imaginea holistă (holos = întreg) cea mai cuprinzătoare a oferit-o în antichitate Parmenide, prin al său „Unu“, concept care integrează în întreg fenomenele materiale şi cele psihice Această tendinţă universal holistă (= panholism) absolutizează continuitatea în descrierea monistă a universului, fapt care împinge gîndirea filozofică către un anume fenomenologism Cele mai rodnice concepţii moniste au fost însă nu atît interpretările panholiste, cît ipotezele atomiste Prin conceptul de atoni, Leucip şi Democrat introduc astfel în imaginea holistă un aspect de discontinuitate ; prin aceasta, monismul este orientat spre soluţii filozofice materialiste Atomismul grec n-a putut însă depăşi limitele timpului său : „La greci, scria Engels, tocmai pentru că nu ajunseseră încă pînă la disecarea, la analiza naturii — natura mai este privită, în general şi în ansamblu, ca un tot“54 Noţiunea de atom a fost dedusă speculativ şi din această cauză unitatea universului — dedusă din unitatea structurală a elementelor componente — rămîne un model imaginar, iar ideea unităţii materiale a lumii doar o intuiţie genială Un impuls în evoluţia concepţiilor moniste despre univers l-au adus ştiinţele (îndeosebi fizica) în epoca modernă Reluînd ipotezele atomiste din antichitate, fizica încearcă surprinderea discretului în descrierea structurii universului prin mijloace analitico-experimentale Eforturile fizicii din prima perioadă a epocii moderne (pînă în secolul al XVII-lea), deşi avantajoase în raport cu intuiţiile speculative din antichitate, fiind încadrate într-o metodologie preponderent empirică de cercetare, conferă tabloului universului o imagine exclusiv discretă (discontinuă), imagine care exclude complet maniera holistă mai veche de interpretare a lumii Trecerea fizicii de la empirism şi descriptivism la o treaptă superioară, teoretică, care operează metodologico-deductiv, pe baza căreia să se poată integra discretul într-o imagine continuă asupra universului, a fost uşurată considerabil de dezvoltarea matematicii mărimilor variabile în secolul al XVII-lea — legată de numele lui Descartes şi Galilei Numai pe această bază a devenit posibilă explicarea, cu ajutorul mecanicii, a tuturor fenomenelor naturii şi — implicit — construirea unei imagini de ansamblu asupra universului Interpretarea dinamicii sistemelor cereşti după modelul mecanicii terestre a contribuit la făurirea unei imagini unitare asupra lumii, concretizată în tabloul mecanic desăvîrşit de Newton Astfel, mecanica clasică newtoniană a realizat primul model fizic unitar al universului Conţinutul principal al acestuia este atomismul, extins de Newton asupra multor fenomene care pînă atunci erau greu acceptate ca avînd o structură corpusculară (de exemplu, ipoteza naturii corpusculare a luminii) Dar această imagine asupra universului nu este consecvent materialistă deoarece — absolutizînd totuşi aspectul discontinuităţii materiei — lasă loc pătrunderii în fizică a diferitelor concepţii dinamiste care rup materia de mişcare Continuitatea este redusă la un cîmp de linii de forţă, care nu sînt materiale (deoarece nu au natură corpusculară) şi care capătă treptat semnificaţia de principiu activ în raport cu structurile materiale Newton însuşi formulează o teorie dinamistă a gravitaţiei, potrivit căreia corpurile se atrag de la distanţă printr-un spaţiu vid (nematerial) Tabloul mecanicist al universului a supravieţuit pînă spre sfîrşitul secolului al XIX-lea ; atunci primeşte prima lovitură, prin descoperirea cîmpului electromagnetic, care nu putea fi interpretat pe baza mecanicii Faraday şi Maxwell tind să reducă materia la cîmpul electromagnetic şi la sarcini (reduse şi ele la concentraţii ale cîmpului) Ia naştere, astfel, al doilea tablou fizic unitar al universului, la baza căruia stă cîmpul Tabloul electromagnetic al universului s-a lărgit treptat ; pe baza descoperirii fenomenului de inducţie electromagnetică, Faraday stabileşte legătura dintre cîmpul electric şi cel magnetic, pe care Maxwell le va generaliza ulterior într-un sistem de ecuaţii ce-i poartă numele şi din care rezultă următoarea concluzie : cîmpul electromagnetic variabil se propagă cu o viteză finită, egală cu viteza luminii în vid Undele electromagnetice se propagă într-un mediu dielectric infinit cu o viteză finită care depinde de proprietăţile mediului De aici Maxwell a tras două concluzii importante : lumina nu reprezintă altceva decît unde electromagnetice ; proprietăţile optice ale unui mediu sînt legate de proprietăţile sale electromagnetice Aceasta înseamnă o dublă unificare : a electricităţii şi magnetismului (în cadrul cîmpului electromagnetic) şi a acestora (a radiaţiei electromagnetice) cu fenomenele luminoase (optice) Cu toate meritele sale în descrierea unitară a structurilor fizice ale materiei, electrodinamica clasică maxwelliană a rămas totuşi o teorie limitată şi fenomenologică Depăşind unilateralitatea teoriilor corpusculare, cade în cealaltă extremă, absolutizînd continuitatea Aşa se face că ulterior concluziile desprinse din teoria cîmpului electromagnetic au condus direct la energetism şi idealism „fizic“ Mai tîrziu, Lorenz, Thomson, Abraham, Umov — conştienţi de unilateralitatea teoriei clasice a cîmpului electromagnetic — dezvoltă electrodinamica maxwelliană în cadrul teoriei electronice a materiei, care consolidează ideea că toate corpurile posedă particule mici încărcate cu electricitate şi că toate procesele electrice sînt provocate de distribuţia şi mişcarea acestor „ioni“ Urmărind această idee, Lorenz elaborează, încă în 1878, teoria electronică a materiei, unind teoria lui Maxwell cu concepţia atomistă Pe baza noii teorii, Thomson descoperă în 1893 electronul, prima particulă elementară prin care fizica sparge atomul şi explică suportul corpuscular al radiaţiei ; ulterior Bequerel dovedeşte că electronii intră şi în componenţa razelor radioactive ; la începutul secolului al XX-lea, Kaufman dovedeşte că masa electronului are o natură electromagnetică Teoria electronică a materiei a constituit astfel o confirmare a unităţii dintre masă şi energie, dintre cîmp (radiaţie) şi substanţă (particulă), între continuu şi discontinuu, fapt care corectează fenomenologismul monismului întemeiat pe electrodinamica maxwelliană Max Plank face pasul următor, introducînd noţiunea de „cuantă“ — porţiune finită şi indivizibilă de energie, proporţională cu frecvenţa energiei radiante Odată cu această cuantificare, fizica pătrunde într-o lume nouă, în domeniul microfizic Pe de altă parte, teoria electronică se dovedeşte insuficient de cuprinzătoare, deoarece — în afara cîmpului electromagnetic — ea nu cuprinde indicaţii asupra unităţii dintre continuu şi discontinuu în diverse alte tipuri de cîmpuri, radiaţii şi particule ulterior descoperite : mezoni, neutroni şi alte particule neutre sau slab legate de cîmpul electromagnetic (datorită momentului lor magnetic foarte mic), de unde rezultă că structura cuantico-ondulatorie a materiei nu poate fi redusă la cîmpuri electromagnetice şi la sarcini electrice Paralel cu investigarea acestor noi tipuri de interacţiuni (care vor face obiectul mecanicii cuantice), încă din primul deceniu al secolului al XX-lea, se dezvoltă teoria geometrizată a cîmpului gravitaţional — al treilea model de tablou fizic unitar al universului Această nouă imagine unitară asupra universului fizic, formulată pe baza teoriei relativităţii generalizate a lui Einstein, leagă cîmpul gravific de structura geometrică a continuului spaţiu-timp În baza noii teorii a gravitaţiei, metrica spaţiu-timpului este determinată de distribuţia şi mişcarea maselor materiale, realizîndu-se astfel o legătură indisolubilă între procesele fizice şi cele geometrice ale materiei (e vorba de o geometrie a spaţiu-timpului, quadridimensională şi nu una clasică tridimensională) Aceste succese au dus pe mulţi oameni de ştiinţă — printre care Edington şi Einstein — la un program grandios de descriere unitară a tuturor cîmpurilor şi în general a tuturor fenomenelor materiei pe baza unei imagini geometrizate a universului, imagine prin care electrodinamica este tratată geometric Dar, fiind prea mult preocupată de o imagine holistă asupra universului, această teorie ignoră caracterul cuantic al fenomenelor atomice, şi din această cauză sfîrşeşte prin a promova modele cosmologice speculative care înclină din nou imaginea unitară despre univers spre nuanţe de fenomenologism Desolidarizîndu-se de asemenea ipoteze geometric-speculative, mulţi fizicieni insistă asupra interacţiunilor cuantice din structura atomilor Urmărirea acestora duce la crearea mecanicii cuantice în deceniul al III-lea al secolului nostru şi la pătrunderea — un deceniu mai tîrziu — în nucleul atomic În descrierea tabloului fizic unitar al universului, fizicienii se orientează astfel spre o teorie cuantică relativistă a cîmpului şi concomitent spre teoria particulelor elementare În lumina sintezei cuantico-ondulatorii promovată de mecanica cuantică au fost enunţate ipoteze privind reducerea tuturor particulelor, a întregii substanţe cunoscute la un anumit cîmp de particule cu spin semi-întreg (de Broglie, Heisenberg, Pauli), ipoteză care — în cadrul teoriei cîmpului cuantificat — unifică teoria cîmpurilor cu teoria particulelor elementare Această teorie constituie al patrulea model unitar al structurii materiei în univers În perspectiva acestei imagini, substanţa şi cîmpul nu mai pot fi separate, fiecărui cîmp fiindu-i asociat un anumit tip de particule şi antiparticule corespunzătoare, precum şi o anumită formă de interacţiune (deci o formă de mişcare) Cîmpurile şi particulele se transformă reciproc unele în altele (de exemplu, „experienţa perechilor“), dovedindu-se astfel că particulele şi cîmpurile nu constituie decît stări ale unui substrat material comun — cîmpul material unic Pe de altă parte, fizica demonstrează astăzi că nu numai cîmpul, ci şi particula trebuie înţeleasă ca o unitate contradictorie între continuu şi discontinuu ; particula nu este doar o singularitate punctuală a cîmpului (singularitatea nu este decît o aproximaţie a particulei, centrul ei, cu o densitate locală de valori mari) Particula are o structură, este formată din substanţă (centrul ei) şi cîmp, un nor mezonic (de interacţiuni) asociat — sediul unor particule virtuale Nu se poate, deci, stabili o graniţă între cîmp şi substanţă în structura particulei şi — după cum am văzut mai sus — nici în structura cîmpului Prin această sinteză a cîmpului şi substanţei în structura microfenomenelor, ideea de unitate a continuului şi discontinuului în structura fizică a materiei este intim legată de ideea infinităţii ei în adîncime În concluzie, „lecţia de dialectică“ dată de fizică cu privire la unitatea dintre continuu şi discontinuu atestă importanţa fizicii în făurirea conceptului materialist-dialectic de unitate a lumii Dar, cu toate meritele ei, noţiunea de cîmp unic — ca oricare alta dintre noţiunile cu care operează fizica — nu poate principial epuiza problema structurii şi unităţii materiei Noţiunile fizicii sînt relative din punct de vedere gnoseologic şi nu depăşesc nivelul fizic de organizare a materiei, nu sînt aplicabile la alte structuri (biologice, sociale etc ) — ceea ce limitează valoarea lor metodologică şi teoretică în fundamentarea principiului filozofic al unităţii lumii Această apreciere este valabilă, în principiu, pentru oricare dintre ştiinţele particulare Lumea are un număr infinit de niveluri ; orice structură are valoare pentru o anumită treaptă de organizare a materiei şi nu poate epuiza nici stările şi formele ei elementare, nici pe cele superioare În faţa acestei situaţii, oamenii de ştiinţă caută noi moduri de descriere unitară a lumii ; între acestea se numără încercările de constituire a unor teorii a nivelurilor — frecvente îndeosebi în fizică (Vigier, de Broglie, Yukawa, Bobim, Terleţki etc )55 În perspectiva acestor teorii, lumea fizică nu se poate limita structural la nivelurile cunoscute : molecular, atomic, cuantic Sînt posibile şi alte niveluri infrastructurale, unul dintre acestea putînd fi mediul subcuantic, pentru acceptarea căruia sînt astăzi nu numai premise teoretice, ci şi redutabile probe experimentale Numai pe această cale s-ar putea explica unele procese care se petrec la nivel cuantic, cum ar fi, de exemplu, comportarea simultan ondulatorie şi corpusculară a microparticulelor Indiferent de serioasele obiecţii pe care mulţi teoreticieni le aduc teoriei nivelurilor, aceasta reprezintă un program care deschide monismului materialist o perspectivă structural-diacronică Lumea apare astfel ca o veritabilă istorie a unei — de asemenea veritabile — ierarhii de structuri, o succesiune infinită de niveluri de organizare, subordonate unele altora, dar ireductibile unele la altele Odată cu această afirmare a unei infinităţi de niveluri de organizare, ireductibile unele la altele, şi odată cu această sugestie asupra unităţii dintre sincronic şi diacronic în structura universului fizic, apare evident faptul că pentru abordarea filozofică a problemei unităţii lumii nu ne putem limita la modelele structurale ale unei singure ştiinţe (care exprimă interacţiunile unui singur nivel de organizare a materiei) ; dimpotrivă, trebuie să se opereze cu modele structurale oferite de toate ştiinţele particulare Aşa, de pildă, structura fizică a materiei trebuie abordată de mai multe ştiinţe : fizica moleculară, chimia, mecanica cuantică, mecanica subcuantică Analiza ar trebui continuată şi la celelalte niveluri de organizare a materiei, supraordonate fizicului, trecînd prin biologic şi social pînă la sfera ideilor Căci principalul într-o teorie filozofică despre unitatea lumii este nu atît imaginea fizică unitară a universului, cît, mai ales, corelaţia dintre fizic, biologic şi social, dintre material şi ideal, dintre obiect şi subiect şi — în cele din urmă — dintre om, natură şi societate Toate acestea sintetizate într-o perspectivă filozofică b Unitatea dintre om, natură şi societate în concepţia monismului marxist Prin deducerea unităţii lumii din materialitatea ei, filozofia marxistă oferă premisele pentru infirmarea temeliilor oricărui idealism, dualism sau pluralism Dar, deşi hotărîtoare în constituirea concepţiei monist-materialiste, teza materialităţii lumii nu epuizează problematica unităţii ei Dificultăţile dintotdeauna ale materialismului nu au constat în explicarea materialistă a raportului dintre materie şi idee, ci în explicarea genezei structurilor ideale din cele materiale Neputinţa explicării acestei unităţi determină slăbiciunile materialismului, îl face vulnerabil la atacurile dualismului şi idealismului Materialismul marxist include unitar în conceptul de existenţă ambii poli ai corelaţiei dintre material şi ideal, relevînd unitatea acestora în structurarea universului social Odată cu această sinteză, se deschide şi perspectiva unităţii dintre obiect şi subiect — subiectul fiind termenul mediu între domeniul material şi cel ideal Prin subiect se realizează geneza ideilor, ca efect al exercitării facultăţii de gîndire, facultate principală în ansamblul conştiinţei Obiectele ideale capătă, aşadar, atributul fiinţării prin mijlocirea subiectului, ceea ce înseamnă că, în afara corelaţiei dintre subiect şi obiect, nu poate fi susţinută teza materialistă a unităţii dintre lumea lucrurilor şi lumea ideilor Obstacolul principal care a împiedicat multă vreme constituirea unei concepţii moniste consecvente despre lume — şi care a împins pe unii gînditori, dacă nu la o rezolvare idealistă a problemei unităţii lumii, în orice caz la mari concesii făcute dualismului — l-a reprezentat idealismul istoric Interpretarea existenţei materiale doar ca natură şi neînţelegerea conştiinţei ca produs şi proces social au creat piedici de netrecut vechilor materialişti în explicarea genezei conştiinţei şi, respectiv, în abordarea relaţiei dialectice dintre subiect şi obiect Prin rezolvarea materialistă şi dialectică a raportului dintre existenţa socială şi conştiinţa socială, Marx a oferit premisa teoretică principală pentru susţinerea unităţii ontice dintre subiect şi obiect şi, prin urmare, temelia conceptului modern de unitate a lumii În lumina materialismului istoric, integrarea conştiinţei în sfera existenţei capătă un nou fundament explicativ Nu există numai o conştiinţă „în sine“, doar individuală (subiectivă), ca domeniu exclusiv de reflexivitate, ci şi o conştiinţă socială (obiectivă) a oamenilor care reflectă existenţa lor socială şi care are, totodată, în sine, un substrat existenţial, se instituie ca domeniu al socialului Prin urmare, materialismul istoric conferă nu numai un temei obiectiv conştiinţei (prin punerea în evidenţă a dependenţei stărilor afective şi a ideilor de activitatea practică nemijlocită de transformare a realului) ; corelaţia individualului şi socialului în geneza şi structura conştiinţei înlătură izolarea dintre material şi ideal, pe care materialismul modern nu a putut-o niciodată evita în fond Această nouă fundamentare a principiului unităţii lumii denotă că, alături de ontologie, un aport de seamă la argumentarea monismului materialist îl oferă sociologia (problematica ontologică a sociologiei), care se întemeiază pe metodologia materialismului istoric Prin social, lumea ideilor se integrează în celelalte domenii ale existenţei, unitatea lumii căpătînd astfel o proiecţie diacronică, de mare adîncime, sugerată de unitatea ontică a naturii şi societăţii, a materiei şi ideii, a obiectului şi subiectului Stimulată de materialismul istoric, colaborează la edificarea monismului materialist-dialectic şi praxiologia, disciplnă filozofică care consolidează atît fundamentele ontologice ale problemei unităţii lumii (în sensul că practica este definită ca statut existenţial al umanului) cît şi coordonatele ei epistemologice Într-adevăr, geneza ideilor în procesul cunoaşterii obiectului de către subiect se realizează prin intermediul acţiunii, al activităţii practice de transformare a obiectului de către subiect Formarea şi dezvoltarea ideilor oamenilor — arătau Marx şi Engels — au o motivare materială, se explică prin mobiluri obiective izvorîte din necesitatea practică a oamenilor de a-şi transforma condiţiile lor materiale56 Exprimînd complexitatea interacţiunilor dintre cognitiv şi social în structura relaţiei dintre subiect şi obiect, noţiunea de practică pune deci în valoare şi contribuţia gnoseologiei la precizarea conţinutului conceptului de unitate a lumii Prin cunoaştere, subiectul se raportează activ la obiect, astfel încît, în circuitul praxiologic de la obiectul cunoaşterii la obiectul transformat, subiectul îşi exercită capacitatea sa de obiectivare ideativă şi practică Adecvîndu-şi obiectul, subiectul se obiectivează pe sine Această dublă corelativitate a subiectului şi obiectului formează obiectul investigării conjugate atît a praxiologiei cît şi a gnoseologiei Odată cu înscrierea determinismului acţiunii umane în calitate de context obiectual în care se corelează unitar obiectul şi subiectul, în cîmpul cercetării filozofice se conturează problematica unei alte discipline, la fel de importantă pentru fundamentarea materialist-dialectică a monismului — antropologia filozofică Perspectiva antropologică ridică problema unităţii lumii de la nivelul ei exclusiv ontologic iniţial (considerat multă vreme hotărîtor, dacă nu chiar singurul care poate elucida ideea de unitate a lumii) la rangul de problemă filozofică generală Prin abordarea problematicii omului, monismul filozofic se construieşte pînă la vîrf, poate, elucida exhaustiv problema unităţii dintre subiect şi obiect şi — prin intermediul acesteia — relaţiile dintre om şi natură, dintre individ şi societate, dintre existenta socială si existenţa umană individuală Marx critica idealismul antropologie al filozofiei materialiste anterioare pentru faptul că esenţa umană era concepută abstract, în afara relaţiilor sociale şi arăta că „esenţa umană nu este o abstracţie inerentă individului izolat În realitatea ei, ea este ansamblul relaţiilor sociale“57 Accentuînd asupra determinării sociale a esenţei umane, Marx şi Engels au arătat, de asemenea, că nu numai progresul umanităţii în ansamblu ci însăşi evoluţia indivizilor este un produs — în ultimă instanţă — al existenţei lor sociale Punerea în valoare a esenţei sociale a naturii umane nu înseamnă izolarea umanului de determinările sale naturale, biologice : „Prima premisă a oricărei istorii omeneşti este în mod firesc existenţa indivizilor umani vii De aceea, primul fapt concret care trebuie să fie stabilit este alcătuirea trupească a acestor oameni şi raportul dintre ei şi restul naturii Orice istoriografie trebuie să pornească de la aceste baze naturale şi de la modificările suferite de ele în decursul istoriei datorită acţiunii oamenilor“58 Fără îndoială că această determinare naturală a esenţei umane nu trebuie înţeleasă unilateral, ci ca o premisă necesară a structurării individului uman „Modul în care oamenii îşi produc mijloacele necesare traiului depinde, în primul rînd, de proprietăţile mijloacelor de trai pe care le-au găsit gata existente şi care urmează să fie reproduse Ceea ce sînt ei coincide deci cu producţia lor, atît cu ceea ce produc, cît şi cu felul cum produc Prin urmare, ceea ce sînt indivizii depinde de condiţiile materiale ale producţiei lor “59 În lumina concepţiei marxiste despre esenţa umană, ontologia filozofică capătă noi dimensiuni ; în sfera existenţei, alături de domeniul natural şi de cel social, se integrează, ca punct de intersecţie a acestora, domeniul umanităţii Monismul filozofic materialist capătă astfel o nouă configuraţie Principala sa sarcină este integrarea omului în lume, conceptul de unitate a lumii constînd, aşadar, în cele din urmă, în rezolvarea unitară a problemei raporturilor dintre om, natură şi societate, sub toate valenţele sale : ontologic, gnoseologic, praxiologic c Controverse actuale în problema unităţii lumii şi ontologia dialectică La concepţia dialectică a marxismului în problema unităţii lumii aderă numeroşi gînditori şi filozofi preocupaţi de explicarea sensului universului din perspectivă holistă Contribuţii la consolidarea monismului aduc astăzi, în primul rînd, concepţiile holiste care reactualizează conceptele de Gestalt (din psihologie) şi de Organism (din biologie) de la sfîrşitul secolului trecut Ideea principală cuprinsă în aceste concepte este integrarea elementelor, a părţilor în întreg, într-o totalitate diferită calitativ de suma părţilor componente În lucrarea sa Holism şi evoluţie (1926) Jan Christian Smuts, întemeietorul holismului modern, pornind de la ideea că lumea este un ansamblu infinit de universuri, pe baza unei scheme a „selecţiei holistice“, deduce criteriul principal al progresivităţii universului şi anume criteriul complicării structurale Pe această bază, încearcă o descriere a istoriei universului ; pornind de la amestecuri (mixturi) fizice, trecînd prin stadiul unor compuşi chimici, apoi prin organisme cu o capacitate integratoare ridicată, ajunge în final la raţiune şi personalitate La acest ultim nivel al evoluţiei holistice, situează umanitatea — cea mai evoluată structură din univers, căreia îi este proprie libertatea — o nouă proprietate holistă, o nouă ordine a universului, pe baza căreia apare creativitatea şi inovaţia Menţionăm însă că, deşi are o importantă valoare metodologică, schema „selecţiei holiste“ a fost folosită de J Chr Smuts şi pentru a oferi o bază raţională unor poziţii ideologice reacţionare, cum ar fi — între altele — concepţiile rasiste Cu toate acestea, din schema holist-diacronică a universului, rezultă o armonioasă explicaţie monistă, care realizează o înţelegere unitară a lumii fizice, chimice, biologice, sociale, umane La o schemă evolutivă monistă ajunge şi Teilhard de Chardin Monismul său, deşi se sprijină pe o concepţie filozofică cu accentuate nuanţe neotomiste (teologice), pleacă de la premisa că materia şi ideea sînt două entităţi de nedespărţit ale aceleiaşi substanţe, a universului Desigur, monismul său materie-spirit nu înseamnă materialism ; prin această unitate el acordă de fapt primordialitate atît spiritului cît şi materiei, oferind problemei raportului dintre material şi ideal, dacă nu o soluţie dualistă, oricum una hilozoistă, care — în cele din urmă — ajunge să substituie tezei materialităţii lumii un spiritualism universal, să conceapă o întrepătrundere între divinitate şi lumea materială Monismul spiritualist nu-l împiedică însă pe Teilhard de Chardin să construiască, la rîndul său, o schemă holistă asupra diacroniei universului, asemănătoare celei pe care a propus-o Smuts Pornind de la aprecierea că „omul ocupă o poziţie cheie, o poziţie de ax principal, o poziţie polară în lume“, el construieşte imaginea unui univers evolutiv, în care evoluţia progresivă a structurilor biologice duce necesar la „marele spectacol al antropogenezei“60, începînd cu antropoidele şi încheind cu formarea noosferei (sfera gîndirii), la rîndul ei, aflată într-un proces evolutiv care se desăvîrşeşte prin „totalizare“ şi prin „personalizare“ Deşi în final vorbeşte de un sfîrşit al „aventurii umane“, printr-o autodepăşire a noosului în „Omega“ (un fel de dizolvare a umanului într-o conştiinţă creştină), el se remarcă ca un gînditor monist care depăşeşte multe din limitele monismului materialist anterior, cel puţin în ce priveşte integrarea organică a umanului în existenţă, ceea ce înseamnă, de fapt, o deschidere prin excelenţă antropologică a ontologiei filozofice Interesant de amintit că, în viziunea sa, întreg acest „spectacol al antropogenezei“, precum şi saltul de la material la ideal în general este motivat de acţiune şi cunoaştere În această privinţă, s-a apropiat de surprinderea dialectică a determinismului antropogenetic, cu atît mai valoroasă pentru a-l aprecia pe Teilhard de Chardin ca un remarcabil dialectician în problemele monismului Se întîlnesc în peisajul teoretico-filozofic actual şi soluţii moniste care nu se preocupă neapărat de o „schematică“ unitară a universului, ci au în vedere, în mod direct, explicarea cu mijloacele ştiinţei a sintezei dintre natural şi social, dintre obiect şi subiect Se remarcă în această privinţă Jean Piaget În prefaţa la volumul său de Studii sociologice — referindu-se la subiect în ipostaza sa de totalitate a raporturilor sociale între oameni — el dezvăluie unitatea organică, întrepătrunderea subiectului şi obiectului 61 Analizînd natura umană în perspectiva psihologiei genetice, ajunge la concluzia că, în fond, în cercetarea umanului, intervin interdisciplinar atît biologia şi sociologia, cît şi psihologia şi logica Obiectul sociologiei şi antropologiei — spune el — nu este „eu“, ci „noi“ Subiectul, deşi se manifestă ca individualitate psiho-biologică, în realitate este o totalitate, obiectivitate socială şi logică În acelaşi sens, apreciază relaţia gnoseologică dintre subiect şi obiect drept o relaţie socială şi nu individuală ; ceea ce înseamnă că, în procesul cunoaşterii şi al practicii, are loc obiectivarea subiectului şi subiectivarea obiectului Piaget introduce, deci, şi criteriul practicii în definirea mecanismului relaţiilor dintre subiect şi obiect Vorbind de dimensiunea obiectuală a limbajului, Piaget atrage atenţia că limbajul trebuie totuşi conceput ca instrument de cunoaştere şi de comunicare care mijloceşte obiectivarea subiectului, integrarea acestuia în societate De aceea, el subliniază condiţionarea şi finalitatea socială a limbajului şi a gîndirii logice Structurile limbajului şi structurile gîndirii capătă, aşadar În psihologia genetică, o funcţie integratoare a subiectului în obiect, fiind — totodată — ele însele structuri obiectuale în corespondenţa gnoseologică cu structurile lumii materiale Odată cu ontologizarea structurilor logice sau lingvistice, în disputele filozofice contemporane se manifestă nenumărate tendinţe de reducţionism Succesele pe care pozitivismul logic şi semantic le-a repurtat în domeniul logicii, succese care au contribuit hotărîtor la dezvoltarea metodologiei generale a ştiinţelor, au marcat — totodată — triumful logisticii, în raport cu care structurile logice sînt tratate obiectual Faţă de o asemenea tratare a logicului ca domeniu al existenţei, dialectica are o mare receptivitate ; nu este însă de acord cu autonomizarea absolută a logicului şi cu dizolvarea onticului în logic, pînă într-atît încît — după cum se exprimă, de exemplu, M Schlick, — fizicul este precedat de logic sau de psihic Ca o reacţie faţă de aceste tendinţe de reducţionism logic, pare deosebit de valoroasă concepţia pluralistă a lui K R Popper62 Pe lîngă faptul că şi el postulează caracterul obiectiv al lumii ideilor, are meritul de a se fi delimitat totuşi de neopozitivism în privinţa explicării genezei şi locului acestei lumi în ansamblul existenţei Ideile — sugerează Popper — se structurează ca un domeniu de obiectivitate (distinct de domeniul subiectivităţii), dar numai prin intermediul activităţii cognitive a subiectului, pe baza căreia oamenii transformă activ realitatea (obiectul) Cele trei domenii ale existenţei (definite de el ca : lumea obiectelor naturale, lumea experienţelor subiective, lumea ideilor obiective), corelate prin intermediul acţiunii, nu sînt complementare, paralele, ci sînt supuse unui determinism structural-genetic întemeiat pe teza materialităţii lumii Complementat cu o înţelegere monistă asupra lumii, pluralismul lui Popper poate fi astfel apreciat ca o pledoarie în favoarea unei ontologii materialiste ★ Din analiza concepţiei materialismului dialectic asupra unităţii lumii, din structura conceptului marxist de formaţiune socială, precum şi din ideile sugerate de interpretările monist-dialectice din gîndirea filozofică nemarxisită contemporană, se conturează premisele unei ontologii dialectice Existenţa, structurată dialectic, a cărei esenţă este de natură materială, se ipostaziază succesiv într-un complex de niveluri fizice şi biologice de organizare şi un domeniu social, care — la rîndul său — se constituie ca sistem de niveluri de structuri Ajunsă în stadiul social de structurare, existenţa îşi dedublează natura Alături de structurile materiale ale vieţii sociale (formate din raporturi productive ale omului cu natura, raporturi economice, de comunitate umană, de grup, de clasă, raporturi instituţionale), se structurează şi raporturi ideologice (politice, morale, juridice, religioase etc ) care — la rîndul lor — sînt mijlocite de domeniul lumii ideilor, al vieţii spirituale a oamenilor Acest din urmă domeniu îndeplineşte atît o funcţie reflexivă (conştiinţă), cît şi o funcţie explicativ-constructivă (cunoaştere) În raport cu existenţa materială din care a emers, domeniul vieţii spirituale se instituie el însuşi ca un dat cu statut existenţial Clasificarea materialist-dialectică a existenţei în structuri materiale şi ideale, în măsura în care se întemeiază pe principiile materialităţii şi unităţii lumii, nu înseamnă o compatibilitate a materialismului cu idealismul sau dualismul filozofic, ci o critică dublă, atît a idealismului (deci şi a neopozitivismului contemporan care reduce existenţa la idee), cît şi a reducţionismului materialist anterior, care, excluzînd lumea ideilor din sfera existenţei, prejudicia criteriul monismului — fundamental pentru întemeierea unei ontologii consecvent materialiste Soluţia pentru depăşirea limitelor ontologiei materialiste tradiţionale — după cum am văzut — a oferit-o materialismul istoric Explicînd geneza socialului din natural în procesul muncii (al activităţii umane practice), se poate deduce — totodată — mecanismul genezei şi funcţiei ideilor (al structurilor logice), a rolului lor în obiectivarea practică a oamenilor Lumea ideilor devine însă realitate prin subiect ; prin om, ea capătă un statut ontologic Existenţa ideală este deci funcţie de existenţa umană Umanul se defineşte, aşadar, nu numai ca punct de intersecţie al naturalului şi socialului, ci şi ca sinteză a lumii materiale şi lumii ideilor Într-o asemenea perspectivă dialectică, deschisă de principiul unităţii lumii, ontologia încetează să mai fie doar o explicaţie a unor esenţe neutre, lipsite de determinări şi de semnificaţie pentru subiect În centrul preocupărilor ontologiei filozofice se situează omul — etajul superior al arhitectonicii onticului Filozofia trebuie astfel definită în primul rînd ca o concepţie ştiinţifică despre lume a omului pentru om * Termenul „a fi“, precum şi formele sale derivate „este“, „sînt“ etc au mai multe accepţiuni şi sensuri, îndeplinind mai multe funcţiuni ; cele mai importante sînt următoarele : — sensul existenţial, cu înţelesul şi cu funcţia de a desemna faptul existenţei, al fiinţării, faptul că ceva se află, este dat (în Bucureşti este un institut politehnic) ; — sensul predicativ sau atribuţional (inherenţa), desemnînd faptul că ceva (o însuşire) aparţine, este atribuit unui altceva (unui obiect) (Diamantul este dur ; Timpul este frumos) ; — sensul definiţional, cu funcţia de a desemna echivalenţa, sinonimia în cadrul definiţiilor, între definit şi definitoriu, între noţiunea pe care o definim şi descrierea prin care o definim (Mamiferele sînt vertebrate care ) ; — sensul de incluziune, desemnînd faptul că o anumită mulţime este cuprinsă, inclusă în sfera altei mulţimi, ca specie a genului (Moldovenii sînt români) ; în teoria mulţimilor, această accepţiune este redată prin semnul ⊂; — sensul de apartenenţă, redînd faptul că un individ este inclus într-o clasă (Socrate este om) În teoria mulţimilor, această accepţiune este redată prin semnul ∈ etc În teoria existenţei apar toate aceste accepţiuni, dar fiecare din ele apare la un anumit nivel al analizei teoretice În cazul concret, privind semnificaţia categoriei de existenţă, termenul „este“ sau „sînt“ apare cu prima semnificaţie (existenţială) ; în analiza ulterioară a conţinutului şi structurii existenţei, alte accepţiuni ale lui „este“ („sînt“) vor preciza — în fiecare caz în parte — cum este sau cum există fiecare dintre domeniile sau formele ei concrete : există ca atare, ca atribut, ca individ al unei clase, ca specie a genului etc * Aceste modificări sînt aplicabile şi proprietăţii de masă ; expresia lor matematică este dată de relaţiile : Expresie matematică în care (v) este viteza de mişcare, iar (c) este viteza luminii ; l0, t0, m0 şi lv, tv, mv sînt valorile pentru lungime, durată şi masă în starea de repaus a corpului (viteza = 0) şi — respectiv — valorile pe care le iau aceste proprietăţi la o viteză apropiată de viteza luminii 1 Fr Engels, Anti-Dühring, în Marx-Engels, Opere, vol 20, Bucureşti, Ed politică, 1964, p 43 2 Fr Engels, Dialectica naturii, în Marx-Engels, Opere, vol 20, Bucureşti, Ed politică, 1964, p 551 3 Ibidem, p 533 4 Ibidem, p 590 5 Ibidem, p 540—541 6 V I Lenin, Materialism şi empiriocriticism, în Opere complete, vol 18, Bucureşti, Ed politică, 1963, p 129 7 Ibidem, p 271 8 Ibidem 9 Fr Engels, Anti-Dühring, ed cit , p 43 10 Vasile Conta, Teoria fatalismului, în Opere filozofice alese, Bucureşti, Ed ştiinţifică, 1959, p 3—4 11 Fr Engels, Ludwig Feuerbach şi sfîrşitul filozofiei clasice germane, în Marx-Engels, Opere, vol 21, Bucureşti, Ed politică, 1965, p 278 12 V I Lenin, Materialism şi empiriocriticism, ed cit , p 322 13 K Marx, Contribuţii la critica economiei politice, în Marx-Engels, Opere, vol 13, Bucureşti, Ed politică, 1962, p 9 14 K Marx, Capitalul, vol I, în Marx-Engels, Opere, vol 23, Bucureşti, Ed politică, 1966, p 190 15 v Fr Engels, Rolul muncii în procesul de transformare a maimuţei în om, în Marx-Engels, Opere, vol 20, ed cit 16 v K Marx, Contribuţii la critica economiei politice, ed cit , Prefaţă, p 8—9 17 K Marx, Manuscrise economico-filozofice din 1844, în Marx-Engels, Scrieri din tinereţe, Bucureşti, Ed politică, 1968, p 614 18 Ludwig Feuerbach, Esenţa creştinismului, Bucureşti, Ed ştiinţifică, 1961, p 53 19 Karl Marx, Teze despre Feuerbach, în Marx-Engels, Opere, vol 3, Bucureşti, Ed politică, 1958, p 6 20 Ibidem, p 5 21 Karl Marx, Manuscrise economico-filozofice din 1844, ed cit , p 616, 617 22 Karl Marx şi Friedrich Engels, Ideologia germană, în Opere, vol 3, ed cit , p 21 23 Ibidem, p 26 24 K Marx şi Fr Engels, Ideologia germană, ed cit , p 76 25 K Marx, Manuscrise economico-filozofice din 1844, ed cit , p 617 26 C Rădulescu-Motru, Curs de psihologie, 1928, p 66 27 Programul P C R de făurire a societăţii socialiste multilateral dezvoltate şi înaintare a României spre comunism, Bucureşti, Ed politică, 1975, p 91—92 28 V I Lenin, Caiete filozofice, în Opere complete, vol 29, Bucureşti, Ed politică, 1966, p 297 29 Fr Engels, Dialectica naturii, ed cit , p 374 30 v Dialectica metodelor în cercetarea ştiinţifică, I, Bucureşti, Ed ştiinţifică, 1966, p 327, 385—387 31 Fr Engels, Anti-Dühring, ed cit , p 58 32 K Marx, Mizeria filozofiei, în Marx-Engels, Opere, vol 4, Bucureşti, Ed politică, 1958, p 127, 130 33 Fr Engels, Dialectica naturii, ed cit , p 337, 346 34 J P Vigier, Teoria nivelelor şi dialectica naturii, în Dialectica marxistă şi ştiinţele moderne, vol III, Bucureşti, Ed politică, 1962, p 209 35 Fr Engels, Dialectica naturii, ed cit , p 536 36 v V I Lenin, Materialism şi empiriocriticism, ed, cit , p 283 37 Paul Langevin, Gîndire şi acţiune, Bucureşti, Ed ştiinţifică, 1961, p 19 38 Fr Engels, Anti-Dühring, ed cit , p 51 39 V I Lenin, Materialism şi empiriocriticism, ed cit , p 177 40 V I Lenin, Materialism şi empiriocriticism, ed cit , p 181 41 Fr Engels, Dialectica naturii, ed cit , p 533 42 cf I Peatniţchi, Temporal, istoric, logic Implicaţii metodologice, în Dialectica metodelor în cercetarea ştiinţifică, I, ed cit , p 338—352 43 David Hilbert, Despre infinit, prelegere universitară ţinută în anul 1925 44 V I Lenin, Caiete filozofice, ed cit, p 92 45 Fr Engels, Anti-Dühring, ed cit , p 50 46 Fr Engels, Dialectica naturii, ed cit , p 531—532 47 V I Lenin, Materialism şi empiriocriticism, ed cit , p 273 48 v Fr Engels, Dialectica naturii, ed cit , p 343—346 49 Fr Engels, Anti-Dühring, ed cit , p 49 50 v şi G I Naan, Despre caracterul infinit al universului, în Dialectica marxistă şi ştiinţele moderne, voI III, ed cit , p 39—40 51 v D Diderot, Principii filozofice asupra materiei şi mişcării, în culegerea Materialişti francezi din veacul al XVIII-lea, Bucureşti, E S P L Ş , 1954 p 121—122 52 Fr Engels, Anti-Dühring, ed cit , p 43 53 Ibidem 54 Fr Engels, Dialectica naturii, ed cit , p 352 55 v J P Vigier, Teoria nivelelor şi dialectica naturii, ed cit 56 v K Marx şi Fr Engels, Ideologia germană, ed cit, p 38—39 57 K Marx, Teze despre Feuerbach, ed cit , p 6 58 K Marx şi Fr Engels, Ideologia germană, ed cit , p 20—21 59 Ibidem, p 21 60 v Teilhard de Chardin, Le groupe zoologique humain Structure et direction éèvolutives, Paris, 1949 61 v Jean Piaget, Etudes Sociologiques, Genève, Paris, Librairie Droz, 1965 62 v K R Popper On the Theory of the Obiective Mind, în Akten des XIV Internationalen Kongresses für Philosophie, Wien, Verlag Herder, 1968, Band 1 Materialism dialectic şi istoric > Legături rapideFAQAVC Live Chat AutentificareÎnregistrare Adult Video Chat Forum cu informatii de calitate despre video chat AcasăPrima paginăModele - Studiouri - WebmasteriDiscutii Modele Video Chat Ad blocker detected: Our website is made possible by displaying online advertisements to our visitors Please consider supporting us by disabling your ad blocker on our website Pledoarie pentru Studiouri Adult Video Chat 40 mesaje 1 Avatar utilizator Dorian User Activ User Activ Mesaje: 294 Has thanked: 0 Been thanked: 0 Contact: Contactează pe Dorian 07 Dec 2006, 16:08 Incepand cu sfarsitul saptamanii trecute, am fost nevoit sa stau mai mult pe langa modelul de la mine din studio, intrandu-mi mai mult in rolul de admin de studio adult video chat Motivul aparitia noului soft PRO de la Jasmin Si tot navigand printre modele, mi-am creat o impresie mai de ansamblu asupra studiourilor ce activeaza pe jasmin Mai intai insa am sa va prezint o interesanta statistica, pe care o recomand cu caldura celor care tot vorbesc de lucrul de acasa Presupunand ca in sectiunea Discutii chathost-uri / Chathosts (models, performers) Discussions au loc discutii intre toate genurile de chathosti atat de la studio cat si de acasa din 90 de topicuri numarate pe prima pagina urmatoarele selectate le-am considerat eu ca fiind ale unor chat-hosti ce lucreaza de acasa: Ce web cam sa aleg ? Stie cineva cateva informatii despre siteurile rusesti? se pot uploada poze pe jasmin??? camere web diferente USB Raiffeisen -Epassporte ==tzeapa Help Joyourself - nu imi accepta actele Caut siteuri cu tarif mare noile inregistrari pe jasmin pana cand trebuiesc refacute? Am nevoie de ajutor la cumpararea unei camere video PLS Help Probleme cu un calculator nu mai porneste Ma ajuta cineva, sa imi fac conturi singura? Am ales cec pe livejasmin, e vreo problema? Intarzieri la sosirea cardurilor Epassporte? camera philips se vede neclar VREAU SA LUCREZ DE ACASA IN COLABORARE CU UN STUDIO internetul de la ROMTELECOM se poate face cont pe cams doar cu buletinul? Sunt 17 topic-uri care , dupa parerea mea apartin unor chathosti ce lucreaza de acasa Intrebarea de final e simpla Oare credeti ca un chathost ce lucreaza la un studio s-ar fi confruntat cu astfel de probleme? Sa revin acum la partea de inceput Studiouri ce activeaza pe jasmin Exista un studi, mare zic eu, care plateste o persoana, sa manuiasca camera video, un fel ca cameraman Oare ce spuneti voi cei ce faceit de acasa, se castiga putin daca lucrezi la un studio de acest gen? O fi nebun ownerul acelui studio? Poate vine cu banii de acasa in acel bussines Nu as dori sa vehiculam aici sume, pentruca fiecare dintre voi stie cat face si ca de multe ori ce mai rasufla pe forum sunt minciunele venite din grandomanie, ci sa vorbim doar de principii La studio o persoana se ocupa de latura tehnica cu tot ce implica ea Acasa te ocupi, TU La studio se ingrijeste cineva de decor Acasa acest lucru il faci, TU La studio ai un mediu concurential Acasa, te motivezi singur(a) La studio vii la un program bine stabilit ce nu-ti permite sa tragi chiulul Acasa, programul il faci sngur(a) si de multe ori esti tentata sa intri mai tarziu pe sesiune ori sa te opresti mai repede Sau sa te automultumesti la mijlocul unei zile care merge excelent spunand ca ajunge cat ai facut in acea zi neluand in calcul faptul ca va veni si o zi proasta si cu siguranta atunci ai sa regreti ca in acea zi buna nu ai stat mai multe ore Sunt multi dintre voi care lucrati de acasa pentruca va conduceti dupa ideea "cu ce ma poate ajuta un studio? de ce sa dau cuiva din munca mea?" Pentru ca un studio serios va ofera ce acasa nu aveti sau daca aveti nu exploatati la maxim Multi dintre voi, cei ce lucrati acasa aveti acum camcorder dar lumina?La lumina de calitate cine se gandeste? Tot voi ar trebui pentru ca un camcorder fara lumina buna e de multe ori mai prost decat un webcam ieftin Nu va cramponati de supozitii precum ca un studio nu va ofera nimic in plus sau ca voi le stiti pe toate si nu e nevoie de ajutor va inselati Pentru cei si cele ce vreti sa faceti munca de chathost, la nivel ridicat cautati un studio care sa se ridice la nivelul cerintelor voastre si lucrati cu acesta sunt sigur ca daca studioul e profesionst, satisfactiile vor fi mult mai mari ca atunci cand lucrati acasa Multa bafta tuturor fie ca lucrati acasa sau la studio si daca nu ne mai "tastam" Sarbatori Fericite! Sus adina1 User Activ User Activ Mesaje: 256 Has thanked: 0 Been thanked: 0 Contact: Contactează pe adina1 07 Dec 2006, 19:56 Devine obositor subiectul Studioul face tot ceea ce ai scris tu si poate si altele, in plus Un model constiincios le poate face singur la fel cum le face si studioul si sa nu aud ca ziceti ca modelul independent pierde timpul pe care l-ar putea lucra, ca si modelul de la studio lucreza doar 7-8/zi, nu sta non-stop acolo To asa eu, ca model independent, in timpul liber ma ocup de ceea ce se ocupa si studioul N-as accepta niciodata sa lucrez cu un cameraman langa mine, poate sunt eu mai pudica La fel cum te-ai prins tu ca cineva manevreaza camera fetei, asa se prind si membrii si nu sunt putini cei care sunt deranjati de prezenta altor persoane langa fata pe care el da bani Buba era unde se castiga mnai bine, acasa sau la studio Totul depinde de model Nu m-as mai intoarce la a lucra in studio, decat daca ar fi un studio gen cel al lui xpfather :wink: Pt imlive, LJ, si alte situri de acest gen, prefer sa stau acasa, e mai avantajos, pt mine Sus Avatar utilizator gogu4u User Junior+ User Junior+ Mesaje: 176 Has thanked: 0 Been thanked: 0 Contact: Contactează pe gogu4u 08 Dec 2006, 01:24 Incepand cu sfarsitul apoteotic al saptamanii de ieri,anumite efluvii la inceput neintelese,m-au facut sa ma pozitionez alaturi de unicul model de la mine din studio-usor lateral dreaptra-intrand destul de profund in rolul de admin,administrator,sef cat si in modelul propriu zis Tot navigand asa,am obosit in cele din urama si i-am tras o impresie de ansamblu,extrem de importanta pt viitorul videochatului comunitar-european,impresie pe care in cele din urma am uitat'o ca rezultat al oboselii mentionate Oare credeti ca un chathost ce lucreaza la un studio s-ar fi confruntat cu astfel de probleme? Categoric,nu Chathoastele care lucreaza sub acoperirea domiciliului nu se impiedica de admini\bosi \sefi care umbla razna prin studio,ca sa nu mai vorbim de alte impresii total nepotrivite asupra fetelor care activeaza de capul lor,sa zicem,pe jasmin Acum sa nu fiu inteles gresit, "ownerul" acelui studio nu e nebun,ca daca nu era nebun nu'l facea Deci stimate modele\stimati modeli,nu va mai pierdeti vremea chinuindu-va acasa pt ca in final TU respectiv VOI esti ala care isi termina tineretile degeaba In plus unele studiouri dispun de curent electric(!) iar cele intr-adevar de clasa au si cateva calculatoare!! Va recomand sa cantariti bine si sa va ganditi de 6 ori inainte de a face o alegere Cand oamenii sunt lasati sa faca ce vor de obicei se imita unii pe altii Sus Avatar utilizator BestStudio User Junior User Junior Mesaje: 73 Localitate: Bucuresti Has thanked: 0 Been thanked: 0 Contact: Contactează pe BestStudio 09 Dec 2006, 09:30 Nu am decat 2 intrebari simple ! Cate fete au conditiile astea de lucru acasa: Imagine ? Sau cate fete se pot lauda cu banii astia facuti de acasa intr-o saptamana: Imagine Click pe imagine si vedeti acolo ca o puteti marii sa va dumeriti Cu respect, Best&Class Studio Team Sus Avatar utilizator WinXPfather Moderator Moderator Mesaje: 2860 Localitate: BUCURESTI Has thanked: 38 times Been thanked: 65 times Contact: Contactează pe WinXPfather 09 Dec 2006, 22:14 Si incet, incet, incep sa mai apara si realizari, se mai pierde din secretomania de care pomenea Sad :) Asa mi-as dori sa comentez si ontopic, dar am prea multe de spus despre subiectul in cauza, si nu sunt in timp acum Sufletu' Live Sex Cams Studio Videochat Fetish Sus Avatar utilizator BestStudio User Junior User Junior Mesaje: 73 Localitate: Bucuresti Has thanked: 0 Been thanked: 0 Contact: Contactează pe BestStudio 09 Dec 2006, 22:30 Si eu dar ma abtin pentru ca nu vreau sa jignesc pe nimeni Pentru ca ash avea cateva lucruri de adaugat la adresa asa numitelor performere care nu suporta studiouri samd Dar ma abtin cu greu dar ma abtin Cu respect, Class&Best Studio Team Sus Avatar utilizator WinXPfather Moderator Moderator Mesaje: 2860 Localitate: BUCURESTI Has thanked: 38 times Been thanked: 65 times Contact: Contactează pe WinXPfather 10 Dec 2006, 01:04 Eu doar in general aveam de zis ceva, nu vis-a-vis de vreun grup, la prima vedere pare totul simplu, dar nu-i chiar asa Poate revenim :) Sufletu' Live Sex Cams Studio Videochat Fetish Sus Avatar utilizator inocenta User Junior+ User Junior+ Mesaje: 198 Localitate: Brasov Has thanked: 1 time Been thanked: 0 Contact: Contactează pe inocenta 10 Dec 2006, 09:00 Eu una ma pot lauda si cu conditiile aratate de tine si cu banutii aia :P dar problema nu este asta ci faptul ca prea multe fete care nu au auzit decat odata sau de doua ori de videochat se hotarasc sa faca si ele si atunci vin frumos aici pe site, li se da mura in gura si fetele incep sa lucreze de acasa Acolo intervin problemele si atunci distinsa fata ce face scade pretul la privat ca in viziunea ei asta e singurul lucru prin care ea poate castiga mai mult, eventual face si un mic show in gree si uite asa strica strica munca altor oameni care s-au chinui sa faca ceva bun Parerea mea este ca in proportie de 99% trebuie sa incepi intr-un studio si apoi sa treci sa lucrezi de acasa Acolo in studio are cine sa te invete si sa iti arate tot ceea ce tu nu stii Stateam si ma uitam intr-o si pe streamray ( acolo am inceput si de prima dragoste nu se uita niciodata) si ma miram cum au ajuns modele pe site-ul ala sa aiba minutul de privat de 2 99 cand acolo se mergea cu 4 99 si daca ma poate crede cineva am avut si 5 99 pe minut in pvt si 3 99 pe minut in nude chat iar in nude nu se facea show Sau sa ne uitam pe jasmin unde cu softul cel nou ar trebui ca nici un model sa nu coboare sub 1 99 daramite sa iti mai pui si ditamai pretul pe poza sa vada lumea ce ieftina esti tu Discutia ar putea continua dar sigur am deranjat pe cineva asa ca ma retrag aici Spor la treaba si cat mai multi $$$$$$ Sus BlueLotus User Activ User Activ Mesaje: 241 Has thanked: 0 Been thanked: 0 10 Dec 2006, 12:04 Ce nu s-a spus pana acuma pe topicul asta e ca exista studiouri si studiouri, la fel cum exista modele independente si modele independente Dorian a facut o pledoarie foarte reusita pentru studiouri, iar poza lui BestStudio este convingatoare La asa conditii, cu un sef care sa nu-ti dea mici sau mari tepe la fiecare zi de salar, sa nu se dea la tine intr-una etc , merita sa lucrezi la studio Insa daca e vorba de un studio de duzina, in apartamente obscure din cartiere rau famate, in care mizeria e la ea acasa, te trezesti din cand in cand ca vreun site a tras o teapa si nu-ti mai vezi banii (caz in care orice studio care se respecta ar trebui sa-si asume riscul si sa plateasca modelele), vin tot felul de persoane dubioase, "prietenii" patronului, care se dau la tine, ca, deh, daca esti acolo inseamna ca esti curva si asa mai departe, daca, deci, e vorba de un astfel de studio, nu mersi, mai bine stau acasa si ma descurc cu netul, cu luminile, cu conturile si cu toate La fel si cu modelele, poate sunt unele care au nevoie de disciplina, program de lucru fix etc , insa mai sunt si cele care sunt destul de destepte ca sa se descurce pe picioarele lor Si apoi, mai sunt cele care fac jobul asta part-time, si nu cauta sa se imbogateasca, doar sa se intretina o perioada Si cred ca majoritatea modelelor independente au in spate o experienta nu tocmai placuta cu unul sau mai multe studiouri Asa ca sfatul meu este, sa-si vada fiecare de treaba, patronii de studiouri sa investeasca tot mai mult in calitatea conditiilor de munca si in seriozitate, pentru ca oricum fete care sa lucreze in studiouri vor fi Poate ar trebui, intr-adevar, infiintata un fel de asociatie a celor care lucreaza in bransa asta, pentru a se putea filtra teparii (atat patroni cat si modele), care strica imaginea tuturor Sus samysha Mesaje: 18 Localitate: Bucuresti Has thanked: 0 Been thanked: 0 Contact: Contactează pe samysha 11 Dec 2006, 00:16 As avea si eu ceva de adaugat intr-adevar la studio sunt mult mai multe conditii decat acasa decor,web performant,lumini, un program fix care sa impuna mai multe ore de munca decat s-ar lucra de obicei de acasa Insa va intreb dragii mei cei care detineti studiouri de videochat:cati dintre voi ati platit corect modelele;nu le-ati facut avansuri samd Nu stiu cum se intampla insa cu toate persoanele cu care am vorbit si care au lucrat in studiouri foarte putine au afirmat ca nu au luat teapa la bani Motiv pentru care am patit-si eu Deci nu mai afirmati atat ca studiourile sunt mai motivante E doar o modalitate pentru dumneavoastra de a face bani;) O zi buna everybody Sus Avatar utilizator BestStudio User Junior User Junior Mesaje: 73 Localitate: Bucuresti Has thanked: 0 Been thanked: 0 Contact: Contactează pe BestStudio 11 Dec 2006, 05:26 "Deci nu mai afirmati atat ca studiourile sunt mai motivante E doar o modalitate pentru dumneavoastra de a face bani;) " " cei care detineti studiouri de videochat:cati dintre voi ati platit corect modelele;nu le-ati facut avansuri samd " Ne pare sincer rau pentru punctul tau de vedere,si mie unul imi pare sincer rau ca ai dat peste amatorii din bransa aceasta caci numai asa puteai sa iti creezi o astfel de impresie NU te cunosc nu imi pot da cu parerea mai mult Dar cu mentalitatea ta sincer nu ajungi departe(punct de vedere personal) Iar eu iti spun cu mana pe inima ca eu un model ca tine nu ash angaja nici cu cele mai mari rugaminti si fara a avea nici cea mai mica intentie de a te jigni Prefer mai bine sa nu am restul trageti voi concluziile Ca eu de vreo 6 ani in bransa daca nu mai bine m-am saturat de tras concluzii Pacat ca in bransa asta nu se invartesc mai multi oameni seriosi Cu respect, Class&Best Studio Team Sus samysha Mesaje: 18 Localitate: Bucuresti Has thanked: 0 Been thanked: 0 Contact: Contactează pe samysha 11 Dec 2006, 06:47 Desi esti vechi in bransa asa cum afirmi,imi pare rau sa spun asta insa nici eu nu as colabora cu tine in nici un fel I primul rand probabil ca atunci cand am inceput eu sa lucrez in videochat tu nici nu stiai ce inseamna asta Eu doar mi-am expus parerea in urma concluziilor pe care le-am tras eu si am avut destul timp pentru asta Nu spun ca toate studiourile aplica aceleasi metode insa majoritatea cu care eu am colaborat asa au facut Si parerea mea ca nu trebuie sa ataci in modele pentru a te putea apara in vreun fel Poate exact din vina unor persoane ca tine exista atatea divergente intre modele si studiouri Si apropo faptul ca am afirmat ca lucrez de foarte mult timp nu e ca sa iti dovedesc cine stie ce doar ca sa iti dai seama ca poate atunci cand o persoana vorbeste despre ceva inseamna ca stie O zi placuta everyone Sus Avatar utilizator BestStudio User Junior User Junior Mesaje: 73 Localitate: Bucuresti Has thanked: 0 Been thanked: 0 Contact: Contactează pe BestStudio 11 Dec 2006, 07:10 Eu nu atac nici o categorie de modele(cele mediocre sa ramana asa daca asta ishi doresc ,cele bune bravo lor) asta este doar parerea ta Nu aveam nevoie de demonstratii Eu sthiu ca 95% din modelele care au plecat din studiouri si sau apucat de acasa au scazut(constatare proprie) Daca alegi sa fi acida cu mine este strict alegerea ta Eu cand am spus ca nu ash colabora cu un model ca tine tzi-am raspuns strict profesional mentalitatea ta era devina Si se pare ca nu ma insel Cu respect , Class&Best Studio Team Sus Avatar utilizator Zupern User Activ User Activ Mesaje: 226 Has thanked: 0 Been thanked: 0 Contact: Contactează pe Zupern 11 Dec 2006, 18:58 citat BestStudio : '"Deci nu mai afirmati atat ca studiourile sunt mai motivante E doar o modalitate pentru dumneavoastra de a face bani;) " " cei care detineti studiouri de videochat:cati dintre voi ati platit corect modelele;nu le-ati facut avansuri samd " Ne pare sincer rau pentru punctul tau de vedere,si mie unul imi pare sincer rau ca ai dat peste amatorii din bransa aceasta caci numai asa puteai sa iti creezi o astfel de impresie NU te cunosc nu imi pot da cu parerea mai mult Dar cu mentalitatea ta sincer nu ajungi departe(punct de vedere personal) Iar eu iti spun cu mana pe inima ca eu un model ca tine nu ash angaja nici cu cele mai mari rugaminti si fara a avea nici cea mai mica intentie de a te jigni Prefer mai bine sa nu am restul trageti voi concluziile Ca eu de vreo 6 ani in bransa daca nu mai bine m-am saturat de tras concluzii Pacat ca in bransa asta nu se invartesc mai multi oameni seriosi Cu respect, Class&Best Studio Team ' nu pot spune decat blah blah blah ce mentalitate poate avea fata daca s-a confruntat cu acele probleme??????????? si banuiesc ca nu o data deci mai gandeste-te cand vorbesti despre mentalitate Se poate vorbi despre mentalitate numai atunci cand fata nu ar fi stiut cu ce se mananca munca in studio sau videochat-ul si ar fi comentat dar cand fata este patita nu poti veni tu sa-i spui altfel Dap exita si oameni seriosi si tu oi fi unul dintre ei cine stie??!!! Si de curiozitate care ar fi motivul pentru care nu ai angaja un model ca ea? Daca fata ar dori seriozitate din partea ta (a se citi exact citatele mentionate de tine) nu ai putea sa i-o oferi???? In caz afirmativ, atunci comentariul tau e absurd si s-ar putea sa demonstrezi altceva Sus Avatar utilizator BestStudio User Junior User Junior Mesaje: 73 Localitate: Bucuresti Has thanked: 0 Been thanked: 0 Contact: Contactează pe BestStudio 11 Dec 2006, 19:50 Simplu Zupernico foarte simplu : Este genul de fata care daca iti vine in studio 1 nu te poti baza pe ea de la bun inceput traieste cu impresia ca : o furi ca iti face bani SAMD Vine cu mentalitati gresite din alte parti si nu numai ca rezultate sunt greu de obtinut, risti sa iti mai traga si modele in jos Am fost destul de clar? Daca vrei iti pot da si exemple Cu respect, Class&Best Studio Team Sus samysha Mesaje: 18 Localitate: Bucuresti Has thanked: 0 Been thanked: 0 Contact: Contactează pe samysha 11 Dec 2006, 20:03 De acord eu nu contest faptul ca nu existe studiouri serioase studiouri unde modelele sunt platite corect si in concluzie sunt motivate insa studiouri din astea mai rar se gasesc in ultimul timp sa revenim la problema initiala ca modelele care lucreaza de acasa nu mai sunt atat de motivate sau ca nu au conditii specifice la fel sunt destule modele care lucreaza de acasa si sunt printre cele mai bune pe anumite site uri Insa aici vorbesc despre fetele care stiu intr-adevar ce inseamna sa faci videochat si se respecta(apropo de faptul ca multe modele in incercarea de a face bani,scad pretul pe privat si in mod automat afecteaza calitatea site-ului respectiv dau ca exemplu clar camcontacts un site unde in mod normal se fac bani frumosi pe 1,99 insa majoritatea fetelor din romania lucreaza pe un tarif mai mic de 1$) Cam atat am avut de adaugat Bafta Sus redrose Mesaje: 12 Has thanked: 0 Been thanked: 0 12 Dec 2006, 06:15 Domnule BestStudio , ma faci sa zambesc :) Ce ar trebui sa ne impresioneze in decorul prezentat? Un pat din pal ( care in mod sigur nu e de la Bellona) sau peretele decorat cu benzi adezive ( 3 RON/ml) ? Cu siguranta acel ansamblu ar fi aratat mult mai bine daca era pus in valoare de un set de pat din matase ( http://www new-style ro/cuverturi html ) ( sau casmir , ca e iarna) , in locul acelui cersaf care arata mai degraba ieftin Sau poate camera mini-dv pe care si-o poate permite pana si un muncitor , in rate? Eu personal am preferat un scaun ergonomic din piele ( da excelent in camera) pentru ca imi asigura confort , imi da prestanta si imi permite sa adopt o tinuta eleganta/classy As arata stupid stand pe pat imbracata in business outfit De fapt in pat nu arati bine decat daca porti lenjerie si atat Pentru cei ce tin neaparat sa ma vada intinsa , am o sofa stil in fundal Cat despre realizarile prezentate , s-au intamplat si astfel de "accidente" in cariera mea Marturisesc totusi ca ma declar multumita cu mai putin , tinand cont ca nu impart banii cu nimeni :) Si daca tot suntem la capitolul realizari , pot spune ca am realizat in 5 ani de videochat cat nu face un roman de conditie peste medie intr-o viata Nu intram in detalii ca n-ar fi frumos Nu reusesc sa inteleg insa de ce se insista atat in aceasta disputa studio - modele independente Ce incercati sa demonstrati si cui? Un model independent nu va merge sa lucreze in studio decat daca ajunge sa moara de foame cu independenta in mana Probabil ca un astfel de model nu va avea realizari impresionante nici intr-un studio Consider ca fiecare ar trebui sa-si vada de afacerea lui si sa incetam cu intepaturile copilaresti Traim intr-o tara libera si fiecare are dreptul sa aleaga cum si pentru cine munceste Avem personalitati diferite si probabil am facut niste alegeri in concordanta cu personalitatea noastra Domnului Dorian , unora dintre noi le face o mare placere sa realizeze singuri diferite lucruri/sarcini Avem o satisfactie deosebita cand reusim sa ne descurcam , pentru ca omul e menit sa evolueze si sa invete tot timpul Ma consider mai fericita si mai implinita facand totul singura , decat daca as poza in rolul unei sexy-doll care nu are de facut decat sa zambeasca in fata camerei operata de un cameraman zelos Totul tine de gust si de personalitate , dupa cum am mentionat anterior O zi buna tuturor! Sus d mike2049 Mesaje: 3 Has thanked: 0 Been thanked: 0 Contact: Contactează pe d mike2049 12 Dec 2006, 09:01 salut azi am dat si eu un ochi pe jasmin si nu m-am putut abtine sa intervin Imi place sa fie fair play So BestStudio mai abtine-te ca si altii iti pot da peste nas 1 ai impresia ca ca toti stam la cort si nu avem pat???:)))) 2 Te plangi ca altii nu sunt cinstiti cu tine Pai tu esti?Ai facut si tu niste bani, cand cei ce lucreaza pe jasmin stiu cum e redirectionat traficul si vii sa te lauzi???Pune un singur sales cu acceasi suma pe o singura perioada cand nu erai favorizat de noul soft si toti erau egali si ma aplec in fata ta!!!! Sau pe viitor cand toti vor putea utiliza noul soft Cei cu noul soft stau pe prima pagina si a -2-a si se umplu de bani, iar ceilalti la coada Cu noul soft ai 400 guesti in free celelalte 30-40 Ti se pare corect??mai ales ca noul soft merge doar pentru unii si doar cu anumite tipuri de webcam Uite asta ar fi un topic bun cand se va remedia situatia si daca e corect ce sa intampla merge doar cu anumite webcam si doar ptr unii 3 iar fetei din cei 1600@ ii revin 800$ adica 100$ pe zi Altii au aratat mult mai mult ca tine si meritau laude am vazut 500$ pe seara parca la winXP si crede-ma orice fata buna face 100$ usor si de acasa p s astept un sales din urma unul singur si jos palaria altfel nu te mai lauda ca nu ai cu ce Sus klarisse User Junior User Junior Mesaje: 96 Localitate: Bucuresti Has thanked: 0 Been thanked: 0 Contact: Contactează pe klarisse 12 Dec 2006, 09:47 vreau si eu o colaborare cu un studio, am fost in top pe stream dar din cauza problemelor cu camera n-am mai lucrat Sus Avatar utilizator BestStudio User Junior User Junior Mesaje: 73 Localitate: Bucuresti Has thanked: 0 Been thanked: 0 Contact: Contactează pe BestStudio 12 Dec 2006, 17:11 Domnule BestStudio , ma faci sa zambesc Ce ar trebui sa ne impresioneze in decorul prezentat? Un pat din pal ( care in mod sigur nu e de la Bellona) sau peretele decorat cu benzi adezive ( 3 RON/ml) ? Cu siguranta acel ansamblu ar fi aratat mult mai bine daca era pus in valoare de un set de pat din matase ( http://www new-style ro/cuverturi html ) ( sau casmir , ca e iarna) , in locul acelui cersaf care arata mai degraba ieftin Sau poate camera mini-dv pe care si-o poate permite pana si un muncitor , in rate? Vad ca deja devine penibila discutia asta sa iti explic Doamna(domnisoara)redrose Patul ala de pal care pe tine nu te impresioneaza este facut la anumite dimensiuni si cerinte ale unuia dintre cele mai tari site-uri in bransa incearca numai sa comanzi o saltea la anumite dimensiuni ca poate atunci te va impresiona pretul Cu siguranta ceea ce vezi tu in spate se numeste tapet iar pretul cu siguranta nu este (3RON/ML)viziteaza bricostore:) daca ai avea ochi ai vedea ca nu este doar o simpla camera digitala la trepied mai este atasat un device, se numeste - trackerpod Iar cat despre gusturi sau cearceafuri dar iti pot trimite un scan dupa bonul de la casa sa vezi cam cat au costat doar 2 perne decorative nu cred ca este cazul sa facem o discutie, si nici sa intram in detalii despre seturi de lumini temperaturi de culoare focalizari samd Ideea generala este ca ti-ai demonstrat modul de a privi lucrurile(superficial oare)? Ce ar trebui sa spun acum eu sa ramai la scaunul tau ergonomic de 300 RON?(Glumesc acum dar daca vrei poti sa o iei si in serios) Referitor la paymenturi unde poti comenta asta 'Cat despre realizarile prezentate , s-au intamplat si astfel de "accidente" in cariera mea' la mine se numesc constante si baze Eu nu intep pe nimeni eu doar am intrebat si am oferit o alternativa SI am incercat sa deschid ochii unora sau altora Si cu asta am incheiat pentru ca deja observ cum lumea incepe si imi terfeleste munca ca na doar suntem Romani Eu am muncit m-am zbatut sa ofer o alternativa conditii bune de munca si un climat placut de munca sa se vina la munca de placere si nu permit nimanui sa isi bata joc de asta Sa investeasca si ei sumele de bani care le-am investit eu si dupa aceea sa isi permita Cu respect, Class&Best Studio TEAM Sus Avatar utilizator Zupern User Activ User Activ Mesaje: 226 Has thanked: 0 Been thanked: 0 Contact: Contactează pe Zupern 12 Dec 2006, 21:20 redrose sunt PERFECT de acord cu tot ce ai spus nici ca puteai sa-mi citesti gandurile mai bine decat deja ai facut-o!!!! si inca ceva oamenii aia care stau si platesc cauta mai mult o ambianta calda primitoare gen chiar dormitorul tipei cu care "petrece" nicidecum o atmosfera rece si foarte bine pusa la punct lipsita de personalitatea proprie a fiecaruia Dormitorul meu chiar pare asa "Girl Home alone" mi se pare ca da cel mai bine chiar si fata de cel mai aranjat studio cu putinta Mai draguta e o camera un pic dezordonata, calduroasa si colorata mulata pe personalitatea tipei care presteaza decat una foarte sobra Te prinzi imediat cand vezi o tipa care lucreaza in studio si una care lucreaza acasa personal prefer privelistea tipei care lucreaza acasa legat de replica mea de dinainte mai BestStudio o fata de "genul ala" angajata de tine isi va spulbera ideile odata ce-i demonstrezi contrariul asa ca eu tot nu vad problema de ce nu ai angaja-o in fine fiecare cu aia ma-sii Eu am o singura intrebare Cati dintre studio owneri ar plati ultimul/ultimele payment/uri unei tipe care le-a spus ca vrea sa continue pe cont propriu sau ca vrea sa plece??? Tare curioasa as prefera reply-uri sincere nu povesti de adormit ("incantat") eventuale aspirante Legat de modele independente/studio fiecare sa faca ce vrea!!!! Subiect incheiat din partea mea Si apropo observ ca numai barbatii sunt de parere ca e mai bine in studio de ce oare???!!!! :P Sus Avatar utilizator WinXPfather Moderator Moderator Mesaje: 2860 Localitate: BUCURESTI Has thanked: 38 times Been thanked: 65 times Contact: Contactează pe WinXPfather 12 Dec 2006, 23:12 Voi incerca sa nu ma situez de nici o parte, voi incerca obiectivitatea, cu toate ca dupa cum decurge discutia ar trebui sa pledez de partea celor ce lucreaza de acasa si asta pentru ca problema e pusa impropiu si intervin orgoliile Odata cu orgoliu apare incrancenarea si sub nici o forma nu mai poti fi impartial, doar patimas si aduci orice argument stupid pentru a-ti pleda cauza nerecunoscund argumentele valide aduse de partea adversa Si gata flame-ul Pe cat de simplu pare totul, mi-e greu sa acoper toate fatetele problemei, si nici nu prea stiu cu ce sa incep Daca mi s-ar cere sa definesc viata printr-o culoare, aia cu siguranta ar fi griul Combinatie de alb cu negru, dar niciodata alb pur si nici negru pur, ca extremele absolute nu cred ca pot exista in stare pura in viata Apropieri de extreme da, dar albul moare pe cruce sau rug si negrul pe scaunul electric Rar le gasesti in viata reala dar configureaza punctele de referinta Pentru a intelege si lamuri dileme, controverse poti folosi exercitii de logica reducand totul la alb si negru pui minusuri si plusuri,tragi linie si plusurile mai multe te lamuresc asupra griului pe care trebuie sa-l alegi Daca nu se poate logic, trebuie sa speri ca D-zeu te-a inzestrat cu intuitie :) As incepe cu afirmatia "E doar o modalitate pentru dumneavoastra de a face bani" Incep de aici ca vad fff important de a stabili scopul si motivatia tuturor, cel putin dupa parerea mea Chiar daca afirmatia a fost facuta cu o tenta acuzatoare, e perfect adevarata Sigur ca pentru a face bani deschizi un studio, intretii un studio, de asta si prima mea intrebare pentru o fata e "pentru ce vrei sa vii la munca" si daca raspunsul e "veau bani multi" ma simt excitat cerebral Eu cred ca toti vor bani, studio, independenti si fiecare face ce stie pentru asta Nu cred povestea cu statul din placere, ca unii o fac cu o placere mai mare ca altii asta e alta treaba, dar motivatia primordiala sunt banii Si sunt destul de multi si facuti relativ usor pentru a dezinhiba si pe fecioara Maria :) Si daca am convenit ca pentru bani facem cu totii videochat (apelez la sinceritate), atunci problema poate fi pusa intr-o ecuatie simpla Suma pe care o face independentul acasa din care scade cheltuielile si evaluarea muncii pe care o face studioul pentru model trebuie sa fie aproximativ egala cu procentul ce-l ia de la studio, pentru a nu avea motive sa se gandeasca vreodata sa se duca intr-un studio Si pentru multe independente suma ce o face acasa e mult mai mare decat ar face in oricare din studiourile noastre Fac o mica paranteza pentru a putea defini mai bine modelul independent care nu se va gandi niciodata la un studio Eu tot ce stiu despre videochat, atat cat stiu, pot spune ca am invatat din pacate de la fosta iubita Pacat am asociat cu fosta :) Ei bine, ea niciodata nu a avut nevoie de mine, eram un papitoi pe acolo, cu toate ca veneam cu idei, tehnic mai faceam una alta, dar se descurca admirabil si fara mine Mi-a demonstrat ca nu exista limite la sume, o stiam, dar mi-a demonstrat-o practic Acum fara mine se descurca la fel de bine si la fel o va face in continuare Probabil la fel si samysha si multe altele, si de aici si vehementa replay-urilor Ei bine, care ar fi logica pentru care ea s-ar duce intr-un studio? Cand probabil ea ar putea invata multe pe multi dintre ownerii de studio, si cand poate face bani cat toate fetele la un loc din unele studiouri Cand ma refer la ea, vad toate modelele independente care au succes, care stiu ce vor, de asta am facut paranteza, pentru o mai usoara exprimare Deci e normal sa zambeasca ironic, si sa dea replay-uri taioase la intrebari "faci tu acasa banii astia", care intradevar sunt mult peste medie, dar ea stie ca trebuie sa faca mai putini ca profitul sa fie totusi mai mare decat daca ar lucra in studio Deci trebuie recunoscut sincer ca ele exista si ca ele niciodata nu vor fi targetul unui studio, ar fi o idotenie sa gandesti ca s-ar gandi vreodata la lucrul in studio Conditiile de lucru, utilitati adica, iar nu vad o problema, cu bani se rezolva orice, un pc, o camera digitala, un spatiu de lucru, net simplu si nu bani multi Poate nici nu are nevoie de camera digitala, eu nu am nici una, le-am dat de mai bine de 2 ani si am realizari ca alea postate, sigur, nu pe lj, pe alte site dar nu conteaza decat profitul Tehnic se gaseste un gigel care pentru 1 milion sa faca instalarile necesare ea doar sa deschida sesiuni si sa-si faca treaba, asta daca nu a invatat sa faca asta singura :) Legalitatea o poate face la fel cum o face studioul daca vrea Mai departe tine de calitatile fiecaruia de motivatie de timpul alocat si eu continui sa cred ca de tips, totul valabil si pentru studiouri In functie de aspectele astea unii se descurca mai bine altii mai putin bine Sunt studiouri care abia se taraie, cum sunt si modele independente care se irosesc aiurea Cunosc multe modele care abia chinuie un mic profit din cauza indolentei, dar ce ne facem sa credem ca indolenta va disparea in studio? Programul? Statul pe capul ei? Poate, dar toti nervii si dezamagirea poate nu vor fi compensate de realizari Colaborez tehnic cu cateva domnisoare, stiu ca daca ar veni in studio la mine ar face cel putin dublu, dar cum as putea face propuneri daca nu fac cel putin triplu ca sa existe logica propunerii Ar gandi astfel pentru ce sa ma duc la asta, sa-mi iau pe cap pisalogeala lui pentru cateva sute in plus, daca vor exista si alea, mai bine ma duc singura la bancomat bag cardul si cat o iesi e ok Acum totul e mult mai accesibil pentru a incepe singur Informatie exista multa, totul e mai ieftin, site sunt multe Acum 4 ani erau mult mai putine sanse Un singur motiv vad pentru a tangentia un studio sau mai multe furtul :) Si nu de lucruri materiale, ci doar sa vada ce mai este in alta parte , poate i se potriveste Spun asta pentru ca se intampla Dar si asta o fac tot cei ce nu sunt multumiti de ce au, eu de exemplu sunt lasat rece de toate siteurile postate pe aici, pe unele dupa discutiile de pe topicul aferent am avut curiozitatea sa dau click pe el, dar e destul sa vad interfata care ma intampina sa-l caracterizez Nici 8$/ora nu ma incanta, asta in cazul in care chiar e valabila oferta, eu vreau treaba serioasa nu sa irosesc timpul cu emailuri cu tot felul de owneri ciufuti si absurzi Adevarata situatie e cea pe care a lansat-o dorian si de la care ati deraiat E vorba de cel care nu stie absolut nimic, citeste pe aici si isi zice "gata ma apuc de treaba" Si dupa ce citeste pe aici tot vine cu intrebari stupide de genul celor postate de el acolo Daca astea sunt probleme pentru el restul problemelor vor fi nebuloase Pentru ca una e teoria una e practica Si in practica te lovesti de probleme care nu sunt postate aici tocmai datorita aparentei de simplitate Cum cu totii am fost trimisi la scoala pentru a invata banala adunare si scadere, care acum fac parte din fiinta noastra, asa si videochatul trebuie inceput cu abc-ul Cat de simpla e adunarea, scaderea si cate batai de cap a dat atat invatacelui, cat si invatatorului Si nu puneti asta pe seama varstei, pentru ca la orice varsta cand inveti lucruri noi trebuie facute sinapse si legaturi logice pentru intelegere Autodidactii sunt fff putini si mult mai putini ajung la performanta, dar si ei au plecat de la o baza Practica a demonstrat nevoia de pedagogi si pentru eficienta munca cu colectivul, motivele multe Si pedagogul pentru performanta trebuie sa fie unul calificat, niciodata un instruit intr-un domeniu nu va avea rezultate in a impartasi stiinta sa daca nu e un bun pedagog Unul care nu stapaneste domeniul asa de bine, dar care are puterea de a insufla dorinta de cunoastere,deschidere si autoperfectionare a elevului, are mai mari sanse de a reusi in educatie De asta cred ca incepator fiind pierzi mult, si timp si bani, invatand din propiile greseli, decat daca intr-un timp mai scurt ai lua totul de-a gata de la cei ce au batatorit acest drum Desigur, ce inveti pe propia piele e mult mai sanatos, dar cat se merita?:) Lasi orgoliile si te duci ca la scoala chiar daca, ai in gand ca pe viitor sa faci acasa Daca ai norocul sa gasesti pe cineva de la care sa inveti repede si bine, poti spune ca e un succes si in clipele de sinceritate vei zice sarumana Eu ca pedagog sunt o catastrofa, dar asta nu ma impiedica sa vad si sa inteleg realitatea Noua, celor care avem ceva timp in bransa, ni se pare banalitate cum sa stai in fata camerei cum sa faci poze etc , dar pentru cine nu a facut-o niciodata,nu e chiar asa, trebuie sa invete Nu mai vorbesc de chestii mai complicate ca promovare, abordare membri etc Si nu cred ca ajuta nici mama ghidului scris, pana nu o faci practic Banala poza, iese atat de diferit in functie de cine e facuta de asta exista si fotografi profesionisti, experienta talentul fac diferenta Chestii mai profunde, ca intelegerea unui site Fiecare studio are un site de baza pe care il stie bine, stie ce se cere pe el, cum sa te promovezi pe el, cum sa abordezi membrii, tarife etc , lucruri care iau mult timp pentru a le invata singur Si diferentele de abordare pentru fiecare site in parte cred ca sunt imense, de asta nici nu vei gasi in top acelasi model pe 2 siteuri opuse ca concept Ba mai mult cred ca una de top de pe un site,pe un altul va fi cel mult mediocra Eu de exemplu afirm contrar multor altor parari ca ifriends merge bine, tu vei lua poate de buna afirmatia si vei proba si poate nu vei avea succesul scontat, vei zice m-a aburit ala, si vei cauta intre jdemiile de siteuri noi cu interfata de bordel unde vei intampina alte probleme mai urate ca "tzepe" de exemplu Sau vei inchiria conturi pe site la fel de ordinare care gasesc ca metoda de marketing asa zisa blocare a tarilor cu potential mare de hosti(fructul interzis), pentru a ascunde handicapuri cum ar fi pretul, si pe spatele carora serpuieste mafia, si vei posta ca x sau y nu ti-a dat banii Nu sunt pentru inchirierea de screnuri, am facut-o si eu, am fost abordat si recent pentru a o face dar am fost evaziv, pentru ca nu cred ca se merita de nici o parte Pentru a face bani pe sitele ala trebuie sa te invat despre el Daca nu te invat vei face bani cat sa platim taxe de transfer, si daca te invat acel procent nu se mai justifica E o afirmatie fff superficiala si rautacioasa daca spuneti de ex : studiourile iau bani de pe spinarea noastra Intradevar, banii modelele ii aduc, dar cu suportul studioului Si la suport nu ma refer la cel material, am zis ca cea materiala e cea mai simpla parte, eu nici nu o pun in calcul, ci suportul logistic Si ca exemplu la mine a fost mare, daca cu atatea pareri care spun ca ifriends e mort, toate fetele ce au plecat de la mine acasa lucreaza pe ifriends si nici nu vor sa auda de altceva Si nu cred ca te poate tine cineva legat de studio, cand crezi ca e timpul sa pleci nu te poate opri nimic, de asta am si avut atitudinea care am avut-o fata de cineva care zicea de sef, ca trebuie sa se ascunda de el Te ascunzi atunci cand ai facut ceva gresit, oamenii au puterea de sacrificiu foate mare, depaseste chiar instinctul de supravetuire atunci cand cred cu adevarat in adevar, merg si pe rug Cat despre tzepe date de studiouri mi se pare absurd si ilogic Chiar as vrea sa aud pe cineva ce motivatie are pentru a da tzeapa unei fete Nu ma pot rupe de logica, oricat as incerca, pentru ce sa iau unei fete, cat? 1000, 2000$, cand banii astia ii iau in luna urmatoare "legal" si poate inca pe atat daca mai sta inca o luna Dar daca mai colaboram inca o luna sau poate un an? Ma rog exista si fapte ilogice sau poate doar neintelese de catre mine Eu vad tandemul owner-hosti, o echipa care are ca scop "jacmanirea" membrilor Studioul in spatele modelului cu logistica actiunii si modelul in fata cu calitatile sale Nu ma feresc de cuvinte, nu prea sunt diplomat, si nici in discutiile cu staffurile siteurilor, imi place sa zic lucrurilor pe nume De pierdut? Poate, dar ma simt asa de bine, cand pot spune ce cred si nu pot fi contrat cu falsa moralitate, cu aparente de moralitate Stiu ca asta e alta discutie, dar cineva zicea ceva de inselaciune fata de membri, ca asta e problema, si nu preturile mici Pai daca o facem pe bani pai atunci sa fie pe multi, si atunci pretul e o problema mare, de asta intotdeauna am pledat pentru preturi mari si urasc siteurile olandeze Si pana la urma despre ce moralitate vorbim? Despre a mea? Despre a siteurilor? Sau despre a membrilor? Sigur,orice forma de inselaciune nu-i morala, dar depinde de situatie nu? Nu asa suntem invatati de catre viata pentru a supravetui? Nu asa se defineste acest secol al vitezei impregnat de mercantilism? Eu nu fac decat sa ma supun unuor reguli scrise si nescrise pentru a-mi urma un scop Atat timp cat nu incalc nici o regula ba chiar nici nu se mai intampla sa mi se inchida screnuri ca pe GHA si nici chargeback-uri sa nu prea am, pentru ca si hackerii, crackerii, cardarii sau ce-or fi, sunt estici cu o sexualitate "normala" si normal ca intra la fete, si sitele accepta toate actiunile mele, despre ce moralitate vorbim? Poate aceea a siteului ca accepta ca membrii, aparent pusi pe piedestral sa fie "talhariti"? Poate a membrilor, care intra pe ascuns de nevasta si copii la fete pe chat, sau poate chiar la baieti si apoi se duc si o iau in brate la culcare spunandu-i cat de mult o iubesc, nedivortand din comoditate, sau poate ca e prea costisitor un divort? A membrilor care spera ca vor gasi aici o fata cu care sa se insoare, fiind mai accesibila si in primul rand mai tanara si mai frumoasa si sperand ca ii va fi supusa datorita diferentelor materiale? Nu consider ca e numai vina fetelor ce se plang, exista si tentatia, si nici asta nu cred ca e tocmai moral, a considera ca poti cumpara oameni Suntem departe de a fi perfecti, natura duala, dublicitara a poporului roman e cunoscuta, si recunoscuta, nu sunt mandru de ea mai ales ca ma si regasesc, dar pana a fi considerati inferiori de o natie fara trecut, doar pentru ca beneficiaza de un sistem economic care functioneaza aproape perfect si cand nu,e un ajutat de catre un razboi mai mult sau mai putin inchipuit si provocat, e cale lunga Cum cred ca cumpara in domeniu suflete, asa cumpara si natii prin constrangerile materiale Distrug traditii, obiceiuri, credinte, intr-un diabolic plan mondial de robotizare, pentru a supune individul Dar ce pun in loc, nevoile materiale, e prea superficial ca sa hraneasca sufletul, si cand vom fi cu burtile pline vor avea surprize :) Asta e mentalitatea occidentala, ma invata pragmatismul, ei bine ma supun, ar trebui sa fie mandri de mine Si totusi se pare ca nu e destul, ca ma revolt cand imi insulta inteligenta cu tampeniile lor Dar atat timp cat nu am nici o mustrare de constiita, ma simt bine in pielea mea, nu-mi reprosez nimic, ba din contra sunt mandru de ce fac, dau tot inante In concluzie cred ca si BestStudio si redrose si samysha au perfect dreptate de pe pozitia fiecaruia, privesc din unghiuri diferite aceeasi problema care nu li se aplica Ati degenerat din cauza orgoliilor intr-o chestiune care nu va privea Am scris mult iar :), pacat ca nu am talent si nu-mi iese niciodata exact ce vreau sa exprim Sufletu' Live Sex Cams Studio Videochat Fetish Sus 40 mesaje 1 Înapoi la “Discutii Modele Video Chat” Autentificare • Înregistrare Nume utilizator: Parolă: Autentifică-mă automat la fiecare vizită AcasăPrima paginăOra este UTC+02:00 UTC+2Şterge toate cookie-urile forumuluiEchipaContactează-ne Powered by phpBB™ | © Adult Video Chat Forum - 2020 Varsta minima de acces - 18 ani! Translation/Traducere: phpBB România Universitatea Oradea Facultatea de Teologie PR LECT DR IOSIF FERENŢ PĂCATE ŞI VIRTUŢI MASTER - Anul I - S e m e s t r u l II ORADEA, 2018 1 I PĂCATELE CAPITALE ŞI ACTUALITATEA LOR MIJLOACELE BIRUIRII ACESTORA ÎN TRADIŢIA ORTODOXĂ Păcatul este singurul obstacol în calea mântuirii omului şi a comuniunii sale cu Dumnezeu, care, înlăturat definitiv, duce la înălţarea noastră pe scara duhovniciei până la cel mai înalt grad de cunoaştere a lui Dumnezeu, făcându-ne vrednici de moştenirea împărăţiei sale: „Aceasta este viaţa veşnică să te cunoască pe Tine singurul şi adevăratul Dumnezeu şi pe Iisus Hristos pe care l-ai trimis” (In 17, 3) Dar, tocmai pentru că este singurul obstacol, este şi cel mai grav, fiind, în esenţă, neascultare de Dumnezeu, ieşirea din comuniunea cu El, robie faţă de creatură şi, implicit, robie faţă de forţele răului Gravitatea păcatului mai reiese şi din faptul că, deşi este unul singur, ia multe forme, de la păcate uşoare, uneori aproape nevinovate, de care trebuie să ne ferim datorită multitudinii lor şi întunecării minţii pe care o aduc şi ele, şi până la păcatele grele cu stări pătimaşe care-l înrobesc pe om, secătuindu-l de seva sa duhovnicească şi distrugându-l în ce are el mai profund De altfel, chiar un singur păcat poate pune stăpânire pe om în aşa măsură încât să-i distrugă viaţa, făcându-l să acţioneze numai în, sau preponderent în direcţia lui, aşa cum putem observa în zilele noastre, că sunt oameni stăpâniţi de beţie, desfrâu, fuga după averi, etc , care-i stăpânesc în aşa măsură încât nu se pot elibera, ajungând să-şi distrugă viaţa, nu numai a lor, ci, uneori, şi a familiei lor Între formele grave ale păcatului se înscriu şi păcatele capitale, care nu sunt simple păcate sporadice, săvârşite de om întâmplător, sau fără prea mare relevanţă pentru viaţa lui spirituală, ci sunt adevărate stări pătimaşe, ce-l domină pe omul despărţit de Dumnezeu, de unde şi actualitatea lor, răspândirea pe o scară atât de largă în lumea mondenă, care pare că se îndepărtează tot mai mult de Dumnezeu Abordarea problemei păcatelor capitale şi a mijloacelor biruirii lor indicate de tradiţia creştină este îndreptăţită astfel, nu dintr-o simplă curiozitate, ci din necesităţi spirituale, pe care omul modern le resimte tot mai pregnant Gravitatea păcatelor capitale reiese, în primul rând, din faptul că din ele izvorăsc o mulţime de alte păcate, de aceea sunt şi numite capitale, fiind o sursă de numeroase şi grave păcate Iată ce scrie în acest sens Sfântul Ioan Casian despre cele opt duhuri ale răutăţii, cum le numeşte el: „De aici încep omuciderile, neînţelegerile, ereziile, furtunile, mărturiile false, defăimările, îmbuibările, beţiile, clevetirea, batjocurile, cuvintele ruşinoase, minciunile, jurămintele strâmbe, pălăvrăgelile, caraghioslâcurile, neliniştea, rapacitatea, amărăciunea, cuvintele răstite, indignarea, despreţul, cârtirea, ispita, deznădejdea şi multe altele a căror enumerare ar fi prea lungă” Şi mai departe adaugă păcatele care izvorăsc din fiecare păcat capital: „Din lăcomia de mâncare se nasc şi beţiile, din desfrânare cuvintele ruşinoase, uşurătatea, distracţiile, pălăvrăgelile; din minciună înşelăciunea, furtunile, jurămintele strâmbe, dorinţa de câştiguri murdare, mărturiile false, violenţele, neomenia, rapacitatea; din mânie omuciderile, cuvintele tari, indignarea; din tristeţe lâncezeala, laşitatea, amărăciunea, deznădejdea; din lene trândăvia, somnolenţa, reaua voinţă, neliniştea, umbletul fără rost, nestatornicia minţii şi a corpului, vorbăria, indiscreţia; din glorie deşartă 2 neînţelegerile, ereziile, obrăznicia şi pretenţia de a şti tot; din trufie dispreţul, pizma, nesupunerea, defăimarea, bârfeala, clevetirea Simţim limpede din manifestările naturii însăşi că aceste maladii sunt toate puternice” 1 Pentru că din păcatele capitale izvorăsc atâtea păcate, ele nu sunt păcate izolate, ci adevărate stări pătimaşe, care-l stăpânesc pe om, îi pătrund în suflet, în adâncul fiinţei lui şi-l distrug treptat Patima este nu numai un păcat săvârşit prin repetiţie, ci o stare sufletească profundă, în care omul este stăpânit de rău, de o înclinare păcătoasă, care-l mână mereu în direcţia poftelor rele de tot felul „Patimile reprezintă cel mai coborât nivel la care poate cădea fiinţa omenească, ne învaţă Părintele Stăniloaie, … ele copleşesc voinţa, încât omul patimilor nu mai este om al voinţei, ci se spune despre el că este un om „stăpânit”, „robit”, „purtat” de patimi…în ele se manifestă o sete fără de margini, care-şi caută stâmpărarea şi nu şi-o pot găsi Blondel spune că ele reprezintă setea după infinit a omului, întoarsă într-o direcţie în care nu-şi poate afla satisfacţia” 2 Patimile canalizează setea omului după infinit, după Dumnezeu, într- o direcţie nefirească spre finit, spre lucrurile lumii, care nu-i dau satisfacţie, nu-i dau infinitul, ci doar iluzia lui „Buboi spart este ocuparea cu plăcerea, zice Sfântul Grigorie de Nyssa Cei ce-l umplu mereu cu sârguinţă, se ostenesc fără sfârşit şi fără folos cu aceasta, vărsând mereu ceva în adâncul poftei, dar orice ar arunca în ea pentru plăcere, nu le duce pofta la săturare Cine a cunoscut hotarul iubirii de arginţi prin dobândirea de către iubitorii de arginţi a ceea ce năzuiesc? Cine a ajuns la sfârşitul poftei nebune de slavă prin dobândirea slavei năzuite? Iar cel ce şi-a împlinit plăcerea în teatre şi spectacol, sau în lăcomia furioasă şi nebună a pântecelui şi a celor de după aceea, ce a aflat întâmplându-i-se din plăcerea aceasta? Nu zboară tot felul de plăceri împlinite prin trup, îndată ce au fost gustate, şi nu rămân foarte scurt timp cu cei ce s-au atins de ele?…singură sârguinţa în virtute, sădită în noi, este ceva statornic şi întemeiat”,3 ceva ce satisface dezideratele noastre cele mai profunde Sfinţii Părinţi văd în păcatele capitale, patimi veritabile foarte înşelătoare, adevărate boli, care pun stăpânire treptat pe om, acesta afundându-se tot mai mult, pe măsură ce caută plăcerile ce izvorăsc din ele, căci aceste păcate, ca orice păcat în general, dar acestea, prin excelenţă, se prezintă omului cu multe ispite şi plăceri ademenitoare Cei mai importanţi Părinţi ai Bisericii, care au abordat problema lor, în mod sistematic, sunt Evagrie Ponticul, Sfântul Ioan Casian, Nil Ascetul, Sfântul Ioan Scărarul şi Sfântul Ioan Damaschin, dar referiri la ele ca păcate sau patimi cu urmări grele întâlnim aproape la toţi Sfinţii Părinţi, deşi nu în mod sistematic Încă Păstorul lui Herma abordează detailat problema lor, iar Origen le dezbate în toată complexitatea, influenţându-l puternic pe Evagrie Ponticul, a cărui lucrare „Capete despre deosebirea patimilor şi a gândurilor”, tradusă şi în limba română4, a devenit lucrare fundamentală pentru mediile monahale răsăritene Mult mai pe larg a abordat problema lor Sfântul Ioan Casian, în Convorbirea a V-a duhovnicească cu părintele Serapion, numită „Despre cele opt vicii principale”5 şi mai ales în „Aşezămintele mănăstireşti”, unde ia 1 Sfântul Ioan Casian, Convorbiri duhovniceşti, IV, 16, trad Prof V Cojocaru şi Prof David Popescu în „Scrieri alese”, vol 57 din colecţia P S B , Ed I B M B O R , Buc , 1990, p 390; 2 Pr Prof Dr D Stăniloaie, Ascetica şi mistica ortodoxă, vol I, Ed Deisis, Alba Iulia, 1993, p 67; 3 Sfântul Grigorie de Nyssa, Despre fericiri, IV, trad de Pr Prof Dr D Stăniloaie, şi Pr Ioan Buga, vol 29 din colecţia P S B , Ed I B M B O R , Bucureşti , 1982, p 364-365; 4 Evagrie Monahul, Capete despre deosebirea patimilor şi a gândurilor, trad de Pr Prof Dr D Stăniloaie în „Filocalia”, vol I, Ed a II-a, Sibiu, 1947, p 48-70; 5 Sfântul Ioan Casian, op cit , p 377-396; 3 fiecare patimă în parte, arătându-i toate implicaţiile pentru viaţa spirituală 6 Un rezumat, sau mai precis o prelucrare a concepţiei sale, s-a păstrat sub numele Sfântului Atanasie, ca epistola a II-a a acestuia către Castor (P G 28, 871-906), rezumat expus şi în P G 79, 1435-1472, sub numele Sfântului Nil Ascetul şi tradusă de Părintele Stăniloaie sub titlul „Despre cele opt gânduri ale răutăţii” 7 Sub numele Sfântului Nil Ascetul s-au păstrat, pe lângă lucrarea amintită, şi scrierea lui Evagrie Ponticul, el însuşi abordând problema în mod independent de autorii de mai sus, în „Tratatul despre cele opt duhuri ale răutăţii” 8 Sfântul Ioan Scărarul, în „Scara Raiului”, face dese referiri la păcatele capitale, deşi fără o sistematizare riguroasă a înlănţuirii sau înrudirii lor, cum au făcut alţi ostenitori pe căile duhovniciei, dar importanţa gândirii sale nu poate fi trecută cu vederea, mai ales datorită răspândirii extraordinare a operei sale în mediile monahale şi nu numai O sistematizare mai riguroasă ne-o oferă Sfântul Ioan Damaschinul în scrierea „Despre cele opt duhuri ale răutăţii”9, care constituie o sinteză a întregii învăţături patristice asupra acestor vicii Avem astfel o abordare tradiţională a problemei, începând cu Pastorul lui Herma şi Origen şi trecând apoi la majoritatea Sfinţilor Părinţi, ceea ce ne arată că aceste patimi şi înlăturarea lor a preocupat întotdeauna spiritualitatea creştină De altfel, problema lor o întâlnim destul de dezvoltată încă în Sfânta Scriptură, deşi nu este prezentată în mod sistematic ca într-un tratat de morală, cu atât de pe larg ca într-o lucrare de spiritualitate, ci în contextul viu al vieţii Mântuitorului, Apostolilor şi primelor comunităţi creştine, cu conotaţii morale şi spirituale profunde, Mântuitorul se pronunţă în diferite ocazii, fie direct, fie în pilde, la un păcat sau altul, arătându-le gravitatea şi, mai ales, datoria de a lupta împotriva lor, învăţătura sa constituind, evident, baza întregii concepţii creştine, atât cu privire la ele, cât şi la lupta împotriva lor Numeroase referiri la păcatele capitale întâlnim şi în epistolele pauline şi soborniceşti, Sfinţii Părinţi nefăcând altceva decât să continue şi să aprofundeze învăţătura despre ele şi periculozitatea lor şi mai ales din experienţă proprie, să prezinte lupta grea pe care o are de dus creştinul şi mijloacele biruirii lor În ceea ce priveşte numărul acestor păcate şi sistematizarea sau înlănţuirea ori, mai precis, înrudirea lor, cum le place Sfinţilor Părinţi să se exprime, aceştia fac referire la pilda Mântuitorului cu cel ce alungă duhul cel rău în pustie şi care, după un timp de peregrinare, se întoarce şi găsind casa curată, măturată şi împodobită, mai ia cu sine alte şapte duhuri rele, de unde conchide, de exemplu, Sfântul Ioan Casian, că duhurile răutăţii sunt în număr de opt 10 Acelaşi număr îl deduce şi din numărul celor şapte neamuri, cu care au de luptat evreii pentru ocuparea ţării sfinte, la care adaugă poporul egiptean, din a cărui robie au ieşit:11 „Opt sunt principalele vicii care otrăvesc neamul omenesc, scrie el, şi anume: primul este lăcomia la mâncare, ceea ce înseamnă îmbuibarea stomacului, al doilea desfrânarea, al treilea arghirofilia, adică lăcomia sau dragostea de bani, al patrulea mânia, al cincilea tristeţea, al şaselea lenea, adică neliniştea şi lehamitea inimii, al şaptelea deşertăciunea, adică vanitatea sau gloria 6 Idem, Aşezămintele mânăstireşti, trad Prof V Cojocaru şi Prof David Popescu în Scrieri alese, vol 57 din colecţia P S B , Ed I B M B O R , Buc , 1990, p 163-265; 7 Sfântul Ioan Casian, Despre cele opt gânduri ale răutăţii, trad de Pr Prof Dr D Stăniloaie, în „Filocalia”, vol I, Ed a II-a, Sibiu, 1947, p 97-123; 8 Sfântul Nil Ascetul, ςς, P G LXXIX, Col 1146-1164; 9 Sfântul Ioan Damaschinul, Despre cele opt duhuri ale răutăţii, P G XCV, 79-84; 10 Sfântul Ioan Casian, Convorbiri duhovniceşti, V, 25, p 394-395; 11 Ibidem, V, 16-18, p 389-391; 4 deşartă şi al optulea trufia” 12 Tot numărul opt este preferat şi de Sfântul Ioan Damaschinul, care desparte şi el mândria în slavă deşartă şi trufie Azi, tradiţia ortodoxă vorbeşte de şapte păcate capitale sau duhuri ale răutăţii, ca unele ce se opun celor şapte daruri al Duhului Sfânt În esenţă, se acceptă aceleiaşi patimi de căpetenie, numai că se uneşte slava deşartă şi mândria, considerându-se un singur păcat, care, de altfel, are nu numai două feţe, ci mult mai multe Mărturisirea Ortodoxă enumeră şapte păcate capitale, după modelul Sfântului Ioan Scărarul, care uneşte slava deşartă cu mândria: „Unora, scrie el, le place să dea slavei deşarte un loc deosebit de mândrie în înşirarea „Cuvintelor” De aceea şi spun că sunt opt gânduri conducătoare şi susţinătoare ale răutăţii Grigore Teologul şi alţii dintre învăţători le-au socotit pe acestea şapte Eu urmez mai bucuros acestora Căci cine mai are mândrie după ce a biruit slava deşartă Ele au numai atâta deosebire între ele cât are pruncul prin fire faţă de bărbat şi grâul faţă de pâine Căci primul e începutul, iar al doilea sfârşitul” 13 În esenţă, nu numărul contează, deşi are şi acesta o exprimare simbolică, ci patimile ca atare, care pun stăpânire pe om şi-i distrug viaţa Numărul vrea să ne arate periculozitatea acestora, care este în opoziţie cu virtutea, cu darurile lui Dumnezeu Ordinea acestor patimi sau vicii este dată, de obicei, de înrudirea lor, pentru că, în general, izvorăsc unele din altele, cum spune Sfântul Ioan Casian, aşa încât „preaplinul uneia are ca urmare începutul alteia” 14 Ele se nasc din îndepărtarea omului de Dumnezeu şi, cu cât această îndepărtarea este mai pronunţată, cu atât gravitatea lor este mai mare În general, prin ele se distruge capacitatea omului de a iubi şi, implicit, relaţia omului cu Dumnezeu Sfinţii Părinţi le expun fie în ordinea îndepărtării de Dumnezeu, fie în ordinea luptei împotriva lor, de aceea nu vom găsi aceiaşi ordine la toţi De obicei, îndepărtarea omului de Dumnezeu începe cu mândria din care izvorăşte, pe rând, iubirea de arginţi, desfrânarea, lăcomia, invidia, mândria şi lenea aşa că şi lupta împotriva lor trebuie pornită în sens invers Sfântul Ioan Casian începe cu lăcomia din care izvorăşte desfrânarea, apoi iubirea de arginţi, mânia, tristeţea, lenea sau neliniştea, slava deşartă şi trufia, ultimele două asaltându-i în special pe cei mai înaintaţi pe scara duhovniciei Tot el împart păcatele în două grupe, carnale şi spirituale, izvorăsc oarecum din necesităţile trupeşti ale omului, iar cele din urmă asaltează sufletul „Deşi aceste opt vicii au obârşii deosebite şi urmări neasemănătoare, totuşi primele şase: lăcomia la mâncare, desfrânarea, arghirofilia, mândria, tristeţea şi lenea sunt, într-un fel, înrudite şi, ca să spun aşa, legate în acelaşi lanţ… De aceea, trebuie să luptăm în chip asemănător şi cu aceeaşi judecată contra lor şi de la cele mai dinainte să trecem la lupta împotriva celor următoare… Celelalte două, gloria deşartă şi trufia, sunt unite între ele… întrucât creşterea uneia aduce apariţia celeilalte, ce se deosebesc cu totul de cele şase vicii, numite mai înainte, şi nu se unesc cu ele într-o tovărăşie asemănătoare, fiindcă nu numai că n-au aceeaşi obârşie, dar apar într-un alt mod şi într-o altă rânduire, cu totul contrară celorlalte Când acelea sunt nimicite, ele se dezvoltă şi mai puternic şi moartea acelora le e să crească şi să fie cu mai multă viaţă” 15 În general, Sfinţii Părinţi încep cu lăcomia, ca una ce face ca prin îmbuibare omul să poată cădea mai uşor în celelalte patimi Ea 12 Ibidem, V, 2, p 378; 13 Sfântul Ioan Scărarul, Scara, XXI, 1, trad , introd şi note de Pr Prof Dr D Stăniloaie, în „Filocalia”, IX, Ed I M B O R , Buc , 1980, p 267; 14 Sfântul Ioan Casian, op cit , V, 10, p 383; 15 Ibidem; 5 susţine, mai întâi, patima desfrânării, dar acestea două au nevoie de bani, de unde izvorăşte patima iubirii de arginţi Cel ce nu are bani, se mânie, iar aceasta, care perpetuată duce la o tristeţe generalizată care are drept consecinţă lenea sau o stare de indiferenţă, de plictis existenţial, care-l distruge pe om, făcându-l inactiv nu numai în cele materiale, ci, mai ales, în cele duhovniceşti La final, sunt plasate slava deşartă şi trufia, ca unele care apar după terminarea luptei împotriva celorlalte În studiul de faţă am rămas la ordinea prezentă în Mărturisirea Ortodoxă şi anume: mândria, iubirea de arginţi, desfrânarea, lăcomia, invidia, mândria şi lenea, ca unele ce izvorăsc unele din altele prin îndepărtarea omului de Dumnezeu Primul păcat şi cel mai grav, din care izvorăsc toate şi care este prezent, într-un fel, în toate, este mândria, primul pai al diavolului, cum se exprimă Evagrie Ponticul 16 Ea îl desparte pe om de Dumnezeu, care se întoarce spre materie, adică spre iubirea de arginţi şi spre trup, spre desfrânare, cum semnalează Sfântul Maxim Mărturisitorul 17 Pentru a fi satisfăcute plăcerile trupului este nevoie de hrană, de unde lăcomia Niciodată plăcerile trupului nu pot fi satisfăcute şi aşa apare invidia, apoi mânia şi, în final, lenea, adică plictisul existenţial de care aminteam mai sus şi care-l distruge pe om În ordine inversă pot fi, de altfel, şi biruite Fără a ieşi din lene prin a deveni activ, prin a intra în comuniune cu Dumnezeu, care este activitate pură, „Tatăl meu lucrează şi eu lucrez” (In 5, 17), nu poate fi biruită nici o patimă Prin acţiune, printr-o lucrare susţinută şi cu metodă, care urmează anumite reguli, se biruiesc treptat toate patimile: mânia, invidia, lăcomia, desfrânarea, iubirea de arginţi Cea din urmă, cea care-l şi asaltează pe om este mândria, aşa cum semnalează toţi Sfinţii Părinţi, singura care-i poate face pe cei înaintaţi în ale duhovniciei să cadă din nou Ordinea pe care am preferat-o nu le exclude pe celelalte, ci, dimpotrivă, le presupune, căci viaţa este atât de complexă, încât, aşa cum remarcă Sfântul Ioan Casian, „aceste opt vicii, deşi asaltează tot neamul omenesc, totuşi nu-i atacă pe toţi la fel La unii, locul principal îl deţin duhul desfrânării, pe altul îl asupreşte furia, în altul gloria deşartă este hrana, altuia îi stă în cuget trufia Deşi se constată că toţi sunt loviţi de toate, totuşi în chip deosebit şi într-o anumită măsură, suferim de ele”18, aşa încât ordinea poate diferi Sfântul Ioan Casian, de exemplu, pune pe primul loc lăcomia, din care izvorăsc toate patimile trupeşti, iar în final slava deşartă şi trufia, preferând nu numai ordinea în care se nasc, ci, mai ales, ordinea în care trebuie să luptăm împotriva lor De altfel, el şi recunoaşte că „prin exemplele şi mărturiile Scripturii, se dovedeşte că boala trufiei, deşi este şi ultima în ordinea luptelor, este totuşi anterioară prin origine şi este începutul tuturor păcatelor şi crimelor” 19 1 Mândria este, prin urmare, primul păcat care-l desparte pe om de Dumnezeu şi, prin aceasta, cel mai grav, căci stă, într-un fel, la baza tuturor păcatelor „Mândria este, după Sfântul Ioan Gură de Aur, unul din cele mai mari păcate, rădăcină şi izvor al oricărui păcat” 20 Mândria este păcatul prin care au căzut îngerii, ajunşi la o înaltă stare de desăvârşire, pentru că au voit să fie ca Dumnezeu, să trăiască într-o stare independentă, socotind că, în virtutea desăvârşirii lor, pot exista în chip independent Cu această pretenţie au fost ispitiţi şi primii oameni, de aceea Sfinţii Părinţi ne spun că 16 Evagrie Monahul, op cit , 1, Filocalia I, p 48; 17 Sfântul Maxim Mărturisitorul, Răspunsuri către Talasie, trad de Pr Prof Dr D Stăniloaie, în „Filocalia”, vol III, Sibiu 1948, p 8-16; 18 Sfântul Ioan Casian, op cit , V, 13, p 387; 19 Idem, Aşezămintele mânăstireşti, XII, 6, p 251; 20 Sfântul Ioan Gură de Aur, Omilii la Matei, trad , introd , indici şi note de Pr D Fecioru, vol 23 din colecţia P S B , Ed I B M B O R , Buc , 1994, p 175; 6 mândria constă în socotinţa că poţi trăi fără Dumnezeu, că poţi face ceva fără ajutorul Lui, că binele pe care-l săvârşeşti îţi aparţine, este opera ta proprie şi nu se datorează Lui Mândria nu vede ajutorul lui Dumnezeu şi nici neputinţa omenească, de aceea Sfântul Maxim Mărturisitorul spune că „patima mândriei constă în două neştiinţe Iar aceste două neştiinţe împreunându-se dau o cugetare confuză Căci numai acela este mândru care ignorează atât ajutorul dumnezeiesc, cât şi neputinţa omenească Deci, mândria este lipsa cunoştinţei de Dumnezeu şi de om Căci prin negarea celor două extreme ia fiinţă o afirmare mincinoasă” 21 Omul a fost creat şi adus la existenţă prin puterea lui Dumnezeu şi, ca orice creatură, nu poate exista de sine, nu se poate susţine singur în existenţă şi nici nu poate săvârşi singur vreo lucrare, aşa că orice bine pe care-l săvârşeşte nu i se datorează lui, în primul rând, ci lui Dumnezeu, care este tot Binele şi care-l ia părtaş şi pe om la lucrarea Lui Orice bine uman, orice valoare, orice virtute este o lucrare sinergică, în care forţele omului se împletesc cu lucrarea lui Dumnezeu, căreia îi aparţine, prin excelenţă, orice bine, de aceea a socoti că poţi face totul singur, că poţi trăi fără Dumnezeu este cea mai mare falsitate, o înşelăciune, cel mai mare păcat Mândria este astfel nu numai un simplu păcat, ci o atitudine existenţială, în care omul, despărţit de Dumnezeu, duce o viaţă independentă, o viaţă fără de Dumnezeu, considerând că n-are nevoie de ajutorul lui şi că tot binele pe care-l săvârşeşte îi aparţine Este o atitudine falsă însă, căci Dumnezeu este existenţa prin excelenţă, El ţine toate, El este Atotţiitorul, „în El ne mişcăm şi viem şi suntem vii” (Fapte 17, 28) şi „fără ajutorul Lui nu putem face nimic” (In 15, 5), „Căci toată darea cea bună şi tot darul cel desăvârşit de sus este pogorându-se de la Părintele luminilor” (Iacob 1, 17), de aceea nimeni n-are nici un drept să se mândrească, „căci ce ai să nu fi primit, iar dacă ai primit de ce te făleşti ca şi cum nu l-ai primit” (I Cor 4, 7) Mândria, ca atitudine existenţială de despărţire a omului de Dumnezeu, de negare şi uitare de ajutorul Lui, este foarte răspândită în zilele noastre, când omul este atât de înstrăinat de Dumnezeu, iar periculozitatea ei se vede nu numai în raportul omului cu Dumnezeu, ci şi în raportul dintre semeni, care este fundamentat pe raportul cu Persoana supremă Din această atitudine izvorăsc toate relele, căci ea îi desparte nu numai pe oameni de Dumnezeu, ci şi pe oameni întreolaltă, făcându-i să ducă o viaţă independentă, închisă, izolată, egoistă, din care se nasc dezbinările, neînţelegerile, ura, lipsa de iubire dintre oameni, fiecare mărturisindu-şi autosuficienţa sa şi închizându-se în ea În realitate însă, nimeni nu poate trăi absolut independent nici de Dumnezeu, nici de semeni, nici de universul în care trăim Oamenii au nevoie de iubire, de ajutorul celor din jur, de condiţii în care să trăiască, de sprijinul nemijlocit şi continuu al lui Dumnezeu Sfântul Ioan Casian, ca de altfel toţi Sfinţii Părinţi, evidenţiază atât rolul harului, cât şi contribuţia umană la săvârşirea virtuţilor, de aceea, scrie el, „la fiecare virtute în care simţim că am înregistrat o sporire, vom spune acest cuvânt al Apostolului: „Nu eu, ci harul lui Dumnezeu, care este în mine” şi „prin harul lui Dumnezeu sunt ceea ce sunt” (I Cor 15, 10)… Fireşte, înfăptuirea a tot ceea ce este bun se revarsă din harul Aceluia, Care, în larga-i bunătate, a dăruit slabei noastre voinţe şi scurtei şi neputincioasei noastre alergări o atât de veşnică fericire şi nemăsurată slavă…şi nu spun aceasta ca să golesc de sens eforturile omeneşti, încercând a reţine pe vreunul de la orice preocupare şi râvnă de a se osteni, ci ţin să precizez limpede şi foarte hotărât 21 Sfântul Maxim Mărturisitorul, op cit , 56, Sc 4, în vol cit , p 295; 7 – şi asta nu după părerea mea, ci după a celor din vechime – că desăvârşirea nu poate fi atinsă cu nici un preţ fără aceste eforturi, dar nici numai cu ele nu se poate obţine dacă lipseşte harul lui Dumnezeu” 22 Gravitatea mândriei, ca patimă de căpetenie ce se opune direct lui Dumnezeu, este semnalată de toţi Sfinţii Părinţi, care observă că ea nu este numai primul păcat, ci cea care distruge toate virtuţile, „ea nu nimiceşte ca celelalte virtuţi, numai virtutea opusă ei, adică umilinţa, scrie Sfântul Ioan Casian, ci este în acelaşi timp chiar a tuturor virtuţilor şi nu ispiteşte doar pe cei mijlocii sau pe cei mici, ci mai ales pe cei ce se află în culmea puterii spirituale” 23 Pentru că stă la baza tuturor păcatelor, aşa cum smerenia fundamentează orice virtute, mândria este ultimul păcat care-i asaltează pe cei înălţaţi pe scara duhovniciei, încât ea nu este primul şi păcatul prin excelenţă, ci şi ultimul păcat, păcatul care se iveşte atunci când omul este înălţat duhovniceşte Cu cât săvârşeşte mai multe fapte bune, cu cât a lepădat mai mult răul, cu cât este mai înaintat pe calea duhovniciei, cu atât omul va fi mai ispitit să creadă în meritele lui, să creadă că a săvârşit ceva, că este deosebit de ceilalţi oameni, riscând să se îndepărteze de ei, să se izoleze, să-i dispreţuiască chiar „Prin urmare, conchide Sfântul Ioan Casian, nu este păcat care să aducă atâta slăbire a tuturor virtuţilor şi să-l jefuiască şi golească pe om de toată dreptatea şi sfinţenia, ca răul trufiei E întocmai ca o boală generalizată, cumplită, care nu se împacă să vatăme un singur mădular, sau o parte a lui, ci prăvăleşte întregul corp într-o distrugere totală şi tocmai pe cei aşezaţi pe culmea cea mai înaltă a virtuţilor, ce sileşte să-i doboare şi să-i zdrobească într-o grea prăbuşire Orice păcat se opreşte la hotarele lui sau la obiectul fixat şi chiar dacă afectează şi alte virtuţi, totuşi vizează în mod deosebit una, asupra căreia se năpusteşte în mod special s-o sugrume, şi pentru a înţelege mai limpede ceea ce am spus, lăcomia la mâncare…slăbeşte asprirea înfrânării, desfrâul întinează fecioria, mânia distruge răbdarea În felul acesta, cel stăpânit de un păcat, nu este obligatoriu lipsit de alte virtuţi, ci fiindu-i retezată numai acea virtute care, neputând rezista unui păcat opus, piere, pe celelalte le poate păstra, măcar în parte Însă trufia, de îndată ce a pus stăpânire pe biata minte ca un tiran crud, când a cucerit cea mai înaltă fortăreaţă, surpă şi nimiceşte din temelii întreaga cetate a virtuţilor… Cu cât mai bogat este cel cucerit, cu atât mai greu va fi jugul robiei la care-l supune, despuindu-l prin cel mai crud jaf de toate bogăţiile virtuţilor” 24 Iată de ce omul trebuie să se ferească de mândrie, iată de ce omul nu se poate despărţi de Dumnezeu fără un mare risc, acela de a cădea din orice virtute, de a fi cuprins de un egoism care-l închide în sine, îl izolează de semeni, îl face să nu mai fie om cu adevărat Adânci cunoscători ai vieţii duhovniceşti, ai trăirilor interioare ale omului, Sfinţii Părinţi ne atenţionează asupra pericolului despărţirii de Dumnezeu Omul modern, lipsit de comuniunea divină, se izolează tot mai mult, devine tot mai rapace, tot mai violent, tot mai lipsit de iubire, cum zicea Mântuitorul că, în zilele din urmă, „iubirea multora se va răci” (Mt 24, 12) Din această stare generală de îndepărtarea a omului de Dumnezeu, din mândrie, izvorăşte şi slava deşartă, pe care unii Sfinţi Părinţi o socotesc ca patimă separată, iar alţii o văd ca un aspect al mândriei, ca început al ei, prin care cel înaintat duhovniceşte, cel ce săvârşeşte binele, aşteaptă laudă de la oameni, de aceea mai este numită slavă de la oameni, nu de la Dumnezeu Slava deşartă îl face pe om să săvârşească binele nu 22 Sfântul Ioan Casian, Aşezămintele mânăstireşti, XII, 9-14, p 252-254; 23 Ibidem, XII, 6, p 251; 24 Ibidem, XII, 3, p 249; 8 pentru bine, pentru Dumnezeu, pentru că aşa este normal să fie săvârşit, ci numai de ochii lumii, pentru lauda lumii, nu pentru a fi pe placul lui Dumnezeu, ci al oamenilor, dar nu pentru binele lor, ci pentru laudele şi foloasele pe care le poate obţine de la ei: „Slava deşartă, scrie Sfântul Maxim Mărturisitorul, este abaterea de la scopul cel după Dumnezeu şi îndreptare spre un alt scop decât cel dumnezeiesc Fiindcă iubitorul de slavă deşartă este cel ce urmăreşte virtutea pentru slava sa, nu pentru a lui Dumnezeu şi care plăteşte prin ostenelile sale laudele goale de la oameni” 25„Slava deşartă, scrie şi Sfântul Ioan Scărarul, este, după natură, schimbarea firii şi strâmbarea moravurilor şi pândirea a ceea ce poate fi dispreţuit Iar după calitate, este risipitoarea ostenelilor, pierderea sudorilor, pândirea comorii, nepoata necredinţei, înaintemergătoarea mândriei, înecarea corabiei în port Ea e subţire, dar unelteşte împotriva a toată osteneala şi a tot rodul” 26 Inconsistenţa ei se datorează faptului că n-are subsatanţă, „Căci cel ce voieşte să placă oamenilor are grijă numai de purtările de dinafară şi de cuvinte linguşitoare, ca prin cele dintâi să fure vederea, iar prin cele de-al doilea să fure auzul acelora care se lasă îndulciţi şi impresionaţi numai de cele ce văd şi aud şi mărginesc virtutea numai la ceea ce cade sub simţuri” 27 Sfinţii Părinţi spun că slava deşartă este o fiară cu mai multe capete, „un duşman cu multe şi felurite chipuri şi atât de subtil, încât cu ochii cei mai ageri abia poate fi zărit şi recunoscut, darămite ocolit” 28 „Printre gânduri, scrie Evagrie Ponticul, singur cel al slavei deşarte lucrează cu multe mijloace El cuprinde aproape toată lumea şi deschide uşile tuturor dracilor, făcându-se ca un fel de trădător viclean al cetăţii De aceea, el umileşte foarte tare mintea puternicului, umplând-o cu multe vorbe şi lucruri şi întinându-i rugăciunile, prin care acesta se străduieşte să-şi tămăduiască toate rănile sufletului său Gândul acesta îl fac să crească toţi dracii după ce au fost biruiţi, ca printr-nsul să primească intrare din nou în suflet şi să facă astfel cele din urmă mai rele decât cele dintâi” 29 Gravitatea slavei deşarte o vede Sfântul Ioan Casian în faptul că, spre deosebire de celelalte patimi care-l asaltează pe om trupeşte, aceasta îl asaltează sufleteşte sau, în timp ce celelalte îl ispitesc pe om mai mult pe faţă, sunt mai vădite, aceasta este mai ascunsă, deghizată în haina virtuţilor şi, tot aşa, în timp ce celelalte se prezintă în mod simplu, cu o înfăţişare simplă, aceasta ni se arată mai complicat, cu mai multe feţe, de unde şi greutatea de a o sesiza şi lupta împotriva ei 30 Aşadar, atât mândria, cât şi slava deşartă, ca păcate ce ne despart de Dumnezeu, au o gravitate deosebită şi, prin aceasta, lupta împotriva lor trebuie dusă cu osteneală şi atenţie, în special prin smerita cugetare Sfântul Ioan Scărarul scrie atât de frumos în acest sens: „Am prins odată pe această amăgitoare fără minte umblând în inima mea, purtată pe umerii maicii ei Şi legându-le pe amândouă cu legătura ascultării, le-am biciuit cu biciul smereniei şi le-am silit să-mi spună cum au intrat în mine Iar ele, biciuite, mi-au spus: „Noi nu avem început, nici naştere, căci suntem începătoare şi născătoare a tuturor patimilor Nu puţin ne războieşte zdrobirea inimii născută din ascultare Însă nu răbdăm să fim stăpânite de nimeni De aceea, voind să ne facem stăpâne peste cele din ceruri, am fost depărtate de acolo Noi ne-am făcut născătoare, 25 Sfântul Maxim Mărturisitorul, op cit , 56, Sc 5, în vol cit , p 296; 26 Sfântul Ioan Scărarul, op cit , XXI, 2, în vol cit , p 267-268; 27 Sfântul Maxim Mărturisitorul, op cit , 56, Sc 6, în vol cit , p 296; 28 Sfântul Ioan Casian, Aşezămintele mânăstireşti, XI, 1, p 240; 29 Evagrie Monahul, op cit , 13, în vol cit , p 59; 30 Sfântul Ioan Casian, Aşezămintele mânăstireşti, XI, 2-3, p 240-241; 9 ca să spunem pe scurt ale tuturor celor ce lucrează împotriva smeritei cugetări Căci toate cele ce o ajută pe ea ni se împotrivesc nouă Dar noi am izbutit şi în cer Deci unde veţi scăpa de la faţa noastră Noi ne-am obişnuit să ne împotrivim ocârmuirii, ascultării, nemânierii, neţinerii de minte a răului şi slujirii Nepoatele noastre sunt căderile duhovniceşti: mânia, clevetirea, amărăciunea, strigarea, hula, făţărnicia, ura, pizma, viaţa după o regulă proprie, împotrivirea în cuvânt, neascultarea Un singur vrăjmaş avem, asupra căruia nu avem puterea Ţi-l spunem că suntem biciuite de el El constă în a te defăima pe tine însuţi în chip sincer înaintea Domnului Atunci să ne socoteşti ca pe un păianjen Deci, precum vezi slava deşartă, e calul pe care călăresc eu, mândria” Dar cuvioasa smerenie şi ocărârea de sine vor râde de calul şi călăreţul lui, cântând cu sârguinţă cântarea de biruinţă: „Să cântăm Domnului, căci cu slavă S- a preamărit Cal şi călăreţi au fost aruncaţi în mare” şi în adâncul smereniei” 31 Mândria poate fi biruită numai prin smerenie, de aceea Mântuitorul a zis: „Cel ce se înalţă pe sine se va smeri, iar cel ce se smereşte pe sine se va înălţa” (Mt 23, 12), iar pentru a ajunge la smerenie trebuie să fie mereu în comuniune cu Dumnezeu prin rugăciune, post, participarea la Sfânta Liturghie, împărtăşire, priveghere, luare aminte, smerita cugetare şi alte mijloace duhovniceşti prin care Dumnezeu ne ajută să ne eliberăm de orice rău Trebuie să avem convingerea că Lui i se datorează totul, că „dreptatea noastră este ca o cârpă lepădată”, că oricât de înaintaţi am fi pe drumul duhovniciei, orice bine am săvârşi, Lui i se datorează totul şi apoi El ne dăruieşte binefacerile Sale, numai din propria bunătate şi iubire, numai din propria Lui voinţă, nu pentru vreun merit personal al nostru 2 Iubirea de arginţi este al doilea păcat capital, pentru că izvorăşte din mândrie, din despărţirea omului de Dumnezeu, de aceea şi constituie o patimă atât de răspândită în zilele noastre „Slava deşartă şi iubirea de arginţi se nasc una din alta, scrie Sfântul Maxim Mărturisitorul, căci cei ce iubesc slava deşartă se silesc să se îmbogăţească, sau cei ce se îmbogăţesc, doresc să fie slăviţi” 32 În esenţă, iubirea de arginţi este fundamentată pe întoarcerea omului spre materie, ceea ce înseamnă că nu constituie o simplă patimă în care omul ar alerga după bogăţiile lumii, ci reprezintă ruperea legăturii omului cu Dumnezeu şi întoarcerea lui spre materie, crezând că aceasta îi susţine viaţa şi din această întoarcere izvorăşte propriu-zis iubirea de arginţi Prin îndepărtarea survenită din cauza mândriei, ruperea legăturii cu cel ce-i susţine viaţa, omul se întoarce spre materie, căci n-are unde să se îndrepte, crezând că în ea va găsi mijloace de susţinere a vieţii, mai ales că-i este foarte la îndemână experienţa că prin bunurile materiale îşi poate susţine existenţa Prin întoarcerea spre materie, omul nu se mai închină lui Dumnezeu, nu-l mai consideră susţinătorul existenţei şi nu-l cinsteşte ca atare, ci idolatrizează materia, o pune în locul lui Dumnezeu, crezând că aceasta îl susţine în existenţă, motiv pentru care Sfântul Apostol Pavel şi numeşte iubirea de arginţi închinare la idoli, idolatrie, iar Mântuitorul arată că nimeni nu poate sluji la doi domni: lui Dumnezeu şi lui mamona (Mt 6, 24) Sfântul Maxim Mărturisitorul exprimă foarte sugestiv cele de mai sus, arătând că omul, „aflând prin experienţă că împărtăşirea de cele sensibile susţine firea lui trupească şi văzută, a părăsit frumuseţea dumnezeiască, menită să alcătuiască podoaba lui spirituală, şi a socotit zidirea văzută drept Dumnezeu, îndumnezeind-o datorită faptului că e de 31 Sfântul Ioan Scărarul, op cit , XXII, 28, în vol cit , p 283-284; 32 Sfântul Maxim Mărturisitorul, Capete despre dragoste, suta a III-a, 7, trad de Pr Prof Dr D Stăniloaie, în Filocalia, vol II, ed a I-a, Sibiu, 1947, p 102; 10 trebuinţă pentru susţinerea trupului, iar trupul propriu, legat prin sine de zidirea luată drept Dumnezeu l-a iubit cu toată puterea Şi aşa, prin grija exclusivă de trup, a slujit cu toată sârguinţa zidirii, în loc de Ziditor… necunoaşterea lui Dumnezeu a îndumnezeit zidirea al cărei cult vine din iubirea de trup a neamului omenesc” 33 Într- adevăr, omul poate idolatriza materia, se poate ataşa de ea în locul lui Dumnezeu, nu neapărat printr-o închinare de felul cultelor idolatre, ci prin încrederea totală în ea, când lipseşte încrederea în Dumnezeu Dacă Mântuitorul ne îndeamnă să nu ne îngrijim de cele materiale (Mt 6, 25-32), o face spre a nu le idolatriza, spre a nu le pune pe acestea pe primul plan al vieţii, adică în locul lui Dumnezeu, ci a le socoti daruri ale Sale, de aceea adaugă: „toate acestea se vor adăuga vouă” (Mt 6, 33), adică Dumnezeu vă va dărui cu ce să trăiţi Şi apoi mai mare încredere are în Dumnezeu cel ce crede că îl susţine în viaţă şi în sărăcie, cei ce primesc sărăcia de bunăvoie, cei ce cred că puterea lui Dumnezeu poate trece peste orice obstacol, de aceea Mântuitorul recomandă tânărului bogat să-şi vândă averile sale care stăteau ca un obstacol între el şi Dumnezeu Oamenii şi-au pus de multe ori speranţa în bunurile materiale, în materie şi au crezut că vor găsi în ea ceva care să-i facă nemuritori În general, bunurile materiale dau impresia că ele susţin viaţa, dar oamenii au crezut că vor găsi ceva ce să le satisfacă, în mod plenar, setea de nemurire, probabil de aici poveştile cu elixirul tinereţii, apa vie, izvorul vieţii şi altele De altfel, chiar Adam în rai, când a mâncat din pomul cunoştinţei binelui şi răului, a crezut că va găsi în fructul oprit ceva care să-l facă nemuritor, asemenea lui Dumnezeu Într-un fel, toată această tradiţie, izvorâtă din dorinţa de nemurire, înscrisă în putna umană, o întâlnim şi în zilele noastre în ştiinţă, care caută să găsească în materie ceva ce să-l facă pe om nemuritor Desigur, azi, oamenii de ştiinţă nu mai cred că poate exista ceva în materie care să-l facă pe om nemuritor, dar scientiştii de odinioară credeau şi afirmau cu tărie că vor găsi ceva în descoperirile ştiinţifice, care să prelungească mult viaţa omului, existând speranţa chiar de găsirea nemuririi Dar şi în zilele noastre am putut asista la afirmaţii de tipul găsirii unei gene a morţii, care odată eliminată s-ar putea obţine automat nemurirea omului, sau, cel puţin, prelungirea inimaginabilă a vieţii lui Speranţe deşarte însă la toate cele trecătoare, căci genomul uman a fost descifrat, iar gena morţii n-a fost găsită, nu există Am adus în discuţie această problemă, nu pentru că am dispreţui ştiinţa, nici pentru minimalizarea importanţei cercetărilor ştiinţifice, aşa cum a fost acuzată Biserica de multe ori, ci pentru a sublinia că materia nu-l poate face pe om nemuritor De altfel, cum ar putea Biserica să condamne ştiinţa şi materia, ea, care-l preamăreşte pe Creatorul lor, ea, care afirmă că prin creaţie, prin minunăţia raţionalităţii ei, îl poţi cunoaşte pe Dumnezeu, iar ştiinţa nu face decât să ne descopere această profundă raţionalitate Biserica avertizează numai asupra ataşamentului faţă de materie care este atât de pronunţat în zilele noastre şi care izvorăşte în virtutea unei concepţii materialiste asupra lumii şi din care izvorăşte iubirea de arginţi, alergarea cu atâta nesaţiu după bunurile materiale Idolatrizarea materiei, în general, constituie numai un aspect al iubirii de arginţi sau, mai precis, cum spune Sfântul Maxim Mărturisitorul, este „maica” acestuia,34 dar am considerat necesar să-l semnalăm, pentru că este o stare generală a omului despărţit de Dumnezeu, ceea ce implică un mod de viaţă deosebit de 33 Sfântul Maxim Mărturisitorul, op cit , în vol cit , p 11-13; 34 Idem, Capete despre dragoste, suta a III-a, 7, trad de Pr Prof Dr D Stăniloaie, în Filocalia, vol II, ed a I-a, Sibiu, 1947, p 78; 11 răspândit în zilele noastre, în care alergarea după bunurile materiale, al căror exponent principal este banul, tinde să se generalizeze tot mai mult în detrimentul valorilor general umane şi spirituale, în special, încât duce la mutilarea şi distrugerea persoanei umane Periculozitatea iubirii de arginţi o vede Sfântul Apostol Pavel în faptul că o consideră izvorul tuturor relelor (I Tim 6, 10), iar Sfântul Ioan Scărarul o numeşte „boală” şi „dracul cel cu multe capete” 35 „Iubirea de arginţi, mai scrie el, este şi se numeşte rădăcina tuturor relelor (păcatelor) Căci ea a pricinuit ură, furtişaguri, pizmuiri, despărţiri, duşmănii, certuri, ţinerea de minte a răului, nemilostivirile şi uciderile” 36 Când, pe primul plan, sunt puse în viaţa umană bunurile materiale, persona însăşi este transformată în obiect şi tratată ca atare, distrugându-i-se demnitatea Bunurile materiale îşi au valoarea lor, care nu trebuie neglijată, creştinismul învăţându-i pe oameni să fie creatori de bunuri materiale prin muncă cinstită, periculozitatea lor se vădeşte însă atunci când tind să ia locul bunurilor spirituale şi să domine toată viaţa omului În virtutea necesităţii lor pentru viaţă, Sfinţii Părinţi ne arată că împătimirea cu iubirea de arginţi începe întotdeauna cu motive aparent raţionale, prin care omul caută fie să-şi asigure un viitor lipsit de griji, fie motivează că trebuie să-şi ajute semenii: „Boala aceasta, scrie Sfântul Ioan Casian, când găseşte sufletul căldicel şi necredincios, la începutul lepădării de lume, strecoară într-nsul niscai pricini îndreptăţite şi la părere binecuvântate, ca să oprească ceva din cele ce le are Ea îi zugrăveşte monahului în cuget bătrâneţe lungi şi slăbiciune trupească… apoi că nu se poartă de grijă acolo de cei bolnavi… că de nu va avea ceva aur pus deoparte, va muri în mizerie” 37 „Începutul iubirii de arginţi, scrie Sfântul Ioan Scărarul, este motivul milosteniei Capătul ei ultim e ura faţă de săraci Cât timp adună cineva bani e milostiv Dar când are banii, îi strânge în mâini” 38 Sfântul Ioan Casian consideră că această patimă nu este legată de natura umană, ci îl asaltează pe om din afară, motiv pentru care o aşează după desfrânare şi crede că la început se poate lupta mai uşor împotriva ei, dar după ce pune stăpânire pe om „pas cu pas”, cu greu se mai poate scăpa de ea: „celelalte vicii altoite naturii omeneşti par să aibă începutul în noi, parcă născându-ne cu ele… şi deşi chiar de la început pun stăpânire pe om, totuşi după o lungă osteneală pot fi biruite Această boală însă vine asupra noastră mai târziu şi din afară şi cu cât mai uşor poate fi evitată şi respinsă, cu atât devine mai primejdioasă decât toate şi mai greu de alungat, dacă neluată în seamă la început a şi pătruns în inimă, ea ajunge rădăcina tuturor relelor, din care ies lăstarii multor vicii” 39 „Coborând astfel treaptă cu treaptă, omul se cufundă într-o stare din ce în ce mai ticăloasă, încât, nestrăduindu-se de aici încolo să mai păstreze nu voi zice vreuna din virtuţile umilinţei, dragostei sau smereniei, dar nici măcar umbra lor, se mânie de orice, murmură şi oftează la fiecare muncă, şi, nemaipăstrând respect pentru nimeni, este dus spre prăpastie ca un cal sălbatic nesupus frâului Nemulţumit nici cu mâncarea zilnică, nici cu veşmântul obişnuit…”40 35 Sfântul Ioan Scărarul, op cit , XVI, 1, în vol cit , p 244; 36 Ibidem, XVI, 22, p 253; 37 Casian Romanul, op cit , în vol cit , p 104; 38 Sfântul Ioan Scărarul, op cit , XVI, 8, în vol cit , p 253; 39 Sfântul Ioan Casian, Aşezămintele mânăstireşti, VII, 1, p 198; 40 Ibidem, VII, 8, p 201; 12 Ca mijloace de luptă împotriva iubirii de arginţi, Sfinţii Părinţi recomandă preocuparea primordială de viaţa spirituală şi ajutorarea celor în nevoi Această boală nu poate fi vindecată sau eradicată numai prin întărirea în credinţă şi comuniunea cu Dumnezeu, pe măsură ce omul îşi dedică întreaga activitate grijii de cele spirituale şi rugăciune, se mulţumeşte cu ce are, lucrează pentru traiul zilnic şi stăpânit tot mai mult de iubire îi ajută pe cei săraci Pe măsură ce devine tot mai iubitor de Dumnezeu şi de semeni, patima se stinge treptat din sufletul omului „Cel ce iubeşte pe Dumnezeu, scrie Sfântul Maxim Mărturisitorul, cu siguranţă iubeşte şi aproapele Iar unul ca acesta nu poate păstra banii, ci-i foloseşte cu dumnezeiască cuviinţă, dând fiecăruia ce are trebuinţă” 41 „Prin armele credinţei şi prin sabia Duhului, care este raţiunea lui Dumnezeu, prăbuşind la pământ duhul iubirii de arginţi, îl junghiem…”, notează şi Cuviosul Nichita Stithatul Este nevoie de credinţă şi încredere puternică în Dumnezeu, pentru a te debarasa de bunurile materiale, pentru a crede că El te susţine în orice timp şi peste orice greutăţi şi numai o iubire jertfelnică te poate face să-ţi ajuţi semenii aflaţi în nevoi, nu numai din prisosul tău, ci trecând peste nevoile tale Dar tocmai această jertfelnicie aduce mulţumire şi bucurie sufletească, îl împlineşte pe om, îl face pe om veritabil, pentru că: „Mai fericit este a da decât a lua” (Fapte 20, 35) 3 Desfrânarea Despărţirea de Dumnezeu şi întoarcerea spre materie duc la preocuparea omului pentru trup, la iubirea trupească de sine, cum spune Sfântul Maxim Mărturisitorul, la căutarea plăcerilor trupului, care culminează în senzualitate Primul păcat care izvorăşte din iubirea trupească de sine este ataşarea de materie, în general, a cărei expresie este iubirea propriu-zisă a trupului, manifestată în satisfacerea poftelor trupeşti, a cărei cea mai deteriorată expresie este desfrânarea Desfrânarea izvorăşte, ca iubirea de arginţi, din iubirea trupească de sine, după Sfântul Maxim Mărturisitorul, sau din lăcomie, după acelaşi Sfânt Părinte şi după Sfântul Ioan Casian, ceea ce arată că este o patimă ce se naşte din preocuparea excesivă pentru necesităţile trupului, a cărei expresie este atât lăcomia, cât şi iubirea de arginţi „Iubitorul de plăceri, scrie Sfântul Maxim Mărturisitorul, iubeşte argintul ca să-şi procure dezmierdări printr-însul”42 şi tot el scrie „din lăcomia pântecelui se naşte gândul curviei” 43 Scopul creării omului este vieţuirea în iubire, după modelul Sfintei Treimi, căci „Dumnezeu este iubire” (I Ioan 4, 8) şi l-a creat pe om după chipul Său, ca să trăiască în iubire, în acest sens întemeind familia, încă din rai, ca expresie a relaţiilor intratrinitare, ca mediu în care să sporească în iubire şi în care El însuşi să-şi reverese dragostea Sa După Sfântul Ioan Gură de Aur, familia este chipul Sfintei Treimi, soţul, soţia şi copiii fiind o reprezentare în miniatură a relaţiilor dintre persoanele treimice şi ca atare mediul familial este locul cel mai prielnic în care omul se poate desăvârşi în iubire Starea monahală nu contravine acestui deziderat, ci, dimpotrivă, îl ajută pe om mai bine să se desăvârşească în iubire, prin curăţenia trupească şi sufletească şi mai ales printr-o dăruire şi unire mai profundă cu Dumnezeu, fiind o stare ce-l face pe om să se asemene încă de aici de pe pământ cu îngerii, cu starea de curăţenie pe care o va avea etern în împărăţia lui Dumnezeu, de aceea numai starea monahală şi căsătoria sunt voite de Dumnezeu ca mijloace de desăvârşire în iubire Desfrânarea, deşi s-ar părea, la prima vedere, că este o manifestare a iubirii, în realitate, distruge capacitatea omului de a iubi Ea se îmbracă numai în haina iubirii, 41 Sfântul Maxim Mărturisitorul, op cit , în vol cit , p 89; 42 Ibidem, p 97; 43 Sfântul Casian Romanul, op cit , în vol cit , p 103; 13 cum de altfel se îmbracă orice păcat în haina binelui pentru a-l distruge pe om mai uşor, dar, în esenţă, este o expresie a senzualităţii, a voluptăţii, a iubirii dezordonate, devenită patimă, prin care omul nu-şi iubeşte semenii, ci se iubeşte pe sine şi-l transformă pe celălalt în obiect de plăcere Făcându-l pe om să treacă de la o persoană la alta, desfrânare-i distruge capacitatea omului de a iubi, căci în loc să-i canalizeze forţele spre o singură persoană, prin care să se împlinească pe sine ca în familie, îi dispersează forţele lăuntrice în aşa fel încât partenerii se transformă unii pe alţii în obiecte de plăcere şi se folosesc unul de altul în chip egoist Numai căsătoria şi starea monahală de înfrânare îl ajută pe om să se desăvârşească în iubire, să devină om veritabil: căsătoria, prin iubire de Dumnezeu şi între soţi, manifestată prin naştere de copii, ia starea monahală prin dăruire totală lui Dumnezeu, concretizată în înfrânare, de aceea Sfinţii Părinţi văd scopul căsătoriei în naşterea de copii, ca mijloc de desăvârşire în iubire O familie cu mulţi copii îşi deschide sufletul uşor spre ajutorare, spre nevoile semenilor, chiar dacă uneori nu are mijloacele materiale, important este sufletul transformat, ca în cazul văduvei, care deşi a pus doi bănuţi în visteria templului, a dat mai mult decât toţi Desfrânarea este periculoasă, pentru că distruge gândul omului, capacitatea de a iubi, atât trupul omului, cât şi sufletul Deşi este privită, în general ca un păcat trupesc, Sfântul Ioan Casian, care-l consideră şi el un păcat trupesc, ne învaţă că este şi un păcat sufletesc44, pentru că pătrunde în adâncul fiinţei omului,întinându-l în ceea ce are mai profund şi îl distruge interior pe om Ca păcat trupesc, ne învaţă Sfântul Apostol Pavel, este singurul păcat ce se petrece în trupul omului, care este mădular al lui Hristos şi templu al Duhului Sfânt, în timp ce celelalte păcate se desfăşoară în afară de trup, chiar dacă izvorăsc din inima omului: „Au nu ştiţi că trupurile voastre sunt mădulare ale lui Hristos? Luând deci mădularele lui Hristos le voi face mădularele unei desfrânate? Să nu fie Fugiţi de desfrânare Orice păcat pe care-l săvârşeşte omul este în afară de trup Cine se dedă însă desfrânării, păcătuieşte în însăşi trupul său Sau nu ştiţi că trupul vostru este templu al Duhului Sfânt, care este în voi, pe care îl aveţi de la Dumnezeu şi că voi nu sunteţi ai voştri” (Iisus Cor 6, 15-19) Omul este chemat cu suflet şi trup la sfinţenie, la comuniune cu Dumnezeu, dar, prin desfrânare, nu-l mai caută pe Dumnezeu, ci plăcerile trecătoare, care-i pătrund în adâncul fiinţei sale şi-l abat de la scopul creaţiei sale, de aceea „de nimic nu se bucură dracii, scrie Sfântul Ioan Scărarul, ca de urâtul miros al curviei Deci nici de altă patimă ca de această întinăciune a trupului” 45 Sfinţii Părinţi iau atitudine tranşantă împotriva acestei patimi, luptând cu toată forţa împotriva ei, nu numai prin retragerea din lume, ci şi prin atitudini, ca cea a Sfântul Ioan Gură de Aur, împotriva luxului şi a tot ceea ce duce la desfrânare: Sfântul Grigorie de Nyssa o numeşte „nebunie”, iar Sfântul Ioan Scărarul îi arată gravitatea printr-o istorisire înţeleaptă: „Un bărbat cunoscător, scrie el, mi-a pus o întrebare înfricoşătoare „Care este, afară de omor şi de tăgăduire, păcatul cel mai grav dintre toate?” a zis el Iar eu am spus că a cădea în erezie Şi de ce, a zis acela, Biserica universală, primind pe eretici după sinceră a ereziei lor, îi învredniceşte de împărtăşirea de Taine, dar pe cel ce a curvit, primindu-l după ce Sfântul Duh-a mărturisit şi a încetat să păcătuiască, canoanele apostolice poruncesc să-l ţină departe 44 Sf Ioan Casian, Aşezămintele mănăstireşti, VI, 1, p 187-188; 45 Sfântul Ioan Scărarul, op cit , în vol cit , p 230; 14 de Prea Curatele Taine mai mulţi ani? Şi eu, înspăimântându-mă de neputinţa de a răspunde, taina a rămas nedezlegată” 46 Fiind un păcat ce stăpâneşte atât trupul, cât şi sufletul, lupta împotriva desfrânării trebuie începută, după Sfinţii Părinţi, cu interiorul omului, cu inima, din care porneşte cu gândurile şi privirile stăpânite de poftele trupeşti, căci însuşi Mântuitorul a condamnat acest păcat, săvârşit încă în inima omului: „Oricine se uită la femeie, poftind-o, a şi săvârşit adulter cu ea, în inima lui” (Mt 5, 28) Comentând acest text, Sfântul Ioan Gură de Aur arată că: „Hristos nu cere să stârpim orice fel de poftă, ci numai pofta aceea care se naşte datorită privirilor, că omul care caută să vadă chipuri frumoase, acela mai cu seamă aprinde cuptorul patimii şi robeşte sufletul şi porneşte iute spre faptă Dumnezeu opreşte privirea pofticioasă chiar înainte de păcat, tocmai pentru a nu cădea în păcat Lupta e mai mare după ce te-ai uitat cu poftă la o femeie, dar n-ai trăit cu ea Că nu gustăm atâta plăcere de pe urma uitatului cu poftă la o femeie, câtă suferinţă avem de pe urma creşterii poftei, împuternicim pe potrivnic, facem loc larg diavolului şi nu mai suntem în stare să-l îndepărtăm, după ce l-am băgat în gândurile noastre cele mai intime, după ce i-am deschis lui mintea De aceea Hristos spune: „Nu fi desfrânat cu ochii şi nu vei fi desfrânat cu mintea” 47 Pentru eradicarea acesteai patimi este necesară o luptă susţinută ce prevede mai multe reguli care trebuie urmate cu stricteţe În primul rând, omul trebuie să ştie că de multe ori nici n-o poate elimina singur că, fiind legată de trupul omului prin concupiscenţă are nevoie nu numai de eforturile sale, ci şi de ajutorul lui Dumnezeu, de aceea trebuie să se roage mult, ca Dumnezeu să-l ajute şi să-i vindece această boală: „să ne silim cu toată încordarea minţii să biruim acest duh întunecat, fără a ne baza pe puterile noastre, scrie Sfântul Ioan Casian, căci strădania omenească nu este în stare să o facă, ci cu ajutorul lui Dumnezeu Căci va trebuie să fie asaltat sufletul nostru de acest viciu mult timp pân să ajungă a recunoaşte că poartă un război mai presus de puterile sale şi că biruinţa n-o va putea dobândi prin propria lui osteneală şi râvnă, fără a fi sprijinit de ajutorul şi apărarea lui Dumnezeu Să trăieşti în trup şi să nu simţi ghimpii cărnii, este mai presus de fire Este cu neputinţă ca omul să se îndrepte în zbor, cu propriile lui aripi, ca să zic aşa, către un dar atât de înalt şi ceresc, dacă bunăvoinţa Domnului nu-l va smulge din tina pământului, prin harul castităţii Nici o altă virtute, neîndoielnic, nu-i face pe oameni egali, prin vieţuire cu îngerii, mai bine decât vrednicia şi harul castităţii” 48 Rugăciunea inimii este foarte folositoare, nu numai în purificarea omului de patimi, dar şi în vreme de orice ispită, monahilor, dar şi mirenilor fiindu-le recomandat ca atunci când au astfel de tentaţii, să-l cheme în ajutor pe Hristos, care sălăşluindu-se în inima lor, va alunga orice gând rău Alături de rugăciune, un rol important îl are şi postul, care, prin abţinerea de la mâncare şi băutură, reduce surplusul de energie din trupul omului: „pofta aprinsă o stige foamea, osteneala şi singurătatea”, scrie Evagrie Ponticul ,49 „pentru curvie posteşte, priveghează, osteneşte-te şi petrece în singurătate”, îndeamnă şi Sfântul Maxim Mărturisitorul 50 Energia trupului poate fi consumată şi prin muncă, care se 46 Ibidem, p 232-233; 47 Sfântul Ioan Gură de Aur, op cit , p 219-220; 48 Sfântul Ioan Casian, Aşezămintele mănăstireşti, VI, 5-6, p 189-190; 49 Evagrie Monahul, Din capetele despre trezvie, 5, în vol cit , p 72; 50 Sfântul Maxim Mărturisitorul, op cit , suta a 3-a, cap 13, Filocalia II, p 89; 15 încadrează, din punct de vedere creştin, între mijloacele ascetice, prin care trupul este pus sub conducerea sufletului Retragerea în singurătate, de care amintesc Sfinţii Părinţi, Sfântul Duh-ar părea că se referă mai mult la monahi, dar ea este necesară şi laicilor, ca fugă de ispită, ca izolare de mediile care duc la stârnirea acestei patimi „Această boală, scrie Sfântul Ioan Casian, odată cu pedepsirea trupului şi cu căinţa inimii, are nevoie de singurătate şi de retragerea din lume, pentru a putea ajunge la o stare de desăvârşită sănătate Mintea bolnavă nemaitulburată de chipuri felurite, ajungând astfel la o privire lăuntrică mai curată, va putea să dărâme din temelii cuptorul încins al poftei otrăvitoare” Pe lângă aceste mijloace principale, ajutorul lui Dumnezeu, rugăciunea, postul, fuga de ispite, Sfinţii Părinţi, experimentaţi în lupta împotriva acestei patimi, ne mai recomandă şi altele, precum paza gândurilor, cunoaşterea acestor mijloace şi experimentate de Sfinţii Părinţi, este necesară şi azi poate mai mult ca oricând, privegherea, dragostea de Dumnezeu, meditarea la judecata finală şi chinurile veşnice, dorul după Dumnezeu şi viaţa viitoare, etc , toate absolut necesare în zilele noastre, când această patimă pare să se răspândească tot mai mult, existând, am putea spune, un adevărat cult al trupului şi al plăcerilor legate de el Numai apropierea de Dumnezeu şi folosirea mijloacelor indicate de Biserică şi Sfinţii Părinţi, mijloace verificate în mod experimental multe veacuri, pot aduce vindecare integrată omului, trupească şi sufletească, cu roade binefăcătoare pentru persoana proprie, familie şi societate Asistăm astăzi, din nefericire, la o escaladare a plăcerilor trupeşti în detrimentul vieţii duhovniceşti, care cere unirea tuturor forţelor responsabile, în vederea întoarcerii omului la valorile sufleteşti veritabile, care-i aduc mulţumire reală şi-l fac demn de destinul său şi plăcut lui Dumnezeu şi oamenilor 4 Lăcomia După ce Sfântul Duh-a îndepărtat de Dumnezeu, după ce Sfântul Duh-a întors spre materie şi spre trupul său, spre a-i satisface plăcerea, omul ajunge la lăcomie, având nevoie de mâncare şi băutură pentru a-şi asigura energia în vederea poftelor sale La prima vedere, lăcomia pare un păcat uşor, pentru că, în virtutea modului de viaţă de după cădere, fiecare om are nevoie de hrana trupului, dar aceasta poate fi repede satisfăcută peste măsură, ceea ce-l duce pe om la alte patimi, în special la desfrânare În general, Sfinţii Părinţi pun lăcomia ca prima patimă, din ea izvorând desfrânarea, iubirea de arginţi şi celelalte, culminând cu trufia şi mândria Noi am urmat totuşi ordinea consacrată în manualele de morală, pentru că mândria este patime despărţirii de Dumnezeu, dar privite în modul dezlănţuirii păcatelor şi al luptei împotriva lor, Sfinţii Părinţi au dreptate, căci iubirea trupească de sine este urmată de lăcomie şi surplusul de mâncare şi băutura duce la naşterea tuturor păcatelor capitale şi lupta împotriva acestora trebuie începută cu stăvilirea lăcomiei „Lăcomia pântecelui este cea dintâi dintre cele opt căpetenii ale răutăţii”, scrie Petru Damaschinul,51 iar Sfântul Ioan Scărarul o numeşte „întâistătătoare a relelor, care ne războiesc uşa patimilor, căderea lui Adam călăuzitoarea intrărilor”,52 de aceea, zice Sfântul Ioan Casian „mai întâi trebuie să începem lupta împotriva lăcomiei, care este pofta nesăţioasă a pântecelui” 53 51 Petru Damaschinul, Învăţături duhovniceşti, cuv 3, în Filocalia, V, p 201; 52 Sfântul Ioan Scărarul, op cit , XIV, 31, în vol cit , p 219; 53 Sfântul Ioan Casian, Aşezămintele mânăstireşti, V, 3, p 165; 16 Prin lăcomia pântecelui sau gastrimagie, Sfinţii Părinţi înţeleg abuzul de mâncări şi băuturi, nu renunţarea la orice fel de hrană, pentru că deşi ne este „impusă ca o povară”, cum spune Sfântul Ioan Casian şi „ne este îngăduită mai mult ca o trebuinţă a trupului, decât ca o dorinţă a sufletului”,54 totuşi fără hrană nu poate trăi nimeni Dar ea ne este îngăduită pentru supravieţuire, nu pentru plăcere, pentru a ne întreţine trupul sănătos, ca să poată înainta în viaţa duhovnicească şi pe calea virtuţilor, nu pentru a-i satisface poftele ce duc la desfrânare, moleşeală, lenevie şi lipsa vieţii duhovniceşti Lacomul nu foloseşte mâncarea mulţumind şi dând slavă lui Dumnezeu, ci mănâncă de dragul plăcerii şi caută plăcerea de a mânca, el este preocupat îndelung de modul cum să-şi procure hrana, de pregătirea ei, ca să-i aducă plăcere, căutând mâncări gustoase, bine pregătite şi dorind să mănânce tot mai mult Preocuparea de mâncare şi băutură nu duce la satisfacerea poftelor trupului, ci cu cât se preocupă mai mult de ele, cu atât este atras într-o cursă ce nu se mai termină niciodată: „Lăcomia stomacului este făţărnicia pântecelui, scrie Sfântul Ioan Scărarul Săturat strigă că e lipsit şi ghiftuit şi plesnit de sătul ţipă că îi e foame Lăcomia pântecelui e bucătar însuşit, născocind tot felul de mâncări gustoase Astupându-se un canal, se deschide altul Lăcomia pântecelui este o amăgire a ochilor, care înghiţind puţine, doreşte să le înghită pe toate” 55 „Cunoaşte, continuă acelaşi Sfânt Părinte, că de multe ori dracul se aşează în stomac şi nu lasă pe om să se sature, chiar de ar mânca tot Egiptul şi ar bea Nilul întreg După mâncare, pleacă ticălosul şi ni-l trimite pe cel al curviei, vestindu-i ce s-a întâmplat: „Ia-l, ia-l şi tulbură-l Căci pântecele, umplându-se, nu va lupta mult” Şi acela, venind, zâmbeşte Şi legându-sâne prin somn mâinile şi picioarele, face apoi toate câte voieşte, pângăreşte sufletul şi trupul prin întinăciuni, năluciri şi cugetări” 56 Urmările lăcomiei sunt multiple şi efectele ei dăunătoare, atât asupra trupului, cât şi asupra sufletului: „ascultaţi pe cei întâi născuţi ai mei şi pe cei mai iubiţi, ascultaţi cum se numesc: fiul meu cel întâi născut este slujitorul curviei, al doilea după el este al învârtoşării inimii, al treilea e somnul Apoi din ei porneşte o mare de gânduri, valuri de întinăciuni, adânc de necurăţiri, neştiute şi negrăite Fiicele mele: lenea, vorba multă, îndrăzneala, născocirea râsului, glumele, împotrivirea în cuvânt, grumazul ţeapăn, neauzirea, nesimţirea, robia, fala, cutezanţa, iubirea de podoabe, cărora le urmează rugăciunea întinată şi gândurile împrăştiate, dar adeseori şi nenorociri deznădăjduite şi neaşteptate, cărora le urmează iarăşi deznădejdea cea mai cumplită dintre toate” 57 Lupta împotriva lăcomiei se face prin înfrânare, care nu înseamnă o renunţare totală la hrană, ceea ce este şi imposibil de altfel, ci folosirea ei în mod cumpătat: „Numai atâta hrană să-şi îngăduie fiecare, scrie Sfântul Ioan Casian, câtă în chibzuinţa rece a înfrânării va fi găsit că-i este de ajuns pentru a trăi, cu câtă îi cere pofta” 58 Pentru a-şi face uşoară lupta duhovnicească, omul trebuie să se înfrâneze de la mâncare prin post, asemenea sfinţilor, care s-au folosit de hrană numai pentru a-şi menţine trupul sănătos, nu pentru a-i satisface poftele Modalitatea înfrânării depinde de constituţia fiecăruia, de puterea trupului, dar şi de sârguinţa sufletului, de aceea „în durata posturilor, recomandă Sfântul Ioan Casian, nu poate fi păstrată o aceeaşi 54 Ibidem, V, 14, p 171; 55 Sfântul Ioan Scărarul, op cit , XIX, 2, p 212-213; 56 Ibidem, XIV, 31, p 217-218; 57 Ibidem, XIV, 31, p 220-221; 58 Sfântul Ioan Casian, Aşezămintele mânăstireşti, V, 7, p 167; 17 regulă, fiindcă nici trupurile n-au în ele o egală robusteţe şi nici respectarea posturilor nu atârnă numai de asprirea duhului, ca celelalte virtuţi De acee, fiindcă înfrânarea de la mâncare se reazămă şi pe tăria sufletului, dar şi pe puterea trupului, care, desigur ia şi el parte la posturi, am primit o astfel de definiţie a lor lăsată de la înaintaşi: şi timpul mesei şi cantitatea ei, ca şi calitatea mâncărurilor poate fi felurită negreşit, după starea diferită a trupurilor, după vârstă ori sex, totuşi pedepsirea cărnii este o regulă impusă tuturor de virtutea sufletească a înfrânării” 59 Pentru întărirea vieţii duhovniceşti, pentru o mai bună viaţă sufletească şi stăvilirea lăcomiei nu este suficientă însă înfrânarea de la mâncare şi băutură, ci trebuie practicate şi celelalte virtuţi sufleteşti „De aceea, ne îndeamnă Sfântul Ioan Casian, mai înainte de toate, trebuie învăţată umilinţa prin practicarea ascultării, supunând trupul la oboseală, printr-o muncă istovitoare Nu numai că trebui să ne ferim de agonisirea banilor, dar chiar dorirea lor trebuie stârpită din rădăcini Trebuie potolită întărâtarea mâniei, biruită descurajarea tristeţii, dispreţuită patima de mărire, cerodoxia, adică slava deşartă Trebuiesc călcate în picioare ifosele mândriei şi Dumnezeu fiindu-ne prezent în minte, să oprim umbletul nestatornic şi rătăcitor al gândului şi să-l readucem din lui prejudicios la contemplarea lui Dumnezeu, ori de câte ori dibaciul duşman s-a furişat până în adâncul inimii noastre, încercând să ne fure duhul de la această admiraţie” 60 Oricât ar lupta omul împotriva lăcomiei, nu trebuie să cadă în cealaltă extremă, în dispreţuirea mâncării şi în înfrânarea peste măsură, pentru că diavolul, dacă nu-l poate înşela pe om cu mâncăruri multe, îl împinge la „pofta nevoinţei celei de pe urmă, aducându-i aminte şi cele privitoare la Domnul, viaţa lui săracă şi seminţele şi-i aminteşte şi de viaţa altor oarecare pustnici, care au trăit totdeauna aşa şi sileşte pe ascet să se facă următor acelora Astfel, urmărind înfrânarea fără măsură, va pierde şi pe cea măsurată, de la o vreme trupul nemaiputând-o păstra din pricina slăbiciunii” 61 De altfel, în această viaţă, nimeni nu poate scăpa total de hrană şi oricât ne-am înfrâna de la mâncare „nu vom putea să fim scutiţi cu totul de vecinătatea şi lucrarea plăcerii Fiind în noi înnăscută şi firească dorinţa de hrană, ea va trăi, oricât ne-am sili s-o retezăm, ca pe ceva de prisos şi fără trebuinţă, dar fiindcă n-o putem distruge cu totul, este necesar să-i evităm anumite scopuri şi pretenţii” 62 Sfinţii Părinţi mai accentuează că scopul final al înfrânării de la mâncare este, până la urmă, acelaşi cu cel al tuturor virtuţilor, desăvârşirea în iubire: „Numai atunci darul postului devine o ofrandă plăcută lui Dumnezeu, scrie Sfântul Ioan Casian, când el s-a desăvârşit prin roadele dragostei” 63 Dacă astăzi există atâtea patimi, dacă există atâta lipsă de iubire, este cu siguranţă şi datorită lăcomiei, datorită îmbuibării cu mâncăruri şi băuturi, care, aşa cum am văzut, este începătura tuturor patimilor De aici, de la postire, de la un regim alimentar ce struneşte patimile trupului, trebuie începută viaţa duhovnicească şi până ce oamenii nu vor fi conştienţi pe scară largă de folosul duhovnicesc al înfrânării, nu se va ajunge la o trăire sufletească cu adevărat mulţumitoare pentru fiecare om 59 Ibidem, V, 5, p 166; 60 Ibidem, V, 10, p 169; 61 Evagrie Monahul, Capete despre deosebirea patimilor şi a gândurilor, 25, Filocalia I, p 68; 62 Sfântul Ioan Casian, Convorbiri duhovniceşti, V, 19, p 391-392; 63 Idem, Aşezămintele mănăstireşti, V, 35, p 183; 18 5 Mânia Patimile de până acum, în special iubirea de arginţi, desfrânarea şi lăcomia, sunt mai mult trupeşti, dar ele sunt urmate de patimi sufleteşti, căci efectul neînfrânării trupului aduce cu sine patimile mult mai subtile, precum invidia, mânia, tristeţea, etc Evagrie Ponticul împarte patimile în două mari grupe: unele care izvorăsc din poftă şi altele care se nasc din mânie şi „din aceste două patimi, scrie el, se ţes mai toate gândurile dracilor, care duc mintea la primejdie şi pierzare” 64 La fel învaţă şi Sfântul Antonie cel Mare, că „pricina tuturor relelor este pofta şi mânia”,65 iar Sfântul Ioan Gură de Aur consideră şi el că „mânia şi pofta sunt mai ales patimile care ne stăpânesc; ele sunt legate de firea noastră mai mult decât celelalte” 66 Patimile poftei sunt cele amintite mai înainte, adică cele ce izvorăsc din trup: iubirea de arginţi, desfrânarea, lăcomia, dar la care participă şi sufletul, iar patimile mâniei sunt cele care izvorăsc din suflet, dar la care participă şi trupul: invidia, mânia propriu-zisă, tristeţea şi lenea, ultima fiind o patimă atât trupească, cât şi sufletească, o consecinţă a tuturor Între mânie şi invidie, Sfinţii Părinţi fac deosebire trnaşantă, însă unii le enumeră pe amândouă între păcatele capitale, aşa cum face şi Mărturisirea Ortodoxă şi Manualele de Morală, iar alţii socotesc doar mânia şi tristeţea între păcatele capitale, aşa cum fac Evagrie Ponticul, Sfântul Ioan Casian, ş a În studiul de faţă, ne vom referi la toate trei, pentru că, într-un fel, toate izvorăsc din mânie, ca duşmănie împotriva aproapelui 6 Invidia este păcatul ce se manifestă ca părere de rău pentru bunurile şi darurile aproapelui Ea izvorăşte din lăcomie, întrucât niciodată cel lacom nu va putea să-şi depăşească toţi concurenţii, în aşa fel încât să nu aibă mai mult decât el, fie în cele materiale, fie în domeniul spiritual Întotdeauna, lacomul va întâlni alţi oameni care au mai mult decât el şi-i va invidia pentru bunurile şi darurile lor Invidia este foarte periculoasă Sfântul Ioan Casian spune că aproape nici nu poate fi vindecată, întrucât cei invidioşi „sunt chinuiţi, nu de greşeala celor pe care-i pismuiesc, ci de starea bună a acelora”,67 motiv pentru care nici nu pot da pe faţă pricinile pentru care sunt invidioşi Astfel, cu cât adversarii lor devin mai bogaţi, cu cât au mai multe bunătăţi sau dobândesc mai multe daruri, cu atât devin mai invidioşi Dacă celelalte patimi se sting prin virtuţile contrare, invidia este mai primejdioasă decât toate, întrucât „se aprinde tocmai prin leacurile prin care altele se sting De pildă, cel ce suferă că i-a fost pricinuită o pagubă, se linişteşte dacă a fost despăgubit Cel ce a fost jignit printr-o vorbă urâtă, se potoleşte dacă i se cere iertare Ce faci cu cel care se supără cu atât mai mult cu cât te vede mai plecat şi mai binevoitor? Mânia lui, dacă este pricinuită de vreo lăcomie, se potoleşte prin daruri, dacă se aprinde de vreo insultă sau de dorinţa de răzbunare, este învinsă prin servicii şi mângâieri; numai prosperitatea şi fericirea altuia o aţâţă fără vindecare Dar cine ca să-l mulţumească pe un pizmaş vrea să renunţe la binele său, să nu-şi mai caute fericirea, să se lase pradă nenorocirilor” 68 Gravitatea acestui păcat vine din faptul că este legată de trufie, fiind păcatul care l-a făcut pe diavol să-l ispitească pe omul dăruit cu bunătăţile dumnezeieşti, de aceea, în ultimă analiză, este păcat împotriva lui Dumnezeu însuşi, căci, declară Sfântul Ioan 64 Evagrie Monahul, op cit , 3, în vol cit , p 50; 65 Sfântul Antonie cel Mare, Învăţături despre viaţa morală a oamenilor şi despre buna purtare în 170 de capete, 12, trad de Pr Prof Dr D Stăniloaie, în Filocalia, vol I, ed a II-a, Sibiu 1947, p 6; 66 Sfântul Ioan Gură de Aur, op cit , XVII, 1, p 219; 67 Sfântul Ioan Casian, Convorbiri duhovniceşti, XVIII, XVI, 9, p 641; 68 Ibidem, 11-12, p 641-642; 19 Casian, „nu împotriva omului, ci împotriva lui Dumnezeu se ridică pizmaşul, care, nestricând într-un frate altceva decât fericirea, loveşte nu în greşeala unui om, ci numai în judecata lui Dumnezeu spre înfruntarea celui ce dă omului tot binele” 69 De aceea şi vindecarea acestei patimi „care ucide însăşi viaţa religiei şi a credinţei”70 nu se poate face decât tot cu ajutorul lui Dumnezeu şi astfel „pentru ca nu cumva şarpele acestui rău să otrăvească şi să ucidă tot ce e viu în noi şi însufleţit de Duhul Sfânt, să cerem fără încetare ajutorul dumnezeiesc, căruia totul îi este cu putinţă” 71 Mânia propriu-zisă se manifestă tot cu duşmănie faţă de aproapele Într-un fel, ea izvorăşte din invidie, căci nu te poţi mânia decât pe cel care-l invidiezi, dar ea se manifestă ca un păcat separat, uneori cu o gravitate mai mare, alteori mai mică Mântuitorul însuşi opreşte mânia prin poruncă directă, pentru că este pricină de ucidere: „Aţi auzit că s-a zis celor de demult să nu ucizi Eu însă vă spun vouă: Că oricine se mânie pe fratele său vrednic va fi de osândă” (Mt 5, 21-22), iar Sfântul Apostol Pavel ne îndeamnă: „Mâniaţi-vă, dar nu greşiţi; Soarele să nu apună peste mânia voastră Nici nu daţi loc diavolului” (Efeseni 4, 26-27) Totuşi, Sfinţii Părinţi ne arată că mânia este izvorul multor neînţelegeri, certuri şi vrăşmăşii între oameni, de aceea nu trebuie să ne mâniem nici pe cei ce ne greşesc, nici pe cei ce ne fac rău, nici pe cei ce ne urăsc; singura mânie admisă fiind cea împotriva păcatului Există două feluri de mânie, una ce izvorăşte din firea omenească şi se îndreaptă împotriva răului şi alta care este urmare a patimilor şi vine din insuflarea celui rău, aducând ură şi dezbinare între oameni De aceea, Sfântul Ioan Gură de Aur spune că „Hristos nu interzice cu totul mânia Mai întâi, pentru că nu este om care să fie lipsit de patimi; poate să şi le înfrâneze, dar ca să scape cu totul de ele, cu neputinţă Apoi, pentru că mânia este folositoare dacă ştim să o folosim la timpul cuvenit Când nu ne mâniem pentru a ne răzbuna, ci pentru aţine drepţi pe cei ce cad, pentru a întoarce pe căile drepte pe cei păcătoşi” 72 În acest sens se vorbeşte în Scriptură de mânia lui Dumnezeu, în acest sens s-a mâniat şi Mântuitorul pe zarafii din templu şi aşa Sfântul Apostol Pavel i-a îndreptat pe corinteni, i-a câştigat pentru Hristos pe galatenii care căzuseră de la credinţă, precum şi pe mulţi alţii Pentru că nu reuşim întotdeauna să facem distincţie între păcătos şi păcat şi de multe ori ne îndreptăm mânia asupra semenilor, sau ni se interpretează fapta în acest fel, Sfântul Ioan Casian consideră că este mai de folos să nu ne mâniem pe nimeni, ci doar pe păcatul din noi, pentru că dacă vom reuşi să ne curăţăm inimile de rău şi vom răbda suferinţele care ne vin de la alţii, mult mai uşor îi vom putea transforma şi pe semenii noştri: „Negreşit avem sădită în noi mânia, scrie el, spre o destul de bună slujire, la care este folositor şi sănătos să recurgem numai atunci când fierbem de mânie împotriva pornirilor ticăloase ale inimii noastre şi ne indignăm că cele de care ne ruşinăm a le face sau vorbi în faţa oamenilor, s-au furişat în ascunzişurile inimii noastre Tot astfel, ne aduce bună slujire când ne pornim împotriva mâniei, însăşi care s-a furişat în noi contra fratelui şi alungăm întâi toate imboldurile ucigaşe, fără a-i îngădui să aibă lăcaş în adâncul inimii noastre” 73 69 Ibidem, 14, p 642; 70 Ibidem, 13, p 642: 71 Ibidem, 12, p 642; 72 Sfântul Ioan Gură de Aur, Op cit , XVI, 7, p 209; 73 Sfântul Ioan Casian, Aşezămintele mănăstireşti, VIII, 7, p 215; 20 Patima mâniei este foarte grea, ea întunecă mintea omului, încât îşi pierde putinţa de a raţiona şi a vedea dar lucrurile Mai mult, zice Sfântul Vasile cel Mare, omul se transformă într-un animal fioros care nu mai poate fi recunoscut, căci nu mai seamănă cu cel dinainte: „Când această patimă a izgonit raţiunea face din om o adevărată fiară şi nu-i mai îngăduie să fie om, că nu mai are ajutorul raţiunii Scriptura obişnuieşte să numească cu nume de animale pe cei stăpâniţi de patima mâniei, deoarece aceştia, prin răutatea lor se aseamănă cu ele Scriptura îi numeşte câini, şerpi, pui de năpârci şi alte asemenea nume Din pricina mâniei: limbă neînfrânată, gură spurcată, mâini neastâmpărate, insulte, ocări, acuze, bătăi şi altele, câte nu se pot enumera, apucături rele, toate sunt născute din mânie şi iuţime mâniosul nu se deosebeşte întru nimic de demoniac, nici în privinţa manifestărilor exterioare, nici în privinţa stării sufleteşti Din pricina dorinţei de răzbunare, sângele mâniosului îi clocoteşte în jurul inimii îi îmbujorează obrajii şi-i dă mincinosului o altă înfăţişare, schimbându-şi figura obişnuită La mânioşi, ochii îşi pierd căutătura lor şi aruncă foc Scrâşnesc din dinţi ca şi porcii mistreţi Faţa este palidă şi pătată cu sânge, volumul trupului li se măreşte, vinele le plesnesc, răsuflarea li se opreşte din pricina furtunii interioare; vocea le e aspră şi ţipătoare; cuvântul le este nearticulat, vine pe buze la întâmplare, iese din gură fără şir, fără ordine, fără claritate ” 74 Mânia întunecă mintea omului pentru că Hristos, soarele dreptăţii, logosul, raţiunea, nu mai sălăşluieşte în ea şi diavolul este cel care pune stăpânire pe om În acest sens, sunt interpretate şi cuvintele Sfântului Apostol Pavel din Efeseni 4, 26-27, se Sfântul Ioan Casian: „Apunând raţiunea, întuncericul patimilor şi diavolul, autorul acestora, ar pune stăpânire pe întreaga simţire a inimii noastre şi cufundându-ne într- o neagră mânie, ca într-o noapte oarbă, n-am mai şti ce să facem” 75 Pentru vindecarea mâniei este necesară împăcarea cu toţi cei ce suntem în duşmănie, care trebuie să izvorască din inimă Mai întâi, trebuie curăţită inima noastră, pentru că de acolo izvorăşte răul, iar o împăcare formală n-ar duce la nimic bun, căci mai devreme sau mai târziu una ar izbucni din nou Nici retragerea în singurătate, fără împăcarea cu toţi semenii, nu ne este folositoare, constată Sfântul Ioan Casian, ci „se cuvine să se îndrepte spre pustiu cei deplini curăţiţi de orice patimă”, pentru că „orice patimi nevindecate vom duce în pustiu, le vom simţi acoperite în noi şi nu vindecate Câte un om pare răbdător şi sfios până s-a întovărăşit cu cineva, dar cum s-a ivit prilej de iritare, îl şi vezi revenit îndată la firea lui de mai înainte Viciile ce stăteau ascunse au şiirupt ca nişte căi fără zăbală, care după o prea lungă odihnă, ţâşnesc năvalnic şi sălbatic din boxe la alergări spre pieirea propriului vizitiu Într-adevăr, întrerupând legăturile noastre cu semenii şi mai mult se aprind în noi patimile, dacă n-au fost sugrumate de mai înainte” 76 Trebuie să ne vindecăm de mânie prin împăcare sinceră, nu prin evitarea întâlnirii cu semenii noştri, care nu face decât să crească ura: „Atletul lui Hristos, care luptă după regula jocului, trebuie să smulgă din rădăcini pornirile mâniei Tămăduirea deplină de această boală va cere mai întâi: să credem că nu este îngăduit în nici un chip a ne mânia pentru cauze drepte sau nedrepte, ştiind că vom pierde îndată lumina judecăţii, tăria unui sfat sănătos şi însăşi cinstea şi spiritul 74 Sfântul Vasile cel Mare, Omilii şi cuvântări Omulia a X-a Împotriva celor ce se mânie, I-II, trad , introd , note şi indici de Pr D Fecioru, în „Scrieri”, partea întâia, vol 17, în colecţia P S B , Ed I B M B O R , Bucureşti, 1986, p 448-450; 75 Sfântul Ioan Casian, Aşezămintele mânăstireşti, VIII, 10, p 216; 76 Ibidem, VIII, 18, p 219; 21 dreptăţii, după ce partea cea mai intimă a inimii noastre va fi orbită de întunecimile acestei patimi” 77 7 Întristarea este o consecinţă a patimilor de mai sus sau a tuturor patimilor, în general, căci păcatul, care promite la început plăcere, se sfârşeşte întotdeauna cu durere, ceea ce aduce omului o stare generală de tristeţe, caracteristică celor ce vieţuiesc în patimi şi păcate „Cel care duce o viaţă păcătoasă, scrie Sfântul Ioan Gură de Aur, va trăi totdeauna împovărat de tristeţe, de temeri, de griji, de nelinişti” 78 Omul îndepărtat de Dumnezeu nu-şi poate găsi alinarea în nimic, orice plăceri ar căuta, oricât s-ar feri de durere, prin orice mijloace va lupta împotriva suferinţei, în final, sufletul său nu va fi sătisfăcut de nimeni şi de nimic Făcut pentru Dumnezeu, pus în comuniune cu Dumnezeu, omul nu se simte bine, nu este mulţumit sufleteşte decât cu Dumnezeu, vieţuind în El De aceea, constată Sfinţii Părinţi, există şi două feluri de întristare, ambele urmare a păcatului, una bună ca dor după Dumnezeu, ce aduce pocăinţă pentru păcate şi alta rea, tot urmare a păcatului, dar tristeţe după lucrurile lumii, care se naşte din nesatisfacerea poftelor şi plăcerilor proprii sau din necazurile ce ne vin din partea oamenilor cu care am intrat în conflict, tot datorită poftelor şi patimilor noastre Dacă tristeţea după Dumnezeu este bună, căci prin ea ajungem la pocăinţă, ne recunoaştem slăbiciunile şi neputinţele noastre şi cerem ajutorul lui Dumnezeu pentru dobândirea menirii noastre, contribuind astfel fundamental la înălţarea noastră spirituală, tristeţea ca urmare a patimilor este rea pentru că ne distruge sufleteşte, ea nu- l lasă pe om să se întristeze pentru adevăratul rău, care este păcatul şi nici să lucreze virtutea, ci-i paralizează toate facultăţile sufletului: „ întristarea cea după Dumnezeu, scrie Sfântul Ioan Casian, hrănind sufletul cu nădejdea pocăinţei, e împreunată cu bucurie De aceea, ea face pe om osârduitori şi ascultător spre toată lucrarea cea bună, prieteneos, smerit, blând, gata să sufere răul şi să rabde toată buna osteneală şi zdrobirea, ca una ce e cu adevărat după Dumnezeu Ea face să se arate în om roadele Sfântului Duhul Sfânt, care sunt bucuria, dragostea, pacea, îndelunga răbdare, credinţa şi înfrânarea De la întristarea cea potrivnică însă cunoaştem roadele duhului rău, adică trândăvia, lipsa de răbdare, mânia, ura, împotrivirea în cuvânt, lenea la rugăciune” 79 La rândul ei, tristeţea după Dumnezeu este de două feluri, după cum izvorăşte din două motive, din pocăinţa pentru păcatele săvârşite sau din dorinţa după o viaţă mai bună, după desăvârşire „Tristeţea, scrie Sfântul Ioan Casian, totuşi trebuie considerată folositoare numai pentru un singur fapt şi anume când o încercăm fie din pocăinţă pentru păcatele săvârşite, fie aprinşi de dorinţa desăvârşirii sau de contemplarea fericirii ce va să fie Despre aceasta vorbeşte şi fericitul Apostol: Întristarea cea după Dumnezeu aduce pocăinţă spre mântuire, fără părere de rău, iar întristarea lumii aduce moarte (II Cor 7, 10)” 80 „De altfel, e una şi aceeaşi întristare, fie că provine din pocăinţă, fie că izvorăşte din dorinţa de desăvârşire, întristarea după Dumnezeu „este supusă binevoitoare, umilă, blândă, bună şi răbdătoare, ca una care coboară din dragoste de Dumnezeu Din dorinţa de desăvârşire, ea însăşi se întinde, fără a obosi, până la toată trupului şi zdrobirea sufletului, dar rămânând într-o oarecare măsură 77 Ibidem, VIII, 22, p 221; 78 Sfântul Ioan Gură de Aur, op cit , XXIV, 4, p 318; 79 Ioan Casian, Despre cele opt gânduri ale răutăţii, V, Filocalia I, p 116; 80 Idem, Aşezămintele mănăstireşti, IX, 10, p 225; 22 voioasă şi puternică, prin speranţa izbânzii, păstrează întreaga bunătate a omeniei şi îndelungii răbdări, având în ea însăşi toate roadele Duhului Sfânt Cealaltă tristeţe, dimpotrivă, este morocănoasă, fără răbdare, neîndurătoare, pizmaşă, de o stearpă amărăciune şi de o dureroasă disperare Pe cel ce l-a cuprins, ea îl zdrobeşte sufleteşte, paralizându-i orice sârguinţă şi dorinţă de mântuire, căci este fără noimă/raţiune şi nu numai că zădărniceşte roadele rugăciunilor, dar chiar nimiceşte roadele duhului, mai sus spune, pe care le aduce la cealaltă tristeţe” 81 De aceea, tristeţea după lume, care este la început „urmarea unei mânii anterioare sau este pricinuită de neîmplinirea vreunei pofte, ori a vreunui câştig”,82 duce treptat la un al doilea tip de tristeţe, ce constituie o deznădejde totală sau o deprimare profundă, care, aşa cum putem observa, este foarte răspândită în zilele noastre: „Mai există încă o altfel de tristeţe, scrie Sfântul Ioan Casian, mai blestemată, care împinge sufletul păcătos nu la îndreptarea vieţii şi la alungarea patimilor, ci la cea mai pierzătoare disperare” 83 Mulţi nu ştiu, în zilele noastre, de unde le vine deprimarea şi cum au ajuns la ea, căci nu şi-au pus niciodată problema patimilor şi a păcatelor, sau chiar dacă şi-au pus-o, se mulţumesc cu ideea că n-au făcut păcate foarte grave Nu-şi dau seama că, de fapt, toate păcatele devin stări pătimaşe şi în special pofta şi mânia, satisfăcute şi nesatisfăcute duc la această stare de nemulţumire interioară, atât de prezentă în zilele noastre Talasie Libianul defineşte întristarea ca „lipsa plăcerii, fie a celei după Dumnezeu, fie a celei după lume”,84 căci patimile îl duc pe om la o stare în care nu mai simte dorul după nimic, nici după Dumnezeu, de care s-a îndepărtat, nici după lume, căreia nu-i mai simte plăcerea, pentru că simte că nu-i poate satisface nevoile spirituale Numai privită ca operă a lui Dumnezeu, numai folosită după poruncile lui Dumnezeu, lumea şi lucrurile ei satisfac sufletul omului Despărţită de Dumnezeu şi folosită în chip pătimaş, lumea îi aduce omului nemulţumire, neîmplinire sufletească Fiind o boală atât de periculoasă, lumea de azi are nevoie să cunoască şi să întrebuinţeze mijloacele adecvate pentru biruirea tristeţii, comuniunea cu Dumnezeu, rugăciune, post, ferirea de patimi şi, în general, practicarea necontenită a virtuţii: „vom goni din noi această patimă ucigătoare, scrie Sfântul Ioan Casian, numai dacă, susţinuţi de speranţa celor viitoare şi de contemplarea fericirii făgăduite, va păstra mintea noastră stăpânită de o necontenită meditaţie spirituală Într-adevăr, toate felurile de tristeţi, fie cea izvorâtă dintr-o mânie anterioară, sau din pierderea unui câştig, ori din vreo pagubă suferită sau pricinuită de vreo jugnire, de vreo tulburare fără noimă a minţii, sau cele care ne împing la disperare de moarte vor putea fi biruite, când având privirea îndreptată spre lucrurile veşnice, care vor veni, vor rămâne mereu voioşi şi neclintiţi” 85 8 Trândăvia sau lenea Omul ajuns în această fază este incapabil de acţiune atât sufletească, cât şi trupească, devine trândav şi leneş Despărţit de Dumnezeu prin patimi, omul este secătuit de toate sevele sale duhovniceşti şi ca atare nu va fi apt nici pentru activităţile sufleteşti, nici pentru cele ale trupului Se ajunge astfel prin patimi la un plictis existenţial, la o stare în care omul are lehamite de tot şi de toate, nu mai simte 81 Ibidem, IX, 11, p 225; 82 Ibidem, IX, 4, p 223; 83 Ibidem, IX, 9, p 224; 84 Talasie Libianul şi Africanul, Despre dragoste, înfrânare şi petrecerea cea după minte către Pavel Presbiterul, suta I, 75, trad de Pr Prof Dr D Stăniloaie, în Filocalia II, ed a II-a, Sibiu 1948, p 9; 85 Sfântul Ioan Casian, Aşezămintele mânăstireşti, IX, 13, p 225; 23 nici o satisfacţie şi nici un imbold spre acţiune Creat după chipul lui Dumnezeu, omul a fost făcut să fie activ Dumnezeu este acţiune pură: „Deus actus purus”, constată Fericitul Augustin, Tatăl meu până acum lucrează şi El lucrează, a spus Mântuitorul, Dumnezeu este Creatorul prin excelenţă şi omul creat după chipul său a fost făcut să fie tot creator Omul se simte bine când se manifestă în creativitate, când îşi poate dezvolta creaţiile, iar patimile îl duc la o stare de ianctivitate, la o epuizare atât de profundă, în care omul îşi pierde toate energiile sale, în primul rând cele sufleteşti, care pun în mişcare şi trupul, dar şi cele trupeşti, corpul fiind vlăguit de patimi Sfântul Ioan Casian mai numeşte acest Duhul Sfânt al neliniştii şi al neorânduielii, căci îi stăpâneşte pe cei fără preocupări serioase; în rândul monahilor, pe cei ce umblă fără rânduială de la o mănăstire la alta Întotdeauna creştinismul i-a învăţat pe oameni munca, iar de la Sfinţii Părinţi este cunoscut dictonul roagă-te şi munceşte; munca fiind o rugăciune şi rugăciunea o muncă, ambele puse în slujba lui Dumnezeu şi a oamenilor: „Sfinţii Părinţi cei din Egipt, mărturiseşte Sfântul Ioan Casian, nu îngăduie nici o vreme în care monahii să rămână fără lucru, mai ales cei tineri, ştiind că prin răbdarea lucrului alungă trândăvia, îşi dobândesc hrana şi ajută celor lipsiţi Căci nu lucrează numai pentru trebuinţele lor, ci din prisos dau şi străinilor, săracilor şi celor din închisori, crezând că o atare facere de bine este o jertfă sfântă şi bineprimită la Dumnezeu Încă zic Sfinţii Părinţi şi aceasta: că cel ce lucrează e războit adesea numai de un drac şi numai de acela e necăjit, pe când cel ce nu lucrează de nenumărate duhuri este robit” 86 Preocuparea constantă pentru rugăciune, pentru viaţa spirituală, nu-i făcea pe Părinţii să uite de lucrul mâinilor în vederea întrţinerii zilnice şi a ajutorării celor în nevoi Aşa, Părinţii deşertului, de exemplu, împleteau coşuri, aceasta fiind munca ideală a anahoretului în chilia sa Ei tăiau frunze de palmier, pe care le uscau pentru a face funii în vederea fabricării coşurilor panerelor, rogojinelor sau chingilor pentru animalele de povară Unii confecţionau rogojini din stuf, alţii ţeseau haine de în, alţii fabricau plase de pescuit şi vânătoare, alţii se ocupau cu caligrafia şi copierea de manuscrise sau cărţi 87 Atunci când nu era necesară o concentrare deosebită, ca de exemplu la împletitul coşurilor, pe care-l făceau de la un timp aproape mecanic, mintea rămânea mai liberă pentru rugăciune De câte ori şi omul din zilele noastre nu poate face acelaşi lucru: în fabrici sau uzine, în ţesătorii sau călători, unde lucrările devin, datorită tehnologizării, extrem de automatizate, mintea poate fi folosită la rugăciune, la înălţarea spirituală a omului Cert este că ieşirea din trândăvie este absolut necesară omului pentru întoarcerea la Dumnezeu Nu poţi să te eliberezi de patimi, decât ieşind din trândăvie prin rugăciune şi muncă, ele constituind începutul vieţii duhovniceşti şi izvoare de multe binefaceri materiale şi spirituale Trândăvia nu o poţi birui, zice Sfântul Ioan Casian, decât „cu răbdarea, cu rugăciunea şi cu lucrul mâinilor ” 88 Este necesară ieşirea din lenevie prin asemănarea cu Dumnezeu, prin a fi activ în direcţia binelui Lenevia se poate învinge numai prin muncă şi rugăciune De altfel, şi rugăciunea este tot muncă, este osteneală duhovnicească şi munca este tot o rugăciune, căci colaborează la actul 86 Idem, Despre cele opt gânduri ale răutăţii, VI, p 119; 87 Lucien Regnault, Viaţa cotidiană a Părinţilor deşertului în Egiptul secolului IV, trad de Ioan I Ică jr , Deisis, Sibiu, 1997, p 120-122; 88 Sfântul Ioan Casian , Despre cele opt gânduri ale răutăţii, VI, p 119 24 creator al lui Dumnezeu Nimic bun în lume nu se face fără rugăciune şi fără muncă Munca şi rugăciunea au fost foarte apreciate de Sfinţii Părinţi, ca mijloace de înobilare a sufletului şi trupului, ca mijloace de formare a omului ca om Dar ele nu trebuie nici despărţite, aşa cum asistăm în zilele noastre, pentru că munca fără valori spirituale poate face, şi face rău oamenilor Ieşirea din lenevie prin muncă şi rugăciune te scoate din întristare, aduce bucurie sufletului Apoi cel ce se roagă şi munceşte nu se mânie uşor pe fratele său, nu este invidios pe ceea ce are, pentru că ştie că bunătăţile spirituale şi materiale se câştigă greu şi sunt daruri ale lui Dumnezeu, care îi îmbogăţesc pe oameni Aşa se învinge şi lăcomia, iar cel ce o depăşeşte se izbăveşte şi de desfrânare şi iubirea de arginţi, îşi stârpeşte patimile, atât ale mâniei, cât şi ale poftei Totuşi, nu se poate lăuda cu ceea ce a câştigat, pentru că este convins că toate sunt darurile lui Dumnezeu, conştient fiind că toată osteneala sa în muncă şi rugăciune, toată osteneala pe drumul virtuţilor n-a dus-o singur, ci cu ajutorul lui Dumnezeu şi însăşi această osteneală este darul Lui Aşa, stârpindu-le pe toate ajunge să-l slujească cu devotament şi smerenie pe Cel ce este existenţa prin excelenţă, pe Cel ce-i dă viaţă şi suflare şi toate, aşa-şi slujeşte semenii, cu care trăieşte în pace şi bună înţelegere, aşa se formează pe sine prin iubire, respectând disciplina şi ordinea luptei spirituale II INSENSIBILITATEA RELIGIOS-MORALĂ PRIN PĂCATELE ÎMPOTRIVA DUHULUI SFÂNT O categorie aparte de păcate, de o gravitate extremă, despre care Mântuitorul nostru Iisus Hristos spune că nu se vor ierta niciodată, sunt păcatele împotriva Duhului Sfânt: „orice hulă se va ierta oamenilor, zice El, dar hula împotriva Duhului Sfânt nu se va ierta nici în veacul de acum, nici în cel ce va să vină” (Mt 12, 31) E surprinzătoare, cel puţin la prima vedere, atitudinea Mântuitorului, pentru că El declară că a venit în lume să mântuiască pe cel pierdut, să-l caute pe cel păcătos, să-şi dea viaţa pentru oile sale, să lase pe cele nouăzeci şi nouă de oi şi să o caute pe cea rătăcită El, care a fost trimis de Tatăl, pentru că „Aşa a iubit Dumnezeu lumea, încât pe Unul Născut Fiul Său l-a dat ca oricine crede în El, să nu piară, ci să aibă viaţă veşnică” (In 3, 16) De aceea, apare întrebarea care sunt aceste păcate şi de ce sunt atât de grave, încât Mântuitorul a putut spune că nu se vor ierta nici în veacul de acum, nici în cel viitor Este util să cunoaştem bine acest lucru, pentru a vedea şi dacă aceste păcate mai sunt actuale şi dacă da, care este impactul lor asupra omului zilelor noastre şi asupra societăţii în care trăieşte 1 Păcatele împotriva Duhului Sfânt, păcate împotriva evidenţei Pentru a înţelege mai bine care sunt aceste păcate şi care este gravitatea lor, trebuie să vedem, mai întâi, în ce context a spus Mântuitorul cuvintele de mai sus, cu ce ocazie a pronunţat o sentinţă atât de aspră Evangheliştii sinaptici, care au surprins evenimentul, ne relatează cum Mântuitorul, care mereu se alepca asupra suferinţei umane, a vindecat un bolnav, alungând demonul care-l stăpânea: „Atunci au adus la El pe un demonizat orb şi mut şi l-a vindecat, încât cel orb şi mut vorbea şi vedea” (Mt 12, 22) Mulţimea s-a minunat de puterea Lui, dar cărturarii şi fariseii ziceau: „Acesta nu scoate pe demoni, decât cu Belzebal, căpetenia demonilor” (Mt 12, 24) Sfântul 25 Evanghelist Marcu ne spune chiar că îl acuzau pe El însuşi că ar fi demonizat şi de aceea are putere asupra demonilor: „Iar cărturarii, care veneau din Ierusalim, ziceau că are pe Belzebul şi că, cu domnul demonilor, alungă demonii” (Mc 3, 22), sau că „Are duh necurat” (Mc 3, 30) Acuza adusă Mântuitorului este foarte gravă şi El le-a explicat că nici o împărăţie care se dezbină din interior nu poate dăinui, de aceea nici El nu poate scoate pe demoni cu Belzebal, căci ar însemna ca aceştia să-şi submineze împărăţia „şi dacă satana s-a dezbinat în sine, cum va mai sta împărăţia lui? Fiindcă ziceţi că eu scot pe demoni cu Belzebul” (Luca 11, 18) Cu toate acestea, n-au crezut în El, n-au văzut puterea lui Dumnezeu, n-au sesizat lucrarea Duhului Sfânt, de sfinţire a vieţii omului, de aceea păcatul împotriva Duhului Sfânt este un păcat împotriva evidenţei, împotriva lucrării sfinţitoare a Duhului Sfânt Este un păcat împotriva evidenţei, deoarece cărturarii şi fariseii, deşi au văzut lucrarea lui Dumnezeu, nu au crezut în ea, mai mult, au atribuit-o duhului celui rău, adică n-au văzut realitatea aşa cum este, ci au sesizat totul în mod distorsionat, denaturând adevărul, întorcând realitatea pe dos Putem observa faptul acesta şi în viaţa de zi cu zi, când îi explici ceva cuiva şi el nu înţelege sau înţelege contrariul, sau vedem cum doi oameni relatează acelaşi eveniment, unul corect şi altul cu totul diferit, pentru că aşa l-a înţeles el În astfel de situaţii, când omul nu poate sesiza realitatea, oricât i-ai explica ceva unui om, oricât i-ai descoperi adevărul, oricât i-ai arăta realitatea, el nu poate crede, nu poate înţelege şi ca atare nu-l poţi convinge că ai dreptate Este ceea ce se spune atât de sugestiv în popor despre unii care spun că laptele este negru sau prin maxima „Eu ţin capra de coarne, iar el îmi spune că este şută”, adică, deşi îi arăt realitatea care este evidentă, el vrea să mă convingă de contrariul Dar ce se întâmplă totuşi cu cei despre care Sfânta Scriptură spune că Dumnezeu i-a împietrit şi nu mai pot vedea realitatea aşa cum este, nu mai percep lucrarea sfinţitoare a lui Dumnezeu Sfinţii Părinţi amintesc, în acest caz, situaţia lui Faraon, care deşi a văzut lucrările lui Dumnezeu, cele zece plăgi ale Egiptului, nu s-a supus lor, căci: „Domnul a împietrit inima lui Faraon, iar acesta nu i-a lăsat să plece” (Ieşire 10, 20) Cu ce este vinovat el de a fost pedepsit de Dumnezeu, cu ce sunt vinovaţi cei ce nu pot percepe realitatea, cei ce nu văd lucrarea sfinţitoare a Duhului Sfânt, dacă aşa s-a născut, dacă aşa i-a format mediul în care au trăit, societatea care a avut influenţă asupra lor Sfinţii Părinţi ne spun că, de fapt, lucrarea lui Dumnezeu se desfăşoară în mod uniform peste toţi, căci Dumnezeu „aduce ploaia şi peste cei drepţi şi peste cei nedrepţi şi face să răsară soarele şi peste cei buni şi peste cei păcătoşi” (Mt 5, 45) Aşa şi în cazul Mântuitorului, deşi alungase demonii cu puterea lui Dumnezeu, deşi săvârşise o lucrare de sfinţire a vieţii unui om, prin harul Duhului Sfânt, căci aceasta înseamnă izgonirea puterilor răului dintr-un om, cărturarii şi fariseii nu văd, nu pot înţelege, nu vreau să creadă în Mântuitorul, distorsionează tot adevărul, acuzându-l că este posedat de diavol Apare, firesc, întrebarea de ce oare nu pot vedea unii oameni realitatea când este atât de clară, de ce nu pot sesiza adevărul, când acesta se impune de la sine, de ce există păcate împotriva evidenţei, când totul este atât de limpede, de ce cărturarii şi fariseii n- au crezut în Mântuitorul şi l-au acuzat de fapte atât de grave Răspunsul nu poate fi decât unul singur Ei aveau o lume interioară a lor, în care nu putea avea loc aşa ceva, în care nu se putea ca cineva să poată alunga demoni, mai ales că era un om simplu din popor, nu era unul de-al lor, cunoscător şi împlinitor al Legii Păcatul împotriva 26 evidenţei se datorează unei concepţii interioare, pe care o are fiecare om, în virtutea căruia judecă toate faptele exterioare Această concepţie trebuie să fie fundamentată pe adevăr, altfel poţi percepe realitatea în mod distorsionat şi nu o mai poţi cunoaşte în mod real „Luminătorul trupului este ochiul tău, spune Mântuitorul Când ochiul tău este curat, atunci tot trupul tău este luminat, dar când ochiul tău e rău, atunci şi trupul tău e întunecat” (Luca 11, 34) Dacă ai o concepţie reală despre viaţă, vei sesiza realitatea aşa cum este, iar dacă nu, te vei afla în întuneric Concepţia despre viaţă este foarte importantă deci, căci în virtutea ei putem cunoaşte adevărul, realitatea aşa cum este ea sau, mai precis, putem vedea lucrarea lui Dumnezeu în ea, de aceea Mântuitorul zice: „Ia seama deci ca lumina din tine să nu fie întuneric” (Luca 12, 35) Dacă unii înţeleg într-un fel lucrarea lui Dumnezeu, iar alţii în alt fel, este numai vina lor, se datorează numai patimilor care-i stăpânesc Dacă Faraon n-a putut vedea lucrarea lui Dumnezeu, se datorează numai situaţiei în care se afla, lucrarea lui Dumnezeu fiind aceeaşi şi pentru el şi pentru Moise, numai că în sufletul lui produce împietrire, datorită patimilor care-l stăpâneau, în timp ce Moise se bucură de perceperea realităţii aşa cum este, văzând lucrarea lui Dumnezeu Aşa este şi în viaţă, oamenii percep lucrarea Duhului Sfânt în funcţie de concepţiile lor, de patimile care-i stăpânesc, de aceea unii văd lucrurile într-un fel, iar alţii în alt fel, fiecare fiind numai el responsabil de acest fapt Când Sfântul Apostol Pavel zice: „Dumnezeu pe cine voieşte îl miluieşte, iar pe cine voieşte îl împietreşte” (Rom 9, 18), tocmai la acest fapt se referă, la lucrarea care se revarsă asupra omului şi pe cei răi îi împietreşte, iar pe cei virtuoşi îi miluieşte Este importantă, astfel, concepţia despre viaţă, pe care o avem dacă este luminoasă, dacă este pătrunsă de lumina şi înţelepciunea lui Dumnezeu, sau dacă este stăpânită de stihiile veacului Securalismul cu ideologiille lui secularizate şi secularizante nu poate vedea lucrarea lui Dumnezeu, căci este întors spre lume şi nu vede evidenţa lucrării lui dumnezeieşti 2 Păcatele împotriva Duhului Sfânt, păcate împotriva lucrării sfinţitoare a Duhului Sfânt Aşadar, păcatele împotriva Duhului Sfânt sunt păcate împotriva evidenţei, împotriva faptului că Mântuitorul n-a lucrat cu puterea celui rău, ci cu puterea Duhului Sfânt, ceea ce înseamnă că în ultimă analiză sunt păcate împotriva lucrării sfinţitoare a Acestuia Duhul Sfânt a fost trimis în lume ca să-i înveţe pe oameni adevărul, să-i ajute să-şi formeze o concepţie luminoasă despre viaţă, despre lucrarea lui Dumnezeu în lume şi participarea omului la ea, în aşa fel încât fiecare om să cunoască prin El adevărul, El însuşi fiind Duhul Adevărului Duhul Sfânt are astfel rolul de a sfinţi, în primul rând, mintea omului, raţiunea lui, de a o curăţi de tot ceea ce este rău în ea, de a- l ajuta pe om să-şi facă o concepţie reală despre viaţă, de fapt, de a instaura în mintea omului lumina lui Dumnezeu sau, mai precis, de a se sălăşlui El însuşi în locaşul cel mai sublim al omului Fiecare om are o concepţie despre viaţă şi, pentru ca aceasta să fie una bună, are nevoie de lumina divină, venită prin Duhul Sfânt, pentru a nu rătăci pe cărărrile vieţii Aşa, sfinţenia omului începe cu sfinţenia minţii, căci în funcţie de aceasta, omul deliberează, acţionează, săvârşeşte fapte bune sau fapte rele Fiecare om are o concepţie de viaţă şi când în ea nu sălăşluieşte Duhului lui Dumnezeu, nu poate 27 face fapte bune Fiecare om poate fi stăpânit de un duh bun sau un duh rău şi poate simţi, în sufletul lui, lucrarea acestora Depinde de noi cui slujim, ce duh ne stăpâneşte, căci avem puterea alegerii Curăţirea minţii prin lucrarea Duhului Sfânt este, astfel, prima lucrare de sfinţire, şi cea mai uşoară, dar ea trebuie urmată şi de curăţirea sufletului şi a trupului, căci mintea este centrul sufletului, care sălăşluieşte şi acţionează prin trup, aşa că Duhul Sfânt luminează şi sufletul şi trupul omului, curăţindu-le de patimi, căci aceasta înseamnă ca omul să aibă o concepţie sănătoasă despre viaţă, să fie condus de Duhul lui Dumnezeu, ferindu-se de patimi şi lucrând virtutea Aşa sfinţeşte Duhul întreaga viaţă umană, aşa omul poate vedea clar lucrurile şi lucrarea lui Dumnezeu, săvârşită în ele, aşa inima omului se ataşează de Dumnezeu şi omul îşi sfinţeşte viaţa Pentru aceasta este însă nevoie şi de lucrarea omului, căci Duhul Sfânt nu lucrează în mod silnic, de aici responsabilitatea curăţirii de patimi prin întreaga asceză creştină 3 Păcatele împotriva Duhului Sfânt, păcate împotriva tuturor persoanelor dumnezeieşti Fiind păcate împotriva lucrării sfinţitoare a Duhului Sfânt, aceste păcate se îndreaptă împotriva tuturor persoanelor Sfintei Treimi, adică nu numai aDuhului, ci şi a Tatălui şi a Fiului, căci toate participă la lucrarea sfinţitoare, aşa cum şi Duhul Sfânt participă la crearea lumii, lucrare specifică Tatălui şi la mântuirea omului, operă ce-i aparţine, prin excelenţă, Fiului, care s-a întrupat şi a pătimit pentru noi, realizând în sine deplina unire a omului cu Dumnezeu Cel ce şi-a format o concepţie greşită despre lume, nu vede în ea lucrarea lui Dumnezeu, nu sesizează raţiunile divine înscrise în creaţie, nu ajunge prin contemplare la cunoaşterea lui Dumnezeu din făpturi (Ps 18, 1; Rom 1, 19-20) Creaţia este ca o carte deschisă pentru om, vădind lucrările lui Dumnezeu, prin legile înscrise în ea, prin ordinea pe care a aşezat-o Dumnezeu în ea şi scopul final spre care tinde Pentru a o înţelege, ai nevoie de ajutorul lui Dumnezeu, dar, la rândul lui, fiecare om trebuie să depună efort să înţeleagă creaţia, să se apropie prin ea de Dumnezeu Chiar în această lucrare este prezentă şi puterea sfinţitoare a Duhului Sfânt, care-i curăţă omului mintea spre a-l vedea pe Dumnezeu în toate sau, mai precis, prin toate Sesizarea lui Dumnezeu prin creaţie reprezintă astfel o importantă treaptă în apropierea de Dumnezeu, iar cine nu vrea, cine nu poate din cauza patimilor să se apropie de El, păcătuieşte extrem de grav Omul se poate întoarce spre lume, spre creaţie să o idolatrizeze, să rămână numai la ea şi să nu se mai înalţe spre Dumnezeu Cu cât este mai împătimit de grijile lumii, de bunurile materiale, cu atât îi va fi mai greu să se ridice la Dumnezeu Împătimirea poate merge până acolo încât să nu se mai poată ridica şi atunci devine păcat împotriva Duhului Sfânt Ruperea omului de natură, izolarea lui în orizonturi mărginite, atât de prezentă în lumea modernă, este foarte periculoasă în acest sens, căci omul nu mai sesizează lucrarea lui Dumnezeu, ci numai lucrarea omului, nu se mai încrede în Cel ce ţine universul, ci în forţele proprii, îndepărtându-se de măreaţa lucrare divină Dacă în creaţie, Duhul este nedespărţit de Tatăl, la fel participă şi la lucrarea de mântuire a lumii, fiind unit cu Fiul în opera Sa, astfel că hula împotriva Duhului Sfânt este şi păcat împotriva Fiului Există şi o împietrire în a sesiza lucrarea mântuitoare a Fiului la cei ce nu observă că, numai în Hristos poate exista salvare din păcat şi din 28 moarte, că numai prin El, omul poate avea un scop în viaţă, că numai prin El se poate ajunge la biruirea răului şi moştenirea vieţii veşnice Nu este intenţia noastră să dezvoltăm foarte mult această problemă, ci să semnalizăm doar că lucrarea sfinţitoare este mult mai largă, la ea participând toate Persoanele Sfintei Treimi şi ca atare omul poate greşi grav faţă de fiecare, prin concepţia sa de viaţă Numai când în om se manifestă o anumită apropiere de Dumnezeu, pe măsură ce dobândeşte o sfinţenie reală, poate adera cu toată fiinţa lui la Dumnezeu, se poate încrede în El, poate nădăjdui în El, îl poate iubi din adâncul sufletului 4 Păcatele împotriva Duhului Sfânt, păcate împotriva virtuţilor teologice Îndreptându-se împotriva lucrării sfinţitoare a Duhului Sfânt, împotriva tuturor persoanelor dumnezeieşti, păcatele împotriva Duhului Sfânt sunt, aşa cum remarca Fericitul Augustin şi cum sunt prezentate în Mărturisirea Ortodoxă, păcate împotriva celor trei virtuţi teologice: credinţa, nădejdea şi dragostea, căci prin ele se realizează sfinţirea noastră Cu alte cuvinte, hulesc împotriva lui Dumnezeu cei ce nu cred în El, cei ce nu nădăjduiesc în El, cei ce nu-l iubesc pe El, sau, mai precis, cei ce-l urăsc şi luptă împotriva Lui Există câte două păcate împotriva fiecărei virtuţi teologice; împotriva credinţei: pierderea totală a credinţei, prin ateism, sau pierderea parţială a ei, prin erezie sau formarea unei credinţe greşite despre Dumnezeu; împotriva nădejdii: se păcătuieşte prin încrederea prea mare în bunătatea lui Dumnezeu, care duce la păcate necontenite, pe principiul că Dumnezeu este bun şi iartă şi deznădejdea sau pierderea speranţei de iertare din cauza gravităţii păcatelor săvârşite; împotriva iubirii: se păcătuieşte prin invidia harului fratern şi nepocăinţa până la moarte Să vedem mai îndeaproape de ce sunt aceste păcate atât de grave, care este esenţa lor încât devin de neiertat Împotriva credinţei, păcătuiesc cei ce şi-o pierd, în sensul că nu o mai au deloc şi nici nu o mai pot avea Fiecare om se naşte în lume cu posibilitatea credinţei, cu posibilitatea formării unei concepţii de viaţă în comuniune cu Dumnezeu Cel ce a dobândit în viaţă convingeri din care lipseşte Dumnezeu, alipindu- se de ele cu tot sufletul, nu se mai poate desprinde de ele, devenind direct sau indirect propagandist ateu, care nu mai poate sau nu mai vrea să renunţe la principiile sale Un astfel de om nu poate fi întors din calea lui, numai dacă cineva reuşeşte să facă o spărtură, o breşă, în concepţia şi conştiinţa lui, de aceea nu înţelege nici lucrarea sfinţitoare, nici rolul creştinismului în viaţa omului şi a omenirii Păcatul acesta este atât de prezent în zilele noastre, iar cei stăpâniţi de el se întorc foarte greu la credinţă Într-un fel, este păcatul celor ce n-au crezut în Mântuitorul, cărturarii şi fariseii, care L- au răstignit Erezia reprezintă şi ea un păcat împotriva credinţei Cei ce şi-au format o concepţie greşită cu privire la Dumnezeu, şi-au făcut, de fapt, un idol despre El, adoră un chip al Lui, pe care-l consideră Dumnezeul lor, şi de care s-au ataşat cu tot sufletul, de aceea este foarte greu să-i aduci la credinţa adevărată, de aceea Biserica opreşte participarea creştinilor la adunările eretice şi Sfântul Apostol Pavel îndeamnă: „De omul eretic după întâia şi a doua sfătuire să te fereşti, ştiind că unul ca acesta este de sine însuşi osândit” (II Tit 3, 10) Din cauza gravităţii acestui păcat, ereticii nu mai 29 pot primi credinţa adevărată, de aceea şi vedem în zilele noastre atât de puţini eretici, sau aproape deloc, întorşi de pe calea lor, poate cei ce n-au ajuns să fie stăpâniţi de convingeri puternice sau după anumite generaţii, când convingerile au slăbit s-au dispărut Împotriva nădejdii se păcătuieşte prin încrederea peste măsură în bunătatea lui Dumnezeu şi prin deznădejde, cele două păcate fiind, de altfel, legate unul de altul Când te îndeamnă la păcat, diavolul te ispiteşte cu încrederea în bunătatea lui Dumnezeu, în virtutea căreia, îşi şopteşte, că iartă orice Această încredere poate merge până acolo încât, păcatul devine un mod de viaţă, din care omul nu poate ieşi, relativizând morala şi crezând că aşa este normal să fie Un astfel de om nu mai poate ajunge la pocăinţă, starea pătimaşă devenind însăşi existenţa lui Pentru cei ce ajung la conştientizarea stării de păcătoşenie în care au intrat, diavolul pregăteşte deznădejdea, care poate deveni o stare de deprimare, din care omul nu mai poate ieşi Dacă în lumea noastră există atâta deprimare, ea nu se datorează decât păcatului şi constituie o lucrare de surpare a duhurilor rele La deznădejde se ajunge treptat, şi omul nu ştie de unde vine Sfântul Ioan Gură de Aur remarcă faptul că „de la păcate mici ne duce diavolul la păcate mari, iar de la păcatele cele mari ne duce la deznădejde; şi găseşte diavolul o altă cale de pieire nu mai mică decât cea de mai înainte Că nu ne pierde atât păcatul, cât deznădejdea Dacă cel care a făcut un păcat se trezeşte, îşi îndreptează prin pocăinţă repede păcatul săvârşit, dar cel care se deznădăjduieşte şi nu se pocăieşte, nu se îndreptează pentru că n-a folosit leacurile pocăinţei” 1 Deprinderea nu se poate vindeca decât prin pocăinţă şi curăţirea de păcate Tot Sfântul Ioan Gură de Aur scrie despre cei ce vreau să fie bucuroşi, despre cei ce vreau să dobândească bucuria, că nu este suficient să vrei, căci orice om vrea să fie bucuroas, dar bucuria trebuie dobândită prin lucrarea virtuţii: „Dacă am vrea să ne bucurăm necontenit, avem o mulţime de prilejuri Dacă îmbrăţişăm virtutea, nimic nu va putea să ne întristeze Virtutea dă nădejdi de nezdruncinat celor ce o practică, îi face plăcuţi lui Dumnezeu, cu nume bun îanintea oamenilor şi-i umple de bucurie nespusă Chiar dacă virtutea cere osteneală pentru săvârşirea ei, totuşi umple conştiinţa de multă bucurie, face atâta plăcere sufletului câtă nici un cuvânt n-o poate înfăţişa dacă pui toate plăcerile acestea [materiale] cu bucuria conştiinţei, toate sunt mai amare decât orice comparaţie cu ea Nimic nu-i mai plăcut decât o conştiinţă bună şi o nădejde tare” 2 Împotriva iubirii se păcătuieşte prin invidia harului fratern şi nepocăinţa până la moarte Primul păcat este unul foarte grav, din cauza greutăţii lui de a fi vindecat Sfântul Ioan Casian ne spune că orice păcat se poate vindeca prin virtuţile contrare, numai păcatul invidiei nu, pentru că nimeni nu va renunţa la bunurile sale pentru a nu mai fi invidiat şi cu atât mai puţin la darurile sale dobândite prin virtute: „invidia, scrie el, este mai primejdioasă decât toate viciile şi mai grea de vindecat, fiindcă se aprinde tocmai prin leacurile prin care altele se sting De pildă, cel ce suferă că i-a fost pricinuită o pagubă se linişteşte dacă a fost despăgubit Cel ce a fost jignit printr-o vorbă urâtă, se potoleşte dacă i se cere iertare Ce faci cu cel care se supără cu atât mai mult cu cât te vede mai plecat şi mai binevoitor? Mânia lui, dacă este pricinuită de vreo lăcomie, se potoleşte prin daruri, dacă se aprinde de vreo insultă sau de dorinţa de răzbunare, este învinsă prin servicii şi mângâieri; numai prosperitatea şi fericirea 1 Sfântul Ioan Gură de Aur, Omilii la Matei, LXXXVI, 4, trad , introd , note şi indici de Pr D Fecioru, în „Scrieri”, partea a treia, vol 23 din colecţia P S B , Bucureşti 1994, p 970; 2 Ibidem, LIII, 4, p 618; 30 altuia o aţâţă fără vindecare Dar cine, ca să-l mulţumească pe un pizmaş, vrea să renunţe la binele său, să nu-şi mai caute fericirea, să se lase pradă nenorocirilor? De aceea, pentru ca nu cumva şarpele acestui rău să otrăvească şi să ucidă prin muşcătura sa tot ce e viu în noi şi însufleţit de Duhul Sfânt, să cerem fără încetare ajutorul dumnezeiesc, căruia totul îi este cu putinţă” 3 Nepocăinţa până la moarte reprezintă ultimul păcat împotriva virtuţilor teologice, şi cel mai grav, întrucât este păcatul prin excelenţă Dacă orice păcat se poate ierta prin pocăinţă, dacă pentru păcatele de mai sus poate exista, cel puţin, speranţă de pocăinţă, fără părere de rău pentru păcatele săvârşite, şi fără întoarcere, nu poate exista mântuire, de aceea, aşa cum spune Sfântul Ioan Gură de Aur: „Mulţi din cei care au defăimat, au crezut mai târziu şi toate păcatele li s-au iertat”,4 dar fără pocăinţă nimeni nu se poate mântui Într-un fel, din orice păcat se poate ieşi, cel puţin teoretic, dar este nevoie de pocăinţă Mântuitorul ne avertizează însă asupra gravităţii acestor păcate şi a stării pătimaşe pe care i-o inserează omului, în virtutea căruia nu se mai poate pocăi: „Pe cine l-a mustrat conştiinţa când a invidiat? Se întreabă Sfântul Ioan Gură de Aur, arătând imposibilitatea pocăinţei pentru invidia harului fratern, cine a rugat pe Dumnezeu pentru acest păcat, ca Dumnezeu să-i fie milostiv? Nimeni niciodată! Din ce pricină a ajuns Cain atât de rău? Din ce pricină Isaav ? Din ce pricină copiii lui Laban? Din ce pricină fiii lui Iacov? Din ce pricină Core, Datan şi Abiron? Din ce pricină însuşi diavolul? Din pricina invidiei!”5 O lume stăpânită de păcatele de mai sus, o lume fără pocăinţă nu poate merge decât, din rău în mai rău, lucru pe care am voit să-l semnalăm prin articolul de faţă Putem sesiza, în final, gravitatea păcatelor împotriva Duhului Sfânt şi împactul pe care-l au asupra societăţii noastre, unde am putea spune că le întâlnim foarte frecvent, datorită îndepărtării tot mai pronunţate de Dumnezeu Necredinţa, ca lepădare de Hristos, este atât de prezentă, se pare, în special, după o perioadă grea de comunism, dar şi în virtutea influenţelor venite dintr-un Occident tot mai securalizant Erezia îşi face şi ea loc, prin tot felul de credinţe împrumutate, fond pe care se înmulţesc păcatele tot mai mult, dintr-un indiferentism religios, ce duce, în baza unei credinţe slab fundamentate, la o mulţime de păcate şi, implicit, la deznădejde, la instaurarea unei stări răspândite de deprimare Pe acest fond nu poate apărea decât invidia şi ura dintre oameni Din toate acestea nu se poate ieşi decât prin pocăinţă, prin părere de rău pentru păcatele săvârşite şi întoarcere la Dumnezeu, prin curăţirea de patimi şi improprierea lucrării sfinţitoare a Duhului Sfânt 3 Sfântul Ioan Casian, Convorbiri duhovniceşti, XVIII, XVI, 11-12, trad de Prof V Cojocaru şi Prof D Popescu, în „Scrieri alese”, vol 57 din colecţia P S B , Ed I B M B O R , Bucureşti, 1990, p 641-642; 4 Sfântul Ioan Gură de Aur, op cit , XLI, 3, p 496; 5 Ibidem, XL, 3, p 487-488 31 III IISUS HRISTOS, FIINŢA VIRTUŢII Teologia catolică, din Evul mediu în special, a dezbătut mult afirmaţia Fericitului Augustin „Si homo non periiset, Filius homiis non veniiset” (Dacă omul n-ar fi pierit, Fiul omului n-ar fi venit) întrucât induce ideea că, păcatul este cel care a fost cauza întrupării şi nu iubirea de oameni a lui Dumnezeu, ceea ce, în ultimă analiză, ar însemna că, păcatul a favorizat cea mai mare binefacere a omenirii: întruparea Cuvântului lui Dumnezeu şi ca atare, el însuşi nu este rău sau cel puţin nu atât de rău pe cât pare Fericitul Augustin n-a dat însă răspunsul cel mai potrivit la întrebarea „dacă s- ar fi întrupat Fiul Omului, chiar de n-ar fi căzut primul om în păcat”, acest răspuns fiindu-ne oferit de Sfântul Maxim Mărturisitorul, care arată că, Fiul lui Dumnezeu s-ar fi întrupat chiar dacă omul n-ar fi căzut, întrucât întruparea lui a fost hotărâtă din veşnicie în Marele Sfat divin, dar această întrupare s-ar fi relizat prin intermediul virtuţilor, întrucât Hristos este fiinţa virtuţii, şi cu cât omul îşi improriază mai mult virtutea, cu atât se uneşte mai mult cu Cuvântul sau Raţiunea lui Dumnezeu, cu atât mai mult se întrupează Hristos în el: „fiinţa virtuţii din fiecare este Cuvântul (Raţiunea) cel unul al lui Dumnezeu Căci fiinţa tuturor virtuţilor este Însuşi Domnul nostru Iisus Hristos Fiindcă s-a scris: „Care ni s-a făcut nouă de la Dumnezeu înţelepciune, dreptate, sfinţire şi mântuire” (I Cor 1, 30) şi e vădit că acestea se spun despre El în înţelesul absolut ca fiind prin Sine însuşi înţelepciunea, dreptatea şi sfinţenia, nu în sensul determinat (limitat) cum se zice despre noi de pildă: om înţelept sau om drept Dar dacă-i aşa orice om care se împărtăşeşte neîndoielnic de Dumnezeu, fiinţa virtuţilor, ca unul ce a cultivat sincer prin liberă hotărâre, sămânţa naturală a binelui” 1 Din veşnicie a existat în Marele Sfat divin un plan ca Fiul lui Dumnezeu, Cuvântul sau Raţiunea Sa, fiinţa oricărui bine, fiinţa virtuţii, binele, dreptatea, sfinţenia să se unească cu oamenii prin lucrarea benevolă a virtuţii, ceea ce este identic cu întruparea lui Hristos în ei, o unire prin energiile divine necreate ce exclude panteismul Căderea n-a dus la renunţarea sau schimbarea acestui plan veşnic al lui Dumnezeu, ca Fiul Său să se întrupeze, ci a fost pus în aplicare printr-un alt mod, mult mai sublim, care nu-l exclude pe cel dintâi, ci-l implică şi care a fost ales de Dumnezeu din iubire de oameni, corespunzător stării în care se aflau aceştia după cădere, aşa că în planul lui Dumnezeu n-a intervenit nici o schimbare, căci la Dumnezeu „nu este schimbare nici umbră de mutare” (Iacob 1, 17): „scopul preabun dinainte de veacuri al lui Dumnezeu, cu privire la noi, explică Sfântul Maxim, n-a primit nici o schimbare, după raţiunea Lui, dar a venit la împlinire printr-un mod nou, introdus ulterior Căci trebuia ca odată ce Dumnezeu ne-a făcut asemănători Lui (prin aceea că avem prin împărtăşire trăsăturile exacte ale bunătăţii Lui şi a plănuit înainte de veacuri să fim în El) să ne şi ducă la acest sfârşit preafericit, dându-ne ca mod buna folosire a puterilor naturale; dar omul refuzând acest mod prin reaua întrebuinţare a puterilor naturale, ca să nu se depărteze de Dumnezeu, înstrăinându-ne trebuia să introducă alt mod cu atât mai minunat şi mai dumnezeiesc decât cel dintâi, cu cât ceea ce e deasupra firii e mai înalt decât ceea ce e după fire Şi acest mod este taina venirii atottainice a lui Dumnezeu la 1 Sf Maxim Mărturisitorul, Ambigua, 7f, trad , introd , note de Pr Prof D Stăniloaie în P S B , vol 80, E I B M B O R , Bucureşti 1983, p 85; 32 oameni, precum credem toţi” 2 Aşadar, din veşnicie a existat planul întrupării Fiului lui Dumnezeu în oameni prin virtuţi şi în conformitate cu acest plan a fost creat omul ca să se unească cu Dumnezeu prin săvârşirea binelui, dar pentru că omul a căzut Dumnezeu pune în aplicare al doilea plan, întruparea propriu-zisă a Fiului lui Dumnezeu, care nu-l exclude pe primul, întruparea prin virtuţi, ci-l duce la îndeplinire Ceea ce ne interesează cel mai mult în perspectiva studiului nostru este că, ori printr-un mod ori prin altul, sau mai precis prin amândouă, Dumnezeu a hotărât din veşnicie unirea Sa cu omul prin intermediul virtuţilor, căci Hristos este fiinţa virtuţii şi că omul trebuie să lucreze virtutea pentru a se uni cu Dumnezeu, aceasta fiind starea sa normală de existenţă Afirmaţia că Hristos este fiinţa virtuţii şi pentru a te uni cu El trebuie să lucrezi virtutea nu constituie o învăţătură singulară a Sfântului Maxim Mărturisitorul, ci este prezentă în întreaga tradiţie ortodoxă, având fundamente adânci în Sfânta Scriptură, aşa cum a semnalat Sfântul Maxim Mărturisitorul şi cum am arătat deja Sfântul Grigore de Nyssa afirmă şi el în acest sens: „Binele prim şi propriu a cărui fire este bunătatea, este şi se numeşte dumnezeirea Iar cel ce cultivă adevărata virtute nu participă la nimic altceva decât la Dumnezeu, pentru că acesta este virtutea desăvârşită” 3 De asemenea, în comentariul la Fericirea a IV-a, după ce identifică dreptatea cu virtutea, este şi mai convingător: „Iar dacă trebuie să scriem un cuvânt şi mai îndrăzneţ, accentuează el, socotesc că, prin cuvântul virtute şi dreptate, Domnul se făgăduieşte pe Sine însuşi celor ce aud Căci: „El s-a făcut nouă înţelepciune de la Dumnezeu, dreptate şi sfinţenie şi răscumpărare” (I Cor 1, 30) 4 La fel Origen constată şi el că „virtuţile se confundă cu Mântuitorul Iisus „nu se deosebeşte de virtuţile de care este plin” El este în acelaşi timp Dreptate, Înţelepciune, Adevăr De aceea practica acestor virtuţi este o adevărată participare la fiinţa lui Hristos, o împărtăşire de El” 5 Afirmaţii asemănătoare găsim şi la alţi Sfinţi Părinţi şi scriitori bisericeşti Sfântul Marcu Ascetul constată că „Începătorul oricărei virtuţi este Dumnezeu, precum soarele al luminii de toate zilele”6, iar Sfântul Grigore Sinaitul crede că „Precum Dumnezeu este pricina şi izvorul a tot binele, aşa începutul binelui în noi este credinţa, mai bine zis Hristos, piatra credinţei, pe care-l avem ca începătură şi temelie a tuturor virtuţilor Căci pe El am aşezat şi pe El clădim tot binele El este piatra cea din capul unghiului, care ne leagă pe noi cu Sine” 7 Pe de altă parte, este firesc ca Hristos să fie considerat fiinţa virtuţii, căci întreaga Sfânta Scriptură şi Sfânta Tradiţie afirmă la un ison că Dumnezeu este binele şi că oricine se împărtăşeşte de bine sau lucrează virtutea se uneşte cu Dumnezeu nu în chip panteist, ci prin energiile divine necreate 2 Ibidem, 7k, p 97; 3 Sfântul Grisgore de Nyssa, Despre viaţa lui Moise sau Despre desăvârşirea prin virtute, trad de Pr Prof D Stăniloaie şi Pr Ioan Buga, în P S B , vol 29, E I B M B O R , Bucureşti 1982, p 23; 4 Ibidem, Despre Fericiri, IV, trad de Pr Prof Dr D Stăniloaie şi Pr Ioan Buga, în P S B , vol 29, E I B M B O R , Bucureşti 1982, p 367; 5 Tomas Spidlik, Spiritualitatea răsăritului creştin, trad şi prezentare de diac Ioan I Ică jr , Ed Deisis, Sibiu 1997, vol I, p 325; 6 Sfântul Marcu Ascetul, Despre legea duhovnicească, 40, trad , introd şi note de D Stăniloaie, în Filocalia, vol I, Ed Humanitas, Bucureşti 1999, p 240; 7 Sfântul Grigore Sinaitul, Capete după acrostih, trad , introd şi note de D Stăniloaie, în Filocalia, vol II, Ed Humanitas, Bucureşti 1999, p 122; 33 1 Dumnezeu, binele de care se împărtăşeşte întreaga creaţie Atât Vechiul cât şi Noul Testament afirmă direct sau indirect că Dumnezeu, ca spirit absolut, este binele suprem, deoarece El este măsura tuturor lucrurilor şi nu omul, şi toate făpturile participă la bunătatea lui Dumnezeu, căci El le-a creat pe toate bune foarte (Facere 1, ) În Vechiul Testament este preaslăvită mereu bunătatea lui Dumnezeu „Gustaţi şi vedeţi că bun este Domnul, scrie Psalmistul, iar ce-l cel caută pe Domnul nu se va lipsi de tot binele” (Ps 33, 8-10) sau „Bun este Domnul cu toţi şi îndurările Lui peste toate lucrurile Lui” (Ps 144, 9) Profetul Ieremia ştie şi el că: „Bun este Domnul cu cei ce se încred în El” (Plângeri 3, 25), iar cărţile Paralipomena afirmă că „bun şi îndurat este Domnul Dumnezeul nostru” (II Paralipomena 30, 9) Bunătatea lui Dumnezeu este apoi evidenţiată în Vechiul Testament în mod indirect, printr-o mulţime de alţi termeni: „Iahve, Iahve, Dumnezeu iubitor de oameni, milostiv, îndelung răbdător, plin de îndurare şi de dreptate” exclamă Moise la vederea lui Dumnezeu arătând bunătatea Lui (Ieşire 34, 6) sau „Îndurat şi milostiv este Domnul şi îndelung răbdător şi mult milostiv”, scrie Psalmistul (Ps 144, 8) În Noul Testament, Mântuitorul însuşi afirmă bunătatea lui Dumnezeu, când întrebat de un tânăr bogat: „Învăţătorule bun, ce să fac ca să moştenesc viaţa cea de veci”, El îi răspunde „de ce mă numeşti bun, nimeni nu este bun decât numai Dumnezeu” (Lc 18, 18-19) Sfântul Apostol Pavel vorbeşte deasemenea de bunătatea lui Dumnezeu sau chiar de covârşitoarea „bogăţie a bunătăţii lui Dumnezeu”, iar Sfântul Apostol Petru reia afirmaţia Psalmistului şi o aplică creştinilor: „De vreme ce aţi cunoscut şi aţi văzut că bun este Domnul” (I Petru 2, 3) Ca şi în Vechiul Testament, şi în Noul Testament abundă apoi exprimările prin alţi termeni ale bunătăţii lui Dumnezeu precum: iubire, milostivire, îndelungă răbdare, etc (Ioan 3, 16; II Cor 1, 3; I Petru 1, 3; I Ioan 4, 8; etc ) Sfinţii Părinţi şi scriitori bisericeşti afirmă şi ei bunătatea lui Dumnezeu Sfântul Vasile cel Mare scrie textual „Dumnezeu este însuşi binele desăvârşit şi de acest bine nu se vor lipsi toţi cei care îl caută pe Domnul”8, iar Origen, vorbind despre raportul dintre bunătatea şi dreptatea lui Dumnezeu consemnează că „Dumnezeul ce drept şi bun, Dumnezeul legii şi al Evangheliilor, este unul şi acelaşi Dumnezeu care săvârşeşte binele cu dreptate, dar pedepseşte cu bunătate, pentru că nici bunătatea fără dreptate, nici dreptatea fără bunătate, nu pot indica vrednicia firii dumnezeieşti” 9 Fiind binele prin excelenţă, Dumnezeu nu putea crea făpturile Sale decât bune şi participabile la bunătatea Sa, cum observă atât de frumos Sfântul Dionisie Areopagitul: „Să înaintăm acum la bunătatea însăşi pe care teologii (autorii Scripturii) o atribuie prin excelenţă dumnezeirii mai presus de dumnezeire şi o deosebesc de toate, cum socotesc, numind bunătate însăşi existenţa dumnezeiască (obârşia dumnezeiească), care prin însăşi faptul că e binele, ca bine fiinţial (prin fiinţă) întinde bunătatea la toate cele ce sunt De fapt, precum soarele nostru, nu prin cugetare sau prin voinţă, ci prin însuşi faptul că este, luminează toate care participă la lumina lui după raţiunea puterii lor, aşa şi binele mai presus de soare, prin însăşi existenţa lui, ca arhetipul ridicat mai presus de chipul lui obscur, transmite tuturor pe măsura lor razele întregii 8 Sfântul Vasile cel Mare, Omilii la Psalmi, VIII, 7, trad , introd , note şi indici de Pr D Fecioru, în P S B vol 17, E I B M B O R , Bucureşti 1986, p 271; 9 Origen, Peri Arhon (Despre principii), II, 5, III, stud introd, trad şi note de Pr Prof T Bodogae, în P S B vol 8, E I B M B O R , Bucureşti 1982, p 138; 34 bunătăţi”10, „binele este (cum zice Scriptura) cel din care au luat toate existenţă şi sunt ca produse ale cauzei desăvârşite şi în care toate se menţin păzite şi ţinute ca într-un sân atotţiitor şi spre care se întorc toate, ca spre capătul propriu al fiecăruia” 11 Comentând un text din Sfântul Dionisie Areopagitul, Sfântul Maxim Mărturisitorul accentuează şi el participarea tuturor făpturilor la bunătatea lui Dumnezeu: „Dumnezeu trebuie propovăduit ca Unul, ca cel ridicat mai presus de toate, ca cel ce din bunătate a adus la existenţă toată ordinea celor inteligibile şi frumuseţea celor văzute, că se află pe măsura lor în fiecare dintre făpturi, potrivit unei raţiuni negrăite a înţelepciunii, fără să fie câtuşi de puţin de nici o raţiune sau mod În unele se află anume printr-o revărsare prisositoare a bunătăţii darnice, în altele în chip moderat, iar în altele întrucât pot doar să-l oglindească întrucâtva” 12 Creând toate din bunătate şi participabile la bunătatea Sa, Dumnezeu nu se uneşte totuşi cu nici o făptură în chip panteist, ci rămâne dincolo de orice creatură, care participă la bunătatea Sa numai prin energie sau lucrare, căci la Dumnezeu, ca de altfel la orice persoană putem face distincţie, dar nu separaţie între fiinţa şi lucrările dumnezeieşti, de aceea se poate spune cum constată Sfântul Dionisie Areopagitul că Dumnezeu „Cauzatorul tuturor, prin erosul frumos şi bun pentru toţi, pentru covârşirea bunătăţii iubitoare (erotice) iese afară din Sine prin purtările de grijă spre toate cele ce sunt şi oarecum atras de bunătatea şi iubirea şi erosul său Şi ieşit de sub toate şi peste toate se coboară spre ceea ce e în toate neieşit din sine în puterea lui extatică mai presus de fiinţă De aceea îl numesc pe El cei puternici în cele dumnezeieşti şi râvnitor, ca bogat în erosul lui, bun faţă de cele ce sunt şi ca cel ce stimulează râvna dorinţei de dragoste şi ca arătându-se pe Sine râvnitor în ea făcând aceasta şi pe cele dorite râvnitoare faţă de El ca unele ce sunt providenţiate de El Şi atât cel îndrăgostit, cât şi dragostea sunt în întregime ale dragostei şi ale binelui Şi cele întemeiate de mai înainte în frumos şi bine există şi sunt făcute pentru frumos şi bine” 13 Pentru a accentua posibilitatea ieşirii lui Dumnezeu în afară, fără a se uni în chip panteist cu făptura Sa, Sfântul Maxim Mărturisitorul face distincţie şi între lucrările din veşnicie a lui Dumnezeu şi lucrările care au început să existe în timp, arătând că cele din urmă participă la cele dintâi: „Toate cele nemuritoare şi nemurirea însăşi, toate cele sfinte şi însăşi sfinţenia, toate cele ce există şi însăşi existenţa, e vădit că sunt lucrurile () lui Dumnezeu Dar unele au început să existe în timp, căci a fost odată când nu erau, iar altele n-au început să existe în timp, căci n-au fost vreodată când nu era virtute sau bunătate, sfinţenie şi nemurire Şi cele care au început în timp sunt şi se numesc prin participare la cele ce n-au început în timp Căci Dumnezeu este Ziditorul a toată viaţa, nemurirea, sfinţenia şi virtutea Iar El este deasupra fiinţei tuturor celor ce sunt cugetate şi numite” 14 Toate făpturile participă la bunătatea lui Dumnezeu şi tind spre această bunătate, se doresc după ea, căci ea înseamnă existenţă şi existenţă bună cum se exprimă Sfântul Maxim Mărturisitorul şi au înscrise în fiinţa lor, ca o pecete a Arhetipului, bunătatea şi dorinţa după bunătate şi 10 Sfântul Dionisie Areopagitul, Despre numele divine, IV, 1, trad , introd şi note de Pr D Stăniloaie, în vol Opere complete, Editura Paideia, Bucureşti 1996, p 145-146; 11 Ibidem, IV, 4, p 146-147; 12 Sfântul Maxim Mărturisitorul, Op cit , 100, p 249; 13 Sfântul Dionisie Areopagitul, Op cit , IV, 13, p 150-151 ; 14 Sfântul Maxim Mărturisitorul, Cele două sute de capete despre cunoştinţa de Dumnezeu şi iconomia Fiului lui Dumnezeu, suta I, 50, trad , introd şi note de Pr Prof D Stănioaie în Filocalia, II, Ed Apologeticum, p 185; 35 nu-şi pot menţine existenţa decât în comuniune cu Arhetipul, aşa cum prin despărţirea peceţii de originalul său se degradează în timp Făpturile nu se împărtăşesc toate în acelaşi chip de bunătatea lui Dumnezeu, ci fiecare pe potriva ei, de aceea într-un chip cu totul special se împărtăşesc de această bunătate fiinţele spirituale şi raţionale, adică oameni şi îngeri, care, pe de-o parte participă la bunătatea lui Dumnezeu ca toate celelalte făpturi prin însăşi faptul că există, fiind ţinute în existenţă de puterea lui Dumnezeu, iar pe de altă parte au posibilitatea ca prin voinţă liberă să lucreze virtutea în colaborare cu Dumnezeu, unindu-se astfel cu El, care este Binele prin excelenţă şi tot binele Prin creaţie, omul a fost pus de la început în comuniune cu Dumnezeu, a fost aşezat pe calea binelui, nu putea fi creat altfel, căci în afară de Dumnezeu nu există bine, cum ne învaţă Sfântul Grigorie de Nyssa „Dumnezeu este mărturisit ca binele prin fire, iar ceea ce este de altă natură de cât binele, numaidecât va fi altceva decât binele Iar ceea ce este în afara binelui se cuprinde în firea răului” 15 Omul a fost dăruit astfel, cu posibilitatea lucrării virtuţii care se săvârşeşte prin voinţă liberă şi cu aceasta din urmă a fost înzestrat omul pentru a lucra binele şi din proprie iniţiativă nu numai din imboldul lui Dumnezeu, căci, aşa cum constată Sfântul Ioan Damaschinul, „nu este virtute ce se face cu forţa” 16 De altfel, putem spune că, toată viaţa omului se desfăşoară în domeniul virtuţilor, în domeniul binelui, sau mai precis în dorinţa după bine, după virtute, căci omul numai prin înşelăciune săvârşeşte răul Axiologia modernă a descoperit ceea ce Biserica şi Sfinţii Părinţi au învăţat totdeauna că, valorile morale ocupă un loc esenţial în viaţa omului, orice acţiune putând fi nu numai catalogată ca bună sau ca rea, ci poartă în sine dorinţa după bine, după virtute şi omul numai datorită căderii alege prin înşelăciune răul în locul binelui Viaţa umană se desfăşoară pe două planuri, cel al cauzalităţii, unde făpturile sunt ţinute în existenţă de puterea lui Dumnezeu şi cel al libertăţii, unde oamenii lucrează virtutea în comuniune cu Dumnezeu Primul plan se desfăşoară prin providenţa lui Dumnezeu şi nu constituie oarecum preocuparea omului, abia al doilea plan fiind viaţa lui propriu-zisă, locul unde trăieşte, unde îşi desfăşoară activitatea zilnică şi aici tinde spre virtute, spre conlucrarea cu Dumnezeu şi numai prin înşelăciune lucrează şi răul Drumul firesc al omului este lucrarea virtuţii în comuniune cu Dumnezeu, participarea la energiile divine necreate, parcurgerea drumului de la chip la asemănarea, îndumnezeirea omului prin har şi lucrarea virtuţii Dar fiinţa binelui este însuşi Dumnezeu, care lucrează virtutea prin Raţiunea Sa, prin Înţelepciunea Lui, prin Cuvântul sau Fiul Său, căci orice virtute este lucrată prin intermediul inteligenţei Fără raţiune, cu care a fost dotat şi omul, nu se poate lucra nici o virtute, căci aici, în minte, se iau toate deciziile, toate hotărârile şi numai cu ajutorul ei sunt puse în practică De aceea are dreptate Sfântul Maxim Mărturisitorul când afirmă că, fiinţa virtuţii este însuşi Mântuitorul nostru Iisus Hristos Cu El a fost pus în comuniune omul de la început, fiind creat după chipul Său, după Chipul Chipului, cum se exprimă Sfinţii Părinţi, adică după chipul Fiului lui Dumnezeu, după chipul Raţiunii supreme, fiind dotat cu raţiune şi imprimat de raţionalitatea sa preexistentă în Logosul divin Numai în comuniune cu Fiul lui Dumnezeu, poate omul lucra virtutea şi, pe măsura acestei conlucrări, se uneşte tot mai mult cu Dumnezeu, se îndeumnezeieşte prin har şi Hristos 15 Sfântul Grigorie de Nyssa, Op cit , p 93; 16 Sfântul Ioan Damaschinul, Dogmatica, II, XII, trad de Pr D Fecioru, ediţia a III-a, Bucureşti 1993, p 71; 36 îşi face tot mai mult vădită prezenţa în el Aceasta a fost starea omului de la început, în aceasta a fost aşezat şi a fost creat ca făptură raţională şi pus în comuniune cu Logosul ca să înainteze prin lucrarea virtuţii de la chip la asemănare şi în conlucrare cu El să se poată îndumnezeii prin har, dar a fost înşelat de diavolul că poate face lucrul acesta şi fără de Dumnezeu, fără ascultarea de El, putând deveni dumnezeu prin intermediul naturii, adică mâncând din pomul cunoaşterii binelui şi răului, devenind prin aceasta iraţional şi căzând în rândul vieţuitoarelor supuse simţurilor lumii Virtutea este raţională, iar păcatul iraţional, de aceea în esenţă, toată lumea e de acord cu virtutea şi detestă păcatul, deşi se supune lui: „Tot ce a făcut Dumnezeu, scrie Părintele Stăniloaie, îşi are o raţiune şi o legitimare în existenţă, contribuind la armonia Universului Numai patimile n-au nici o raţiune, deci nici o legitimare şi produc tulburare în relaţiile dintre făpturi Deci pe nedrept îşi revendică păcatul o raţiune şi încă cu câtă exclusivitate! Îşi revendică raţiunea prin fraudă, precum prin fraudă există Se vede de acolo că patima duce o făptură la nimicire Nu se poate concepe o consolidare veritabilă şi eternă a existeneţei prin patimă Dar tot pe nedrept se crede că virtutea, credinţa şi trăirea mistică în Dumnezeu sunt lipsite de raţiune” 17 Căderea n-a adus cu sine părăsirea omului de către Dumnezeu, ci Acesta, în marea Sa iubire faţă de oameni, pune în aplicare numai cel de-al doilea plan, care nu este esenţial deosebit de primul, şi care-l continuă pe cel dintâi: Întruparea Fiului lui Dumnezeu în vederea mântuirii şi sfinţirii noastre, în vederea lucrării virtuţii spre unirea noastră tot mai deplină cu Dumnezeu şi îndumnezeirea prin har 2 Iisus Hristos, îndumnezeitorul omului prin virtute şi unirea cu Sine Prin întrupare, Cuvântul lui Dumnezeu hotărăşte să vină în maximă apropiere faţă de om, pentru a-l elibera de păcat şi a-l ajuta să lucreze virtutea în vederea unirii tot mai depline cu Sine Făcându-se om, asemenea nouă, Hristos ia asupra Sa condiţia umană de după căderea în păcat, fără să lucreze şi păcatul propriu-zis, deşi a luat asupra Sa toate păcatele omenirii, pentru a ne elibera de ele Sfântul Maxim Mărturisitorul spune că, Hristos şi-a impropriat nu numai firea omenească spre a o îndumnezei, ci şi afectele sau urmările păcatului, înbrăcând o fire umană căzută, întru totul asemenea nouă, cu toate consecinţele păcatului, pentru a ne debarasa de patimi şi păcate prin lucrarea virtuţii, devenind nu numai un model de vieţuire în virtute, ci mai ales un ajutor nemijlocit în lucrarea ei, prin unirea cu Sine Afectele sau patimile cum le mai numeşte Sfântul Maxim Mărturisitorul, în sensul bun al cuvântului, au intrat în fire odată cu căderea omului în păcat, ele „nu au fost create de la început cu firea oamenilor”18, dar gravitatea lor se vădeşte în faptul că îl ţin pe om legat de aspectul material al lumii sau de iubirea trupească de sine, făcându-l pe om să păcătuiască: „prăpastia cu adevărat înfricosătoare şi mare între Dumnezeu şi oameni, scrie acelaşi Sfânt Părinte, este dragostea şi plăcerea faţă de trup şi lumea aceasta” 19 Afectele nu sunt rele în sine, deşi au intrat în urma păcatului, căci 17 Sfântul Maxim Mărturisitorul, Răspunsuri, nota 1, p 210-211; 18 Sfântul Maxim Mărturisitorul, Răspunsuri către Talasie, 1, trad de Pr Prof Dr D Stăniloaie, în Filocalia III, Sibiu 1948, p 20; 19 Idem, Ambigua, 53, p 167; 37 prin ele se asigură perpetuarea omului şi a firii umane, dar ele pot deveni rele prin forţa coercitivă ce o au asupra omului de a-l lega de lume şi plăcerile ei, determinându-l la păcat şi implicit la despărţirea de Dumnezeu, sau mai precis prin faptul că, omul nu le întrebuinţează, sau nu le poate întrebuinţa, datorită căderii în lucrarea virtuţii, ci în promovarea răului Aceste afecte nepătimaşe, ireproşabile, au fost luate de Mântuitorul, prin întrupare, pentru a le învinge prin direcţionarea lor spre bine şi lucrarea virtuţii, pentru a ne ajuta nouă ca, prin unirea cu Sine, să le putem birui şi să mergem pe drumul firesc, care ne-a fost stabilit de la început Învingerea afectelor, care-l ţin pe om legat de lume sau iubirea trupească de sine, a fost posibilă în Hristos, în virtutea unirii ipostatice între firea dumnezeiască şi firea omenească, prin care Fiul şi Cuvântul lui Dumnezeu devine ipostas al naturii umane şi conducător al voii omeneşti, pe care o pune în lucrare totdeauna în conformitate cu voia Sa dumnezeiască, săvârşind virtutea fără nici o constrângere În felul acesta, Fiul, Cuvântul sau Raţiunea lui Dumnezeu uneşte în sine cele două planuri stabilite din veşnicie: pe de o parte, se uneşte cu omul prin unirea ipostatică, iar de pe altă parte lucrează virtutea prin natura Sa omenească, devenind model de unire a noastră cu Dumnezeu în vederea îndumnezeirii noastre şi ajutorul cel mai de preţ în lucrarea virtuţii Unirea dintre Dumnezeu şi om, în persoana Mântuitorului nostru Iisus Hristos, a dus atât la eliberarea de păcat şi lucrarea virtuţii, cât şi la vindecarea naturii omeneşti şi restabilirea ei în starea firească de dinainte de păcat, făcând-o capabilă de săvârşirea binelui în modul cel mai natural cu putinţă Toată tradiţia răsăriteană concepe păcatul ca o boală a sufletului, ca o degradare fiinţială a omului şi nu ca o simplă abatere legalistă de la legea morală, cum îl percepe teologia catolică, de aceea a fost nevoie ca Fiul lui Dumnezeu să restabilească prin virtute şi unirea cu Sine natura omenească de dinainte de îmbolnăvirea prin păcat şi aşa să ne vindece şi pe noi prin comuniunea cu Sine: „Omul sufletesc se afla odinioară în stare de sănătate, subliniază Sfântul Grigorie de Nyssa, mişcările sufletului aflându-se amestecate în noi, ca stihii (elemente) într-un chip cumpătat prin raţiunea virtuţii Dar când elementul poftitor s-a întărit, înfrânarea mişcării potrivnice lui a fost covârşită de elementul acesta crescut şi nu a mai fost în stare să împiedice mişcarea fără măsură poftei spre cele ce nu se cuvin Din aceasta s-a născut în firea omenească păcatul, ca boala cea spre moarte Atunci, Doctorul adevărat al patimilor (al bolilor) sufletului, care pentru cei stăpâniţi de rău a intrat în viaţa oamenilor, înlăturând prin gândurile rugăciunii pricina făcătoare de moarte ne readuce la sănătatea sufletească Îar sănătatea sufletului este buna mireasmă a voii dumnezeieşti, precum căderea din voia ce bună (a celui bun) este boala sufletului, care sfârşeşte în moarte Fiindcă deci am slăbit prin părăsirea vieţuirii celei bune din rai, când ne-am umplut de veninul neascultării, şi de aceea firea noastră a fost luată în stăpânirea de boala aceasta rea şi pricinuitoare de moarte, a venit Doctorul cel adevărat, tămăduind după legea doftoricească răul prin cele contrare lui Şi pe cei luaţi în stăpânire de boală, din pricină că s-au despărţit de voia dumnezeiască îi eliberează iarăşi de boală prin unirea cu voia dumnezeiască” 20 Lucrarea de restaurare a omului începe cu unirea prin credinţă cu Hristos, sau prin însănătoşirea raţiunii noastre în Hristos, ori prin eliberarea minţii de tenebrele păcatului şi unirea noastră cu Raţiunea supremă, cu Logosul sau Cuvântul lui 20 Sfântul Grigorie de Nyssa, Despre Rugăciunea Domnească, IV, trad de Pr Prof D Stăniloaie şi Pr Ioan Buga, în P S B 29, E I B M B O R , Bucureşti 1982, p 431-432; 38 Dumnezeu, căci mintea este organul prin excelenţă în care se iau deciziile de acţiune într-o direcţie sau alta, prin ea exprimându-se sufletul în conducerea trupului Prin minte () pătrunde în suflet harul lui Dumnezeu şi apoi se revarsă şi în trup determinându-l pe om în întregime, suflet şi trup la lucrarea virtuţii Acest fapt nu trebuie să conducă la ideea că, virtutea în creştinism ar avea caracter intelectualist, sau că cei mai dotaţi intelectuali ar fi mai predispuşi pentru virtute Potrivit Sfinţilor Părinţi, raţiunea este o facultate general umană şi prin ea se unesc toţi oamenii cu Dumnezeu, lucrând virtutea: „Logosul acesta de care am vorbit, explică Sfântul Maxim Mărturisitorul, nu e cuvântul împodobit luxos într-o rostire meşteşugită spre plăcerea auzului, cu care se pot deprinde şi oamenii perverşi, ci raţiunea pe care o are fiecare ascunsă în chip fiinţial înlăuntrul ei, fără nici o învăţătură pentru cercetarea şi expunerea adevărului în cuvinte Pe aceasta cultivând-o noi cei robiţi de toate cele potrivnice firii, ne vom dovedi făptuitorii tuturor virtuţilor dumnezeieşti, adică vom lepăda prin tot binele urâciunea pământească din suflet, spre a primi frumuseţea duhovnicească Căci unde domneşte raţiunea încetează domnia simţirii în care e amestecată puterea păcatului Pe aceasta o nimiceşte raţiunea prin strategia ei scrutând cu ştiinţă duhovnicească originea şi firea lumii şi a trupului şi împingând sufletul spre ţara înrudită a celor inteligibile, împotriva căreia legea păcatului nu are nici o putere Căci nu mai are simţirea pe care să treacă ca pe o punte spre minte, întrucât sufletul nu mai are nici o legătură afectuoasă cu ea, căci a părăsit-o împreună cu vederile sensibile a căror relaţie şi fire, mintea, lăsându-le în urmă, nu le mai simte” 21 Unirea dintre Logosul divin şi raţiunea noastră se realizează prin dăruirea noastră cu încredere lui Dumnezeu, credinţa devenind astfel şi prima treaptă în unirea noastră cu El şi prima virtute, prin care, mintea noastră este luminată în cunoaşterea adevărului, prin unirea cu Adevărul Fiecare om are nevoie să fie luminat de adevăr, am putea spune chiar că fiecare are un „adevăr” al său, o concepţie proprie despre viaţă în care crede şi în virtutea căreia trăieşte şi acţionează în viaţă, dar dacă această concepţie nu este luminată de virtute, de unirea cu Hristos, Adevărul, il conduce pe om, prin patimi, la moarte: „Dumnezeu, care este cu adevărat lumină după fiinţă, scrie Sfântul Maxim Mărturisitorul, se face cu adevărat lumină în cei ce umblă în El prin virtuţi” 22 Odată primită în suflet, Lumina luminează mintea omului şi-l determină la lucrarea virtuţii, sigur nu în mod constrângător, căci aşa cum vom vedea este nevoie şi de consimţământul omului, iar aici accentuăm faptul că Hristos, lumina lumii, pătrunde prin minte în toată fiinţa omului, îndumnezeindu-i sufletul şi trupul şi determinându-l pe om la lucrarea virtuţii Prin aceasta se reface „unirea cea după fire a trupului cu sufletul şi legătura duhului cu trupul”23, având loc restaurarea întregii naturi umane în comuniunea cu Raţiunea divină în care a fost aşezată de la început Unirea omului cu Hristos prin minte (), suflet şi trup în vederea lucrării virtuţii nu este o contopire de tip panteist, ci o unire harică, dar reală, în care Hristos este prezent prin puterea Sa, dar împărtăşindu-se în chip real omului, fiecăruia după puterea sa: „Căci Cuvântul dumnezeiesc se aseamănă cu apa El se arată ca în nişte plante şi răsaduri şi ca în diferite vieţuitoare în cei ce se adapă din acelaşi Cuvânt, pe măsura lor, atât în formă de fapte, cât şi de cunoaştere, răsărind ca un fruct prin 21 Ibidem, Cuvânt înainte la scoliile aşezate în urma răspunsurilor, p 17-18; 22 Ibidem, 8, p 37; 23 Ibidem, 48, scolia 4, 39 virtuţi, după calitatea virtuţii şi cunoaşterii fiecăruia şi trecând de la unii la alţii Căci El nu poate fi circumscris şi nu suferă să stea închis înlăuntrul unei singure minţi, dată fiind infinitatea Lui naturală” 24 Prin întreaga Sa operă mântuitoare, dar în special prin patimi, moarte şi înviere, Hristos a câştigat pentru noi harul dumnezeiesc, prin care lucrând virtutea ne unim cu Dumnezeu însuşi: „În Hristos, care este Dumnezeu şi Cuvântul Tatălui, scrie Sfântul Maxim Mărturisitorul, „locuieşte, după fiinţă toată plinătatea dumnezeirii” Iar în noi locuieşte plinătatea dumnezeirii după har atunci când adunăm în noi toată virtutea şi înţelepciunea, nemailipsindu-ne în nici un chip după cât e cu putinţă omului, nimic din imitarea adevărată a modelului Căci nu este lucru necuvenit, ca prin strădania noastră să locuiască şi în noi plinătatea dumnezeirii, alcătuită din diferite vederi (contemplaţii) duhovniceşti” 25 Aşa, prin virtuţi „Dumnezeu se face neîncetat om în cei vrednici Fericit este deci cel ce L-a prefacut în sine prin înţelepciune pe Dumnezeu om Căci după ce a împlinit înfăptuirea acestei taine pătimaşe, prefacerea sa în Dumnezeu prin har, iar acest lucru nu va înceta de a se săvârşi pururea” 26 3 Rolul Duhului Sfânt în lucrarea virtuţii, în Biserică prin Sfintele Taine Prin creaţie, omul n-a fost adus la existenţă numai după chipul lui Dumnezeu sau imprimat de raţionalitatea Cuvântului, ci şi însufleţit de Duhul Sfânt şi harul său Vladimir Lossky vede în suflarea lui Dumnezeu asupra omului tocmai această legătură intrinsecă de comuniune puternică între Duhul Sfânt şi persoana umană, care a fost intim legată de har: „Suflarea dumnezeiască arată un mod de creaţie în virtutea căreia duhul omenesc este strâns legat de har, produs de har, aşa cum mişcarea aerului este produsă de suflare, duhul cuprinde această suflare şi nu poate fi despărţit de ea Este o împărtăşire de energia dumnezeiască proprie sufletului, participare arătată prin expresia „participă din dumnezeire” 27 Dintru început, omul n-a fost creat simplu, ca o făptură însufleţită dotată cu suflare, ci ca o persoană ce pune suflet în toate acţiunile sale raţionale, ca o persoană ce iubeşte tot ceea ce face Omul este nu numai o persoană activă şi raţională, ci însoţeşte acţiunile sale de iubire, pune dragoste în tot ceea ce face Lucrul acesta este posibil pentru că are Duhul iubirii, Duhul lui Dumnezeu este legat intim de El de la început Prin cădere, omul şi-a întors iubirea dinspre virtuţi spre patimi, i-a denaturat sensul, deşi nu s-a despărţit total de harul lui Dumnezeu Venirea lui Hristos îi reface omului legătura cu Duhul Sfânt, El îi dă harul Său, Duhul Său, Duhul adevărului, îl repune pe om nu numai pe calea raţională a binelui, ci îl face să iubească virtutea: „iubirea lui Dumnezeu s-a vărsat în inimile noastre prin Duhul Sfânt cel dăruit nouă”, scrie Sfântul Apostol Pavel în Rom 5, 5 În creştinism, Duhul Sfânt îl însufleţeşte pe om, îl face să iubească virtutea, îi descoperă dulceaţa ei, îl ajută să pună suflet în tot ceea ce face, să se reverse cu iubire spre semenii săi, să-şi dăruiască din inima sa, în care locuieşte Hristos, celor din jurul Său producând o comuniune profundă între oameni Virtutea nu este numai o acţiune 24 Ibidem, p 4; 25 ??? Idem, Capete iconomice, p 221; 26 Idem, Răspunsuri , 22, p 73; 27 Vladimir Lossky, Teologia mistică a Bisericii de Răsărit, trad de V Răducă, Bucureşti 1990, p 147; 40 raţională, ci realizează prin iubire şi o apropiere dintre suflete, de altfel tocmai acesta este scopul ei, comuniunea dintre oameni şi comuniunea cu Dumnezeu în lume şi în împărăţia lui Dumnezeu, altfel şi-ar pierde sensul Duhul adună prin virtuţi, Duhul uneşte, Duhul însufleţeşte, El este Duhul Adevărului, El face pe om să-şi iubească adevărul său, concepţia sa de viaţă şi să acţioneze cu iubire, El realizează unirea dintre raţional şi duhovnicesc, unirea dintre minte şi inimă Numai aşa se poate lucra adevărata virtute prin Hristos şi Duhul Sfânt, prin unirea dintre minte şi inimă, de aceea Sfinţii Părinţi cer pază minţii şi curăţenia inimii, sau coborârea minţii în inimă pentru a acţiona nu numai raţional, ci şi cu iubire Păcatul, se pare, că tocmai în aceasta constă, în despărţirea minţii de inimă, în închiderea omului în raţional, în acţiuni fără inimă, în urmărirea scopurilor egoiste Rolul Duhului Sfânt în lucrarea virtuţii este mereu afirmat de Sfinţii Părinţi Vorbind de trecerea prin Marea Roşie, ce simbolizează ieşirea din păcat şi lucrarea virtuţii, Sfântul Grigorie de Nyssa afirmă că, norul ce-i conducea pe evrei în pustie este „harul Duhului Sfânt care conduce pe cei vrednici spre bine Cel ce urmează acestui conducător trece prin apă, căci Conducătorul deschide El însuşi calea Prin el se câştigă siguranţa în libertate, în vreme ce cel care îl urmăreşte pentru a-l readuce la robie piere în apă” 28 Sfântul Diadoh al Foticeii arartă că numai Duhul Sfânt poate să curăţească mintea „Căci de nu va intra Cel puternic să dezarmeze şi să lege pe tâlhar nu se va slobozi nicidecum prada ” 29 Sfântul Maxim Mărturisitorul afirmă că „din toate virtuţile ţesute întreolaltă ne face Duhul o cămaşă frumoasă şi cinstită a nestricăciunii”30 şi tot el ştie că „iluminările Duhului ni se împărtăşesc prin mijlocirea virtuţilor” 31 Lucrarea Duhului Sfânt se vădeşte în revărsarea darurilor Duhului Sfânt în noi care, aşa cum relevă Părintele Stăniloaie, produc mai întâi temere şi tărie în noi în lucrarea virtuţii, adică primim la începutul urcuşului duhovnicesc spre unire cu Dumnezeu duhul temerii de Dumnezeu, căci credinţa e urmată de frica de Dumnezeu şi apoi duhul tăriei, al întăririi în virtute şi pe măsură ce lucrăm virtutea prin duhul sfatului, al ştiinţei, al cunoştinţei, al înţelegerii, al înţelepciunii32, dobândim din ce în ce mai mult iluminarea şi căldura Duhului Sfânt, aşa că „după ce am progresat întrucâtva în dobândirea virtuţilor începe să se înroşească orizontul conştiinţei noastre de avansurile iluminări, ca pe culmea nepătimirii să răsară întreg soarele Duhului Sfânt” 33 În acest fel se exprimă şi Sfântul Maxim Mărturisitorul: „Deci curăţirea celor vrednici de curăţia adusă de virtuţi o face Duhul Sfânt prin temere, evlavie şi cunoştinţă iar luminarea, care hărăzeşte cunoştinţa lucrurilor după raţiunile pe temeiul cărora există, o dăruieşte celor vrednici de lumină prin tărie, sfat şi înţelegere, în sfârşit desăvârşirea o hărăzeşte celor vrednici de îndumnezeire prin înţelepciunea atotluminoasă simplă şi întreagă, ridicându-i în mod nemijlocit şi în tot chipul spre cauza lucrurilor, atât cât e cu putinţă oamenilor, încât strălucesc în ei numai însuşirile dumnezeişeti ale bunătăţii lui Dumnezeu” 34 În final deci, prin înţelepciune, Duhul ne face o concepţie unitară despre viaţă, în centrul căreia se află Dumnezeu şi ne ajută, nu 28 Sfântul Grigorie de Nyssa, Despre viaţa lui Moise, p 61; 29 Diadoh al Foticeii, Cuvânt ascetic, 28, trad de Pr Prof Dr D Stăniloaie, în Filocalia II, Ed A II-a, Sibiu 1947, p 344; 30 Sfântul Maxim Mărturisitorul, Op cit , 12, p 45; 31 Ibidem, 54, p 246; 32 Pr Prof Dr D Stăniloaie, Spiritualitatea Ortodoxă Ascetica şi mistica, E I B M B O R , Bucureşti 1992, p 155-156; 33 Ibidem, p 155; 34 Sfântul Maxim Mărturisitorul, Op cit , 63, p 370-371; 41 numai să privim din această perspectivă lumea, ci şi ca toate acţiunile noastre să fie lipsite de zgura patimilor Persoanele Sfintei Treimi, de aşa manieră acţionează că, se relevă unele pe altele şi nu fiecare pe ea însăşi, aşa că, dacă Hristos ne dă Duhul Său, Duhul ni-l face prezent pe Hristos, ne adună ca să formăm Trupul Său tainic, Biserica, aici lucrează Duhul Sfânt, aici este locul cel mai propice pentru lucrarea virtuţii, sau prin lucrarea ei, în Biserică, se unesc oamenii întreolaltă, îşi adâncesc comuniunea dintre ei Căci „binele prin fire uneşte şi susţine la un loc cele dispersate, scrie Sfântul Maxim Mărturisitorul, răul dezbină şi corupe cele unite” 35 Biserica este „stâlpul şi temelia adevărului”, căci ne oferă pe Hristos, Adevărul şi pe Duhul Său, Duhul Adevărului şi prin aceasta ne formează o concepţie veritabilă despre viaţă, în virtutea căreia acţionăm şi lucrăm virtutea şi faţă de cei din afară pentru a-i aduce înlăuntru, căci lucrând asupra lor cu iubire aceştia nu vor putea să nu răspundă la iubirea noastră prin iubire şi ca atare vor intra şi ei în comuniunea de iubire cu Trupul Tainic al lui Hristos, vor deveni membre ale Bisericii lui Hristos, şi faţă de cei dinlăuntru, pe care-i tratăm totdeauna cu iubire, fiind mereu în comuniune cu ei Cel mai potrivit loc pentru lucrarea virtuţii este Biserica, Trupul tainic al Domnului, care-i ţine pe credincioşii uniţi întreolaltă şi cu Capul Trupului N-am putea spune că nu sunt fapte bune şi în afară de Biserică, căci Dumnezeu proniază toată lumea, dar acestea sunt izolate, aici dominând egoismul, plăcerea, interesul, ura, etc , faptele cu adevărat virtuoase fiind sporadice În Biserică se realizează în mod veritabil comuniunea dintre oameni prin unirea cu Hristos şi Duhul Sfânt, de aceea Biserica este am putea spune un adevărat laborator în care se lucrează virtutea prin care ne uneşte cu Dumnezeu şi întreolaltă, fiind singura în măsură să schimbe lumea, aşa cum de altfel arată şi istoria bimilenară a ei Mijloacele pe care le are la îndemână Biserica pentru ajutorarea noastră în lucrarea virtuţii, şi care i-au fost conferite de Capul său Hristos şi prin care ni se oferă Duhul lui, sunt Sfintele Taine Prin ele Hristos vine în mintea şi inima noastră, în chip felurit şi gradat prin fiecare taină, dar aşa cum relevă Sfântul Marcu Ascetul, se face vizibil pe măsura împlinirii poruncilor Sale, pe măsura lucrării virtuţii Sfintele Taine sunt cele care ne unesc în chip real cu Hristos şi Duhul Său, dar unindu-ne ne determină şi la lucrarea virtuţii, au ca finalitate virtutea, aşa se împlinesc cele două planuri de care amintea Sfântul Maxim Mărturisitorul şi de care am vorbit la început Pe de o parte ne unim cu Hristos în mod sacramental, pe de altă parte lucrăm virtutea şi ne unim şi mai profund cu El, Sfântul Diadoh al Foticeii accentând în special acest lucru vorbind de Taina Sfântului Botez, prin care Hristos, prin harul Său se sălăşluieşte în sufletele noastre şi mai ales în minte, partea cea mai sublimă a sufletului, alungând puterile demonice: „Unii au născocit, observă el, că atât harul cât şi păcatul, adică atât Duhul adevărului, cât şi duhul rătăcirii se află în mintea celor ce s-au botezat Ca urmare zic că o persoană îmbie mintea spre cele bune, iar cealaltă îndată spre cele dimpotrivă Eu însă am înţeles din dumnezeieştile Scripturi şi din însăşi simţirea minţii că înainte de Sfântul Botez harul îndeamnă sufletul din afară spre cele bune, iar Satana foieşte în adâncurile lui Dar din ceasul în care ne renaştem, diavolul e scos afară, iar harul intră înăuntru Ca urmare, aflăm că precum odinioară stăpânea rătăcirea asupra sufletului aşa după Botez stăpâneşte adevărul asupra lui Lucrează desigur Satana asupra sufletului şi după aceea ca şi mai înainte, ba de multe ori chiar 35 Ibidem, 16, p 52; 42 mai rău Dar nu ca unul ce se află de faţă împreună cu harul (să nu fie!) ci învăluind prin mustul trupului mintea, ca într-un fum în dulceaţa poftelor neraţionale Aceasta se face din îngăduirea lui Dumnezeu, ca trecând omul prin furtună, prin foc şi cercare să ajungă astfel la bucuria binelui” 36 Sfântul Marcu Ascetul relevă şi mai clar după ce afirmă că prin botez primim harul care se face vizibil prin porunci: „Sfântul Botez este desăvârşit şi prin El ni s-a dat harul, însă stă ascuns în chip nearătat, aşteptând ascultarea noastră şi împlinirea poruncilor pentru care am primit puterea de la el”37, concluzioanează că fiecare „de la Botez are pe Hristos ascuns în sine De aceea el nu trebuie să-şi închipuie că alungă păcatul lui Adam prin nevoinţe; dar nici păcatele care se nasc în el după Botez nu trebuie să-şi închipuie că le scoate afară altfel, decât prin Hristos Căci „El este cel ce lucrează în voi şi să voiţi şi să lucraţi după bunăvoinţă” (Filip 2, 13) Aceasta pentru că mintea care e împăratul fiecăruia ia întâi din templul cel ascuns al inimii îndemnurile bune şi frumoase de la Hristos, care losuieşte acolo şi le duce până la vieţuirea virtuoasă, pe care proorocul a numit-o Ierusalim; şi apoi iarăşi le duce prin intenţia cea bună lui Hristos, care i le-a dăruit mai înainte” 38 Aşa că, Sfântul Botez, chiar dacă e desăvârşit, nu desăvârşeşte decât pe cel ce împlineşte poruncile 39 Nedespărţit de Hristos, Sfântul Duh este prezent şi el în inima omului tot de la Botez , dar îşi face vădită prezenţa mai ales prin taina Mirungerii, prin care oferă 40 ajutor în vieţuirea cea nouă în Hristos, o viaţă de virtute ce-l ajută pe om să crească de la chip la asemănare Pe de altă parte, Taina Mirungerii ne uneşte nu numai cu Duhul Sfânt, ci şi cu Hristos: „Când se ajunge la ungere, atunci însuşi Hristos vine cu putere El prin care ni s-a dat să ne împărtăşim din Duhul Sfânt şi tot prin El, puterea prin care ne apropiem de Tatăl ceresc El este Acela care prin Sine însuşi curăţeşte cugetul nostru de faptele cele moarte şi tot prin El ni s-a dat şi Duhul Sfânt”41, aşa că viaţa cea mai nouă în virtute este o lucrare comună Mântuitorului şi Duhului Sfânt Euharistia este prin excelenţă taina iubirii şi unirii noastre cu Hristos, dar şi cu membrii Trupului Său tainic ce presupune în chip deosebit lucrarea virtuţii Dacă prin Botez şi Mirungere ne unim cu Hristos, cu atât mai mult prin Sfânta Euharistie, unde ne împărtăşim de însuşi Trupul şi Sângele Său: „Fără îndoială, explică Sfântul Nicolae Cabasila, că Hristos se află în toate tainele, El care este şi ungerea şi botezul şi hrana noastră, ba este de fapt şi în cei ce iau parte la săvârşirea Sfintelor Taine, împărăşindu-le din darurile Sale, dar în fiecare din Taine, El este în alt chip Pe cei botezaţi îi curăţeşte de întinăciunea păcatului, întăreşte din nou Chipul Său În cei miruiţi face mai lucrătoare puterile Duhului, a căror comoară s-a făcut trupul Său prin ungere Când duce însă pe credincios la Sfânta Masă şi-i dă să mănânce din însuşi Trupul Lui, Mântuitorul schimbă întru totul lăuntrul primitorului, împrumutându-i însăşi personalitatea Sa” 42 Cei ce se împărtăşesc dintr-o Pâine şi dintr-un Potir devin fraţi întreolaltă şi-l au fiecare pe Hristos în ei, ca atare nu pot trăi decât în pace şi în unire, ei nu pot decât să se iubească unii pe alţii şi să lucreze virtutea Prin Euharistie, 36 Sfântul Diadoh al Foticeii, Op cit , 76, p 368-369; 37 Sfântul Marcu Ascetul, Răspuns acelora care se îndoiesc despre Dumnezeiescul Botez, trad de Pr Prof Dr D Stăniloaie, în Filocalia vol I, Ed A II-a, Sibiu, 1947, p 281; 38 Ibidem, p 291-292; 39 Ibidem, p 275; 40 Ibidem, p 295; 41 Sfântul Nicolae Cabasila, Despre viaţa în Hristos, trad de Pr Prof Dr Teodor Bodogae, Bucureşti 1989, p 187-188; 42 Ibidem, p 193; 43 Hristos vine mereu şi mereu în sufletele oamenilor, se face tot mai vizibil, ea le dă putere în săvârşirea binelui, ea îi ajută să elimine păcatul, ea, sau mai precis, Hristos lucrează tot mai evident în viaţa lor, de aici marea nevoie a creştinilor de a se împărtăşi cu El, de aici săvârşirea dumincială şi chiar zilnică a Sfintei Euharistii spre împărtăşirea credincioşilor Chiar monahii, aflaţi în cele mai retrase locuri pentru asceză şi rugăciune, se pogoară duminica spre împărtăşirea cu Hristos, de unde-şi iau puteri pentru lucrarea virtuţii, împletind astfel cele două planuri, împărtăşirea sacramentală de Hristos şi unirea cu El prin virtute Pocăinţa uneşte şi ea cu Hristos şi are ca efect curăţirea omului de patimi şi lucrarea virtuţii nu numai pentru cei ce vin la Botez, când este abslout necesară, ci şi a celor ce au păcătuit după Botez În general, ea se bazează pe frângerea inimii, pe conştientizarea nimicniciei proprii şi a păcatelor care ne stăpânesc, fapt ce nu poate duce decât la căinţă: „Plângi, suspină cu amar, smereşte-te, aduţi aminte de păcatele tale unul câte unul, îndeamnă Sfântul Iona Gură de Aur Nu mic mijloc de pedepsire a sufletului este acesta Dacă ai ajuns la zdrobirea inimii, atunci ştii că prin aceasta mai cu seamă se pedepseşte sulfetul Dacă ţi-ai adus aminte de păcatele tale atunci ştii câtă durere se naşte de aici De aceea Dumnezeu dă unei astfel de pocăinţe ca răsplată îndreptăţirea spunând: „Spune tu mai întâi păcatele tale sa că te îndreptezi” (Isaia 43, 26) Nu-i puţin lucru pentru îndreptarea ta adunarea în minte a tuturor păcatelor tale, întoarcerea lor pe o parte şi pe alta după felul lor şi trecerea lor pe dinaintea ochilor tăi Cel ce face lucrul acesta ajunge la o atât de mare zdrobire de inimă, că socoteşte că nici nu merită să mai trăiască Iar cel care a ajuns la această socoteală va fi mai moale ca ceara”43, va fi pregatit pentru lucrarea virtuţii Plânsul alungă din inimă orice rău şi-l face vizibil pe Hristos, pregătind omul pentru drumul cel nou al virtuţii, căci nu este suficient să te căieşti de faptele tale, spune Sfântul Ioan Gură de Aur, ci trebuie să lucrezi virtutea Nu este suficient să ieşi din Egipt şi să rămâi în pustie sau gol de virtute, cum au făcut unii evrei care au cârtit împotriva lui Dumnezeu şi au pierit, ci trebuie să intri în ţara Sfântă în pământul făgăduinţei, în domeniul lucrării virtuţilor, pentru a te sfinţi 44 Prin toate Tainele aşadar, Hristos se face prezent în viaţa omului şi toate au ca finalitate înfăptuirea virtuţii, care se săvârşeşte cu ajutorul lui Dumnezeu şi ni-l face prezent pe Hristos, fiinţa virtuţii 4 Contribuţia omului în lucrarea virtuţii şi unirea cu Mântuitorul nostru Iisus Hristos Fiind prezent în inima omului, prin Sfintele Taine, nu înseamnă că Mântuitorul lucrează singur virtutea, ci pretinde şi colaborarea omului, e adevărat, mai mult ca intenţie, căci zice Sfântul Maxim Mărturisitorul că, Dumnezeu cere de la om numai bunăvoire şi lucrarea propriu-zisă o face El: „totă activitatea şi contemplaţia, virtutea şi cunoştinţa, biruinţa şi înţelepciunea, bunătatea şi adevărul, le săvârşeşte în noi, ca în nişte organe, Dumnezeu, noi neaducând nimic decât dispoziţia care voieşte cele bune” 45 Cu toate acestea lucrarea omului este deosebit de importantă, că Dumnezeu nu 43 Sfântul Ioan Gură de Aur, Omilii la Matei, XLI, IV, trad , introd , indici şi note de Pr D Fecioru, în P S B vol 23, E I B M B O R , Bucureşti 1994, p 497-498; 44 Ibidem, XXXIX, 4, p 479-480; 45 Sfântul Maxim Mărturisitorul, Op cit , 54, p 235; 44 lucrează cu forţa, ci aşteaptă colaborarea noastră: „o astfel de naştere, ne învaţă Sfântul Grigorie de Nyssa,se face din liberă hotărâre Astfel într-un fel oarecare suntem proprii noştrii părinţi, născându-ne pe noi înşine aşa cum voim din voinţa noastră spre un chip pe care vrem să-l alegem modelându-ne prin raţiunea virtuţii sau a păcatului”46, „fiecare, scrie şi Sfântul Maxim Mărturisitorul, dobândeşte după măsura credinţei arătarea lucrării Duhului Aşa că fiecare îşi este distribuitorul propriu al harului” 47 Deşi defineşte virtutea ca „unirea prin cunoştinţă a neputinţei omeneşti cu puterea dumnezeiească”, Sfântul Maxim apreciază mult colaborarea omului care constituie o adevărată jertfelnicie, căci virtutea nu se realizează cu uşurinţă Prin virtute „ne răstignim cu Hristos”48 afirmă el, şi „fiecare din cei ce au crezut în Hristos se răstigneşte şi răstigneşte cu sine pe Hristos, răstignindu-se, adică duhovniceşte împreună cu Hristos, după puterea proprie şi după deprinderea virtuţii aflate în el Căci fiecare îşi adaptează răstignirea, după alt mod al virtuţii Unul se răstigneşte numai păcatului cu fapta şi pe acesta îl omoară, pironindu-l cu frica de Dumnezeu Altul se răstigneşte şi patimilor înseşi şi tămăduieşte şi puterile sufletului Altul, chiar închipuirilor patimilor, nelăsând slobode simţirile spre primirea vreuneia din exagerările produse de acestea Altul, şi gândurilor şi amintirilor vecine cu patimile Altul, şi amăgirii prin simţuri Altul, leapădă, răstignindu-se, relaţia afectuoasă a simţurilor cu cele sensibile, provenită din familiaritatea naturală cu ele Altul, stinge prin cruce şi toată mişcarea simţurilor, în general spre a nu mai avea peste tot nimic care să lucreze în sine în chip natural Altul face să înceteze cu desăvârşire şi însăşi lucrarea minţii Fiecare are pe Hristos, cum am spus potrivit cu puterea sa şi cu harul Duhului dăruit lui după vrednicie, făcându-şi pe măsura sa urcările înalte prin mortificarea faţă de toate Aşa jertfeşte fiecare din noi lui Dumnezeu şi mielul ca într-o casă proprie, în locul reprezentat de starea conformă virtuţii lui şi se împărtăşeşte de carnea Lui şi se satură de Iisus Căci Hristos Iisus se face miel al fiecăruia după cum poate să-L cuprindă şi să-L mănânce acestuia aşa, acelui altfel, aflându-se întreg în întreg, dar făcându-se tuturor toate” 49 Aşadar, pentru lucrarea virtuţii, deşi în esenţă este suficientă intenţia noastră căci restul îl lucrează Dumnezeu, totuşi din partea omului se cere lucrare stăruitoare, o adevărată jertfă, nu pentru că Mântuitorul n-ar putea să ne mântuiască singur, nici pentru că n-ar putea să ne dăruiască totul dintr-o dată, dar atunci omul n-ar aprecia împărăţia lui Dumnezeu la adevărata ei valoare Numai ce se câştigă greu are valoare şi i se acordă valoare, ce se câştigă uşor se pierde uşor, iar pe de altă parte e nevoie de transformarea noastră, care se face cu greutate şi numai făcându-se aşa este imprimată adânc în fiinţa omului şi însănătoşită în mod real Cu toate acestea, calea virtuţii spre deosebire de calea păcatului este uşoară, căci te scoate din robie la libertate, din efemeritate la împlinire sufletească, îţi oferă bucuria în locul tristeţii, viaţa în locul morţii Comentând cuvintele Mântuitorului „Intraţi pe uşa cea strâmtă ” (Mt 7, 13-14) „şi luaţi jugul Meu că este bun şi sarcina Mea uşoară” (Mt 11, 30), Sfântul Ioan Gură de Aur arată că „atât calea, cât şi uşa este foarte uşoară, lesnicioasă şi lipsită de greutăţi Tocmai pentru că e cale, pentru că e uşă, după cum cealaltă cale, cealaltă uşă, chiar dacă e lată, chiar dacă e largă e tot cale, tot uşă Pe ele nu poate rămâne nimic, ci toate trec şi supărările şi bucuriile 46 Sfântul Grigorie de Nyssa, Op cit , p 39; 47 Sfântul Maxim Mărturisitorul, Op cit , 54, p 240; 48 Idem, Ambigua, 55, p 169; 49 Sfântul Maxim Mărturisitorul, Op cit , 123, p 305-306; 45 vieţii Şi nu numai pentru aceasta este uşoară virtutea, ci şi pentru sfârşitul ei Îndestulătoare mângâiere pentru cei ce se nevoiesc cu săvârşirea virtuţii este nu numai faptul că pe calea şi uşa care duc la virtute nu rămân nici oboselile, nici sudorile, ci şi faptul că şi calea şi uşa au un sfârşit bun: duc la viaţă” 50 Calea virtuţii este uşoară căci Hristos lucrează în locul nostru, El ne ajută, El ne dă putere, ne sprijină, El este cu noi şi ne ajută să trecem peste toate obstacolele, dar face ca biruinţa să fie a noastră, meritele să ne aparţină nouă, deşi El lucrează virtutea Lucrarea virtuţii începe prin credinţă, care constituie şi prima virtute, prin care omul se încrede în Dumnezeu, se încrede în Mântuitorul nostru Iisus Hristos, primeşte Adevărul, îşi schimbă concepţia sa de viaţă, îşi uneşte mintea cu Raţiunea supremă, cu Logosul sau Cuvântul lui Dumnezeu, pe care-l primeşte în inimă şi acceptă să-i devină cârmuitor Din credinţă, subliniază Sfântul Maxim Mărturisitorul „creşte armonizându- se tot trupul virtuţilor şi al cunoştinţelor în creşterea duhovnicească”51, iar despre minte afirmă că „desfacerea patimilor o pricinuieşte raţiunea, când le loveşte din inimă şi nu le îngăduie să se unească între ele în cei ce înaintează cu sârguinţă spre Dumnezeu” 52 Sîlăşluit în minte şi în inimă, prin credinţă, Hristos îşi face tot mai vizibilă prezenţa pe măsura improprierii virtuţii, pe măsura împlinirii poruncilor Sale: „Domnul e ascuns în poruncile Sale, remarcă Sfântul Marcu Ascetul, şi cei ce-L caută pe El Îl găsesc pe măsura împlinirii lor” 53 Din minte, din inimă, harul lui Dumnezeu trece şi în trup realizând armonia acestuia cu sufletul, restabilind ordinea firească, naturală, în care spiritul conduce trupul spre fapte bune „Înălţându-se în noi, Cuvântul lui Dumnezeu prin făptuire şi contemplaţie, remarcă Sfântul Maxim Mărturisitorul, atrage la sine toate gândurile şi raţiunile noastre; şi sfinţeşte însăşi mădularele trupului şi simţirile prin virtute şi cunoştinţă, punându-le sub jugul Lui” 54 Cercetările moderne relevă ceea ce Sfinţii Părinţi au învăţat totdeauna, că organele trupului sunt conduse de minte, care le pune în lucrare şi sănătatea lor depinde de starea mintală a sufletului, care le transmite agitaţie şi boală, când mintea, fără Hristos, este tulburată de patimi, şi linişte şi pace când Hristos odihneşte în mintea omului, căci virtutea conferă sufletului şi implicit trupului o stare de odihnă şi normalitate Aşa, natura umană este vindecată prin virtute şi Hristos, de boala ce o stăpânea în urma păcatului Calea virtuţii are ca scop unirea tot mai deplină cu Mântuitorul nostru Iisus Hristos, cu Dumnezeu Pe de o parte se porneşte de la credinţă, de la unirea cu El, pe de altă parte această unire trebuie să se relizeze tot mai deplin, de aceea drumul virtuţii este foarte lung şi durează toată viaţa, urcându-l pe om, din treaptă în treaptă, până la unirea deplină cu Cel dorit sau îndumnezeirea prin har În esenţă, acest urcuş duhovnicesc are trei trepte, aşa cum relevă Ascetica şi Mistica, purificare prin despătimire şi lucrarea virtuţii, iluminarea şi desăvârşirea, şi el corespunde celor trei fundamente ale moralităţii relevate de Vl Soloviov: omul este în aşa fel făcut ca să admire tot ceea ce este mai presus de sine, să se ruşineze de tot ceea ce este mai prejos de demnitatea sa şi să ajute, să aibă milă faţă de cei de-o seamă cu sine, primul sentiment ducându-l la adorarea lui Dumnezeu, al doilea la incompatibilitatea cu 50 Sfântul Ioan Gură de Aur, Op cit , XXIII, V, p 301; 51 Sfântul Maxim Mărturisitorul, Op cit , 124, p 309; 52 Ibidem, 14, p 117; 53 Sfântul Marcu Ascetul, Despre legea duhovnicească în două sute de capete, 190, trad de Pr Prof Dr D Stăniloaie, în Filocalia I, Ed A II-a, Sibiu 1947, p 247; 54 Sfântul Maxim Mărturisitorul, Cele două sute de capete , suta II, 32, p 226; 46 păcatul, iar ce de-al treilea la mila faţă de semeni55, rezumate şi evidenţiate magistral de Mântuitorul în predica de pe munte (Evanghelia de la Matei cap 6) concretizate în cele trei mari virtuţi: rugăciunea, postul şi milostenia Scopul virtuţii este aşadar unirea cu Dumnezeu, care pe de o parte este lucrarea Lui, iar pe de altă parte avem nevoie de ajutorul Său chiar în contribuţia noastră, dar în comuniune cu Dumnezeu intrăm prin rugăciune, a cărei importanţă o relevă Mântuitorul şi prin care-l venerăm pe Dumnezeu, de aceea fără rugăciune nu este posibilă nici o virtute: „Rugăciunea încă se numeşte virtute, constată Sfântul Marcu Ascetul, deşi le naşte pe acelea prin împreunarea cu Hristos” 56 Rugăciunea presupune unirea minţii şi a inimii cu Dumnezeu, ceea ce duce curăţirea inimii de patimi, la alungarea acestora din ea şi acolo unde sălăşluia ura, mânia, dezbinarea, mândria, plăcerea, furtişagurile, cum se exprimă Mântuitorul, sălăşluieşte Dumnezeu, de aceea rugăciunea trebuie făcută cu inimă înfrântă şi smerită, conştientizând păcatul şi trebuie să fie continuă prin aducerea aminte neîncetat de Dumnezeu: „Rugaţi-vă neîncetat” (I Tes 5, 17) sau „Aduţi aminte de Domnul Dumnezeul tău” (Deut 18, 8), desigur în toată vremea, de unde rugăciunea minţii sau a inimii, atât de prezentă în spiritualitatea răsăriteană ca mijloc de purificare de patimi şi unire a omului cu Dumnezeu La început, ne învaţă Sfinţii Părinţi, rugăciunea trebuie făcută chiar cu voce tare pentru lovirea inimii şi trezirea ei din insensibilitate, iar apoi pe măsură ce omul se roagă mai mult şi conştientizează prezenţa lui Dumnezeu, pacea şi liniştea se coboară peste sufletul lui, iar rugăciunea devine o dăruire interioară totală lui Dumnezeu Rugăciunea este necesară pe toate treptele urcuşului duhovnicesc, ea îl va însoţi de altfel şi în veşnicie pe om, căci este hrana îngerilor şi prin ea îl vom lăuda neîncetat pe Dumnezeu pentru bunătăţile Sale, pe care le oferă oamenilor Postul, a doua virtute recomandată de Mântuitorul, cuprinde în sine ceea ce în spiritualitate se numeşte asceză El este necesar, ca de altfel întreaga nevoinţă trupească, pentru lepădarea de sine: „Cel ce vrea să vină după Mine să se lepede de sine”, zice Mântuitorul, el este necesar pentru lepădarea de lume, de trup şi poftele lui, de lucrarea simţurilor prin care vin şi ţin trupul, şi prin el sufletul, legat de aspectul material al lumii Purificarea de patimi, absolut necesară în lucrarea virtuţii, nu se poate face fără întoarcerea omului de la lume, de la legătura cu plăcerile ei, cu care diavolul îl amăgeşte pe om că poate trăi fără Dumnezeu, spre Cel ce dă viaţă în mod real, spre Creatorul a toate, astfel putem spune cu Sfântul Maxim Mărturisitorul că „cel ce întreprinde purificarea sa de patimi prin lucrarea virtuţilor se omoară şi se suie împreună cu Hristos, adică se omoară pe sine ca om vechi pentru a învia apoi, tot cu Hristos, ca om nou” 57 Milostenia constituie treapta propriu-zisă de lucrare a virtuţilor şi este expresia iubirii de Dumnezeu şi de semeni Dumnezeu este iubire (I Ioan 4, 8) şi se exprimă prin iubire (Ioan 3, 16), iar cel ce-L iubeşte cu adevărat nu poate să nu-şi iubească şi semenii, sau mai precis iubirea de Dumnezeu se verifică în iubirea de semeni, manifestată în milostenie şi virtute Sfinţii Părinţi accentuează faptul că, virtutea este una singură, pentru că există o singură acţiune în direcţia binelui şi, cu toate acestea, virtutea se manifestă într-o mulţime de forme, de unde frumuseţea ei Pentru săvârşirea 55 Vl Soloviov, Îndreptăţirea binelui, trad şi note de Nina Nicolaeva, Ed Humanitas, 1994, p 69-84; 56 Sfântul Marcu Ascetul, Despre cei ce-şi închipuie că se îndreptează din fapte în 226 capete, 35, trad de Pr Prof Dr D Stăniloaie, în Filocalia I, Ed A II-a, Sibiu 1947, p 252; 57 Pr Prof Dr D Stăniloaie, Filocalia II, nota 344, p 191; 47 virtuţii este necesară lepădarea de lume şi întoarcerea spre Dumnezeu Nu poţi săvârşi virtutea, nu poţi face milostenie adevărată dacă eşti legat pătimaş de cele materiale Bunurile materiale constituie daruri ale lui Dumnezeu pentru toţi oamenii şi trebuie distribuite ca atare ca toţi să aibă cu ce-şi susţine existenţa Acapararea nesăţioasă de bunuri constituie o dovadă a necredinţei în Dumnezeu, căci în realitate El ne susţine în existenţă, El ne dă viaţă şi dacă o face prin bunurile materiale, ni le dăruieşte ca şi noi la rândul nostru să dăruim semenilor cele ce au nevoie, să vedem în ei oameni asemenea nouă, fii ai Părintelui ceresc în care este însuşi Hristos, ca în noi: „Întrucât aţi făcut unuia dintre aceşti fraţi ai Mei prea mici Mie Mi-aţi făcut” (Mt 25, 40) Prin excelenţă, Mântuitorul este învăţătorul dragostei „Mulţi au spus multe despre dragoste, observă Sfântul Maxim Mărturisitorul Dar numai căutând-o între ucenicii lui Hristos o vei afla Căci numai ei au avut Dragostea adevărată ca învăţător al dragostei Ei ziceau despre ea „De-aş avea proorocie şi de aş cunoaşte toate tainele şi toată cunoştinţa, iar dragoste nu am, nimic nu-mi foloseşte” Cel ce a dobândit prin urmare dragostea a dobândit pe Dumnezeu însuşi, întrucât Dumnezeu este iubire” 58 Virtutea are scop aşadar transformarea noastră interioară, unirea noastră cu Hristos în vederea dobândirii dragostei Toate virtuţile îşi primesc valoare prin dragoste Chiar dacă, la începutul urcuşului duhovnicesc, ele pot fi făcute şi de firca pedepsei lui Dumnezeu, pe măsură ce omul se înalţă duhovniceşte, dragostea este aceea care predomină şi toate virtuţile, deşi sunt făcute din dragoste, vizează întărirea în dragoste prin unirea tot mai deplină cu Dragostea cea adevărată, cu Mântuitorul nostru Iisus Hristos La început, virtutea ni se pare grea din pricina patimilor, care sunt adânc înrădăcinate în fiinţa omului, dar pe măsură ce înaintăm în virtute ea devine tot mai uşoară şi mai plăcută Acest adevăr este subliniat de Sfântul Ioan Gură de Aur „atâta vreme cât patimile ne stăpânesc, socotim virtutea istovitoare, grea cu urcuş anevois, iar viciul plăcut şi foarte dulce, dar dacă ne deprindem puţin de patimi vedem că viciul este respingător şi urât, iar virtutea uşoară, lesnicioasă şi de dorit Şi aceasta o poţi afla de la cei care au dus o viaţă virtuoasă Ascultă că Pavel spune că patimile ne sunt o ruşine, chiar dacă ne-am despărţit de ele, spunând: „Ce roadă aţi avut atunci de pe urma acelora de care acum vă ruşinaţi” (Rom 6, 21) Dimpotrivă, despre virtute spune că este uşoară după ostenelile de la început; numeşte necazul uşor şi trecător, se bucură de suferinţe, se veseleşte în necazuri şi se laudă cu semnele lui Hristos” 59 Este folositor în lucrarea virtuţii să iei aminte la cele ce vin de pe urma patimilor, care-l înrobesc pe om şi duc la multe neajunsuri Vorbind de bogăţie, Sfântul Ioan Gură de Aur accentuează „Drumurile, tribunalele, oraşele sunt pline de crime Dar pentru ce vorbesc de drumuri, tribunale şi oraşe? Şi marea-i plină de sângele celor omorâţi din pricina bogăţiei Tiranul acesta nu s-a mărginit să stăpânească numai pământul, ci a năvălit cu multă furie şi asupra mării! Unul porneşte pe mare de dragul banilor, iar altul, tot pe mare, ucide tot de dragul banilor; tiranul acesta a făcut pe unul negustor, iar pe altul ucigaş Ce poate fi mai puţin credincioasă decât bogăţia, când te pune pe drumuri, când îţi primejduieşte viaţa, când îţi bagă cuţitul în inimă?” 60 Observând răutatea bogăţiei, creştinul nu trebuie să tânjească după ea, nu trebuie nici chiar să invidieze sau să creadă că bogăţia îl face fericit pe om, căci în realitate este plină de 58 Sfântul Maxim Mărturisitorul, Capete despre dragoste, suta IV, 100, trad , introd şi note de Pr Prof Dr D Stăniloaie, în Filocalia II, Ed Apologeticum, 2005, p 158; 59 Sfântul Ioan Gură de Aur, Op cit , XVI, 11, p 217; 60 Ibidem, IX, 6, p 118; 48 griji şi trecătoare: „Dacă vezi pe vreunul din cei bogaţi, nu-i ferici viaţa!, îndeamnă Sfântul Vasile cel Mare Dacă ţi-ar curge banii de pretutindeni şi din izvoare îmbelşugate nu privi cu plăcere înmulţirea lor! „Bogăţia de-ar curge” Minunat este cuvântul! Curgătoare este natura bogăţiei Trece pe lângă cei ce o au mai repede decât torentul” 61 De aceea continuă „Nu te împătimi cu sufletul de ea, ci ia de la bogăţie atât cât îţi este de folos! N-o iubi prea mult, nici n-o admira ca pe unul din marile bunuri, ci ia-o în slujba ta, ca pe o unealtă” 62 Cel mai bine sunt folosite bunurile materiale prin milostenie, căci în realitate prin ele îl împrumuţi pe Dumnezeu: „Nu cumva milostenia-i risipă? se întreabă Sfântul Ioan Gură de Aur Nu cumva e cheltuială? Nu, ci câştig, afacere bună! Iar unde-i afacere bună acolo-i şi câştig Împrăştie-ţi dar bogăţia ca să n-o pierzi! N-o ţine la tine ca s-o ai! Arunc-o ca s-o păstrezi! Cheltuieşte-o ca s-o câştigi Încredinţeaz-o lui Dumnezeu Din mâna Lui nimeni n-o poate răpi! Nu da bani cu camătă, că nu ştii de a-i să câştigi! Ci împrumută-L pe Cel ce-ţi dă dobândă mai mare decât capitalul Împrumută-L pe Cel ce n-are nevoie de nimic, dar are nevoie de dragul tău!” 63 Prin virtute, omul se uneşte tot mai deplin cu Dumnezeu, se aseamănă cu El, fără ca să poată atinge vreodată desăvârşirea Lui Drumul virtuţii este nesfârşit, căci binele nu poate fi epuizat niciodată: „Despre virtute, constată Sfântul Grigorie de Nyssa, am învăţat însă de la Apostol, un singur hotar: acela că nu are hotar pentru că binele prin firea lui nu are hotar; el se hotărniceşte numai cu ceea ce-i este centru” 64 Fiind unire cu Dumnezeu prin Mântuitorul nostru Iisus Hristos, virtutea este singura cale de dobândire a bucuriei şi fericirii Chiar dacă la început pare grea, chiar dacă cere învingerea necazurilor şi patimilor, virtutea este singura care-l mulţumeşte pe om, îi aduce linişte interioară, îi risipeşte grijile, îl face fericit, atât în viaţa aceasta, cât şi în veşnicie, sau bucuria din viaţa aceasta se prelungeşte în eternitate „Binele sălăşluit înăuntru, arată Sfântul Grigorie de Nyssa, aduce cu sine o bucurie neîncetată în suflet Căci aceasta este firea acestui bine, că nu îndulceşte numai în clipa de faţă pe cei ce-l gustă Ci dăruieşte o veselie lucrătoare în toate părţile trupului De fapt, amintirea vieţuirii drepte veseleşte pe cel ce a izbutit să vieţuiască aşa Veseleşte atât viaţa din timpul de faţă când e trăită în virtute, cât şi prin aşteptarea răsplăţii, care socotesc că nu e alta decât iarăşi virtutea, care e şi lucrare a celor ce au biruit şi cununa biruinţelor” 65 Virtutea aduce bucurie, căci este unire cu Cel ce dă bucuria, aceasta nu se poate obţine numai dacă vrei, ci trebuie să urmezi o anumită cale, calea virtuţii, a unirii tot mai depline cu Fiul lui Dumnezeu, a lucrării Lui în noi şi a colaborării sau urmării Lui de către noi Dumnezeu deţine bucuria şi o dă celor ce voieşte, celor ce se unesc cu El Aceasta ar trebui să ştie lumea modernă, care nu-şi găseşte liniştea, căci s-a îndepărtat de Dumnezeu, crezând că va găsi în cele materiale bucuria şi fericirea, dar, aşa cum Adam a căzut şi n-a putut să se facă asemenea lui Dumnezeu, şi pentru omul de astăzi există o singură cale: calea virtuţii, a unirii cu Hristos, fiinţa virtuţii, pentru a trăi veşnic fericit În final, putem sublinia că Sfinţii Părinţi în frunte cu Sfântul Maxim Mărturisitorul, afirmă că Mântuitorul nostru Iisus Hristos este fiinţa virtuţii şi pe 61 Sfântul Vasile cel Mare, Omilii la Psalmi, LI, 5, p 337; 62 Ibidem, p 337; 63 Sfântul Ioan Gură de Aur, Op cit , V, 5, p 74; 64 Sfântul Grigorie de Nyssa, Op cit , p 22; 65 Idem, Despre fericiri, III, p 367 49 măsura lucrării acesteia El îşi face tot mai vizibilă prezenţa în noi El este Raţiunea prin excelenţă şi locuieşte de la Botez în mintea noastră, de unde revarsă energiile Sale, harul Său în tot trupul şi în suflet, punându-le în lucrare în direcţia binelui El este Adevărul, care luminează întreaga concepţie de viaţă a omului şi-i împărtăşeşte Duhul Adevărului, care-l însufleţeşte pe om în înfăptuirea virtuţii, care se lucrează prin unirea dintre minte şi inimă, căci dacă Hristos luminează calea omului, Duhul Sfânt îi încălzeşte inima ca fapta sa să fie o dăruire integrală pentru semenul său Hristos se împărtăşeşte credincioşilor pe de o parte în Biserică prin Sfintele Taine, iar pe de altă parte prin lucrarea virtuţii Aceasta nu înseamnă că din partea omului nu se cere nimic, dar este suficientă intenţia, lăsarea în voia lui Dumnezeu şi ascultarea de El Intenţia se transformă pe măsura lucrării în dăruire sau chiar jertfă Hristos cere jertfă nu pentru că n-ar putea să se mântuiască şi singur, dar vrea participarea noastră, căci suntem fiinţe dotate cu libertate, asemenea Lui, şi cu cât participarea noastră este mai profundă, cu atât transformarea interioară este mai reală Iată de ce virtutea se face cu greutate ,sau mai precis, nu virtutea presupune suferinţă, ci transformarea noastră interioară, înrobită de patimi Apoi, numai ce se câştigă cu greutate are valoare, ce se dobândeşte uşor, uşor se pierde, ori împărăţiei lui Dumnezeu trebuie să-i acordăm în mod real cea mai mare valoare Drumul virtuţii este infinit, dar tocmai prin aceasta-l fericeşte pe om, nu-l lasă să se plictisească nici în viaţa aceasta, nici în cea eternă, când îl va conduce pe om din „slavă în slavă”, spre unirea tot mai deplină cu Dumnezeu, spre împărtăşirea tot mai plenară de bunătăţile Lui IV VIRTUŢILE TEOLOGICE, FUNDAMENTE ALE VIEŢII UMANE ŞI MIJLOACE DE COMUNIUNE ALE OMULUI CU DUMNEZEU Virtuţile teologice reprezintă fundamentul vieţii morale creştine, după cum a spus Sfântul Apostol Pavel: „Şi acum rămân acestea trei credinţa, nădejdea şi dragostea, iar mai mare dintre acestea este dragostea” (I Cor 13, 13) Necunoscute în lumea antică şi nici într-o religie păgână, ele reprezintă pentru sufletul creştinului ceea ce este mai de preţ pe acest pământ, calea lor fiind unicul drum ce-l duce pe om la desăvârşire şi comuniunea cu Hristos De câte ori săvârşea o minune, Mântuitorul îi întreba pe cei asupra cărora o săvârşea, sau pe cel care aducea vreun bolnav sau vreun demonizat la El: „crezi tu că pot să fac Eu aceasta” Aşa i-a zis tatălui unui copil demonizat, care i-a cerut să-i vindece fiul: „De poţi crede, toate, sunt cu putinţă celui ce crede” (Mc 9, 23), aşa l-a îndemnat pe Iair, mai marele sinagogii din Capernaum: „Nu te teme, crede numai şi se va izbăvi (fiica ta)” (Lc 8, 50), aşa i-a iertat păcatele femeii cu scurgera de sânge de doisprezece ani, după ce a vindecat-o: „Îndrăzneşte fiică, credinţa ta te-a mântuit” (Lc 8, 48), aşa i-a zis unuia dintre cei zece leproşi care s-a întors să-i mulţumească pentru că l-a vindecat: „Scoală-te şi du-te, credinţa ta te-a mântuit” (Lc 17, 19), aşa l-a întrebat pe orbul din naştere după ce l-a vindecat: „Crezi tu în Fiul lui Dumnezeu” (Ioan 9, 35) De asemenea, Mântuitorul îl vindecă pe slăbănogul din Capernaum pentru credinţa celor care l-au adus: „şi văzând credinţa lor, 50 a zis slăbănogului: Îndrăzneşte fiule, iertate îţi sunt păcatele tale” (Mt 9, 2) şi le-a arătat apoi ucenicilor şi credinţa celor de alt neam, zicând despre sutaşul din Capernaum: „Nici în Israel n-am găsit atâta credinţă” (Mt 8, 10) sau despre femeia cananeancă: „o, femeie, mare este credinţa ta, fie după cum voieşti” (Mt 15, 28) Fără credinţă, Mântuitorul nu săvârşea nici o minune În patria sa, Nazaret, n-a făcut „multe minuni din cauza necredinţei lor” (Mt 13, 58) Exemplele ar putea continua, dar sunt suficiente pentru a ne da seama de importanţa pe care Iisus o acorda credinţei De altfel, întreaga sa operă se bazează pe credinţă El cere credinţă tuturor celor ce îi vor urma: „Cel ce va crede şi se va boteza se va mântui, iar cel ce nu va crede se va osândi” (Mc 16,16) Pentru întreaga istorie a creştinismului, credinţa constituie un factor fundamental: credinţa în Dumnezeu, în trimiterea în lume a Fiului Său, credinţa în Persoana şi activitatea Lui, credinţa în înviere, în puterea Lui de a ne mântui, etc Nu mai puţin importantă este nădejdea, despre care Sfântul Apostol Pavel spune: „căci prin nădejde ne-am mântuit” (Rom 8,24), sau iubirea, care constituie principiul de viaţă al creştinului Să iubeşti tot ce există, afară de păcat, să-i iubeşti pe toţi oamenii, până şi pe vrăşmaşii tăi, este îndemnul fundamental al creştinului Numai o interpretare eronată ar putea acuza creştinismul de lipsă de iubire De ce sunt atât de importante virtuţile teologice pentru viaţa creştină şi de unde întâietatea lor între celelalte virtuţi? De ce are omul atât de mare nevoie de ele? Sunt ele sau nu actuale într-o lume în care omul vrea să se întoarcă mai mult spre ştiinţă, spre o cunoaşterea empirică, concretă? Mai are omul modern nevoie de ele? Pentru a răspunde la aceste întrebări, şi nu numai, vom arăta mai întâi că virtuţile teologice sunt importante nu numai pentru viaţa creştină, ci stau la baza vieţii umane în general, pe ele fundamentându-se relaţiile dintre oameni, fiind astfel elemente constitutive, indisolubil legate de sufletul şi existenţa omului Credinţa, nădejdea şi dragostea constituie elemente apriorice, fără de care nu se poate desfăşura viaţa pe pământ, şi în acest context, venirea în lume a Fiului lui Dumnezeu şi activitatea sa, nu caută decât să le pună în valoare, să le arate calea spre desăvârşire, modul normal de dezvoltare, dezvoltarea lor fiind însuşi dezvoltarea persoanei umane, realizarea destinului acestuia, sau formarea normală a omului, rezultând astfel şi actualitatea lor şi importanţa pentru orice om, indiferent de contextul social în care ar trăi, căci întotdeauna omul trebuie să se formeze pe sine, să se simtă mulţumit că trăieşte, să-şi simtă existenţa împlinită Mântuitorul nostru Iisus Hristos a fost un bun cunoscător al vieţii umane, întreaga sa operă mântuitoare corespunde naturii omeneşti , ceea ce ne arată că este Dumnezeu adevărat El nu face niciodată nimic ce ar putea fi împotriva naturii omului, mai mult, El înnoieşte această natură, o transformă şi o înalţă la statutul ei veritabil El ne face oameni adevăraţi Opera Sa nu are ca scop distrugerea omului, ci transformarea, înălţarea şi împlinirea lui, de aceea porneşte întotdeauna de la ceea ce este specific uman, de la ceea ce a mai rămas în omul căzut, de la ceea ce s-a alterat, dar nu s-a distrus Între aceste elemente sunt şi cele trei mari virtuţi teologice, care stau la baza relaţiilor dintre oameni şi implicit, la baza relaţiei cu Dumnezeu, ele fiind esenţiale pentru relaţiile dintre persoane şi pe care Mântuitorul le reface, pornind de la ceea ce există în om 51 I Virtutea teologică a credinţei şi importanţa ei în realizarea persoanei umane 1 Credinţa fundament al relaţiilor interpersonale în viaţa umană Credinţa este un fenomen sufletesc, de aceea nu este specific creştinismului, ci a existat întotdeauna de când există omul pe pământ, ea stă la baza relaţiilor dintre persoane, căci prin credinţă, acestea se deschid unele spre altele Actul comunicării între oameni are la bază credinţa Când două persoane întră în relaţie una cu alta, dovedesc că au credinţă una în cealaltă, căci altfel n-ar sta nici măcar de vorbă una cu cealaltă Toate actele de comunicare dintre oameni se bazează pe credinţă Credinţa îi deschide pe oameni unii spre alţii, cu scopul de a obţine tot felul de informaţii, pe care nu le pot obţine prin experienţă proprie sau cu ajutorul raţiunii proprii, de aceea credinţa nu numai că-i deschide pe oameni unii spre alţii, stând la baza relaţiilor dintre persoane, ci şi ajută la formarea persoanei Credinţa reprezintă un important factor de cunoaştere în viaţa umană Deşi termenul se utilizează astăzi mai frecvent pentru desemnarea credinţei religioase, ea are un important rol în cunoaşterea umană, atât de căutată în zilele noastre Toate mijloacele de informare: raţiunea, simţurile, experienţa, ştiinţa, tehnica, etc sunt utilizate în vederea cunoaşterii Un loc important între acestea îl ocupă, însă, şi credinţa, căci, cele mai multe informaţii pe care le deţinem ne vin prin credinţă şi ele, cele pe care le considerăm adevărate, formează structura sufletului nostru, aşa că prin credinţă ne formăm ca oameni adevăraţi, de aceea credinţa, ca fenomen uman, a existat şi va exista totdeauna, animând întreaga viaţă omenească Această înclinaţie spre credinţă e o parte din chipul umbrit al lui Dumnezeu rămas în om Ea este comună tuturor oamenilor şi stă la baza întregii strădanii de înălţare a lor prin cugetare, artă şi faptă etică, contribuind la întărirea relaţiilor comunitare interumane 1Credinţa este atât de importantă în viaţa umană, încât, unii dintre oameni se folosesc de ea pentru a dezinforma şi a manipula masele largi de oameni, cu consecinţe dezastruoase pentru societatea umană E adevărat că termenul credinţă mai are şi alte sensuri precum cele de părere, certitudine, statornicie, sau conţinutul credinţei,2 dar acestea sunt doar forme derivate al sensului principal, cel de încredere, de credinţă puternică în ceva şi în cineva, în acelaşi timp Astfel, credinţa ca părere, sens utilizat în viaţa de zi cu zi, reprezintă îndoiala cu privire la o anumită informaţie pe care am primit-o sau o deţin: „Mi se pare că este aşa” sau „cred că este aşa”, reprezintă îndoiala din domeniul credinţei sau aspectul negativ al comunicării dintre oameni, datorată fie comunicării insuficiente între aceştia, fie posibilităţilor limitate de cunoaştere umană Întrucât, acest sens reprezintă nesiguranţa în credinţă, nu poate fi unul creştin Nu pot spune mi se pare că există Dumnezeu, căci pune sub semnul întrebării existenţa lui Dumnezeu O astfel de credinţă-părere nu este ziditoare, nu-l angajează pe om cu toată fiinţa lui, ducând mai degrabă la indiferentism decât la o angajare existenţială a omului Remarcăm în acest context pariul lui Pascal, potrivit căruia dacă cred au câştigat totul, iar dacă nu cred au pierdut totul O astfel de credinţă va fi mereu în îndoială, de aceea nu realizează o angajare puternică a omului, care să-l ducă la realizarea binelui, la comuniunea cu Dumnezeu şi implicit la zidirea sa 1 *** Teologia Morală Ortodoxă, pentru Institutele teologice, vol II, E I B M B O R , Buc 1980, p 18-20; 2 Pr Prof Dr D Stăniloaie, Iisus Hristos sau restaurarea omului, ed a II-a, Craiova 1993, p 15; 52 sufletească, la formarea lui ca om Numai o credinţă care devine o convingere puternică stă la baza sufletului omenesc De aceea, sensul pozitiv cel mai propriu al credinţei, născut din deschiderea persoanelor unele spre altele, din încrederea întreolaltă, îl reprezintă acela de convingere puternică: „eu cred că este aşa”, „eu cred în cineva”, „eu cred în ceva” Acest sens temeluieşte întreaga noastră existenţă Toate informaţiile, toate convingerile sufletului nostru, până şi cele primite prin simţuri şi experienţă, le avem prin credinţă, deoarece credem în experienţa noastră în posibilitatea noastră de cunoaştere directă Cu atât mai mult, informaţiile pe care le primim de la alţii, de la semenii noştri Aşa şi informaţiile primite de la ştiinţă, le primim tot prin credinţă, căci nu le putem verifica pe toate „Omenirea întreagă crede, atât ateii şi savanţii, cât şi credincioşii, scrie Părintele Stăniloaie, fiindcă toţi au nevoie de date, de informaţii pentru a realiza o înaintare pe calea ce duce la formarea unei societăţi în care să domine armonia Ei primesc tot ce le este transmis cu încrederea că toate sunt adevărate” 3 În acest sens, credinţa creştină reprezintă o convingere puternică Eu cred cu convingere că există Dumnezeu, eu cred în Hristos, Fiul lui Dumnezeu, în puterea sa, în opera sa mântuitoare, etc Această credinţă le-a cerut-o Mântuitorul tuturor celor pe care i-a vindecat, şi această credinţă o cere tuturor celor ce-i urmează Lui Convingerea în credinţă aduce şi statornicie în credinţă sau credincioşie în cel pe care-l cred şi în informaţiile pe care le-am primit Cu cât sunt mai convins de adevărul informaţiilor primite, cu atât sunt mai statornic în credinţă Statornicia în viaţa umană reprezintă baza sufletului omenesc, şi baza relaţiilor dintre persoane În virtutea ei, omul are convingeri interioare care ţin de resorturile sufletului său, şi tot în virtutea ei intră în comuniune cu semenii săi, acordându-le credibilitatea necesară dialogului intrepersonal, desigur până la pieirea ei În fine, sensul credinţei de conţinut al ei se referă la totalitatea cunoştinţelor dintr-un anumit domeniu, la o exprimare oarecum obiectivă, despărţită de persoana umană care le deţine Aşadar, credinţa stă la baza relaţiilor interumane, interpersonale, contribuind la comunicarea şi comuniunea dintre oameni, dar şi la zidirea lor ca persoane, la formarea lor ca oameni Prin credinţă, o persoană se deschide spre altă persoană şi prin credinţă primeşte de la o altă persoană adevăruri prin care se zideşte pe sine Toate informaţiile primite ne formează ca oameni, dar prin acestea ni se comunică nu numai anumite adevăruri, ci însuşi persoana care ni le comunică Spiritul acesteia îşi pune amprenta asupra celor comunicate şi, comunicându-ni-le, ni se comunică pe sine Aşa moştenim de la părinţii noştri nu numai o anumită structură biologică, ci şi ceva din personalitatea lor, aşa mediul social în care trăim îşi pune amprenta asupra noastră, toate ne formează ca persoane Această formare depinde însă de adevăr Adevărul stă la baza relaţiilor interpersonale El mă face să mă deschid spre o altă persoană Mă deschid cu convingerea că voi primi adevărul Omul caută adevărul să se zidească pe sine Numai dacă ştie că găseşte adevărul o persoană se deschide spre adevăr, acolo unde întâlneşte minciuna persoana se închide şi nu este predispusă comuniunii Numai adevărul realizează comuniunea dintre oameni, numai în adevăr este posibilă comuniunea dintre ei Toate relaţiile interumane se bazează pe adevăr, toţi oamenii se formează ca oameni, 3 Ilarion Felea, Religia culturii, Ed Ep Ort Rom Arad, 1994, p 76-77; 53 ca persoane, primind adevărul De aceea, oamenii, nu numai că aşteaptă adevărul, ci şi caută adevărul, dispoziţia lor spre adevăr nu este numai una pur pasivă, ci una activă 4 „Credinţa este un factor constitutiv al adevărului, nu o simplă notificare a lui” 5 În sufletul omului este pusă tendinţa de a căuta adevărul şi de a se simţi mulţumit când îl găseşte Astfel, credinţa este esenţială pentru viaţa umană, ea stă la baza tuturor relaţiilor dintre oameni, având un pronunţat caracter cognitiv Prin ea se cunosc persoanele, prin ea se deschid unele spre altele, prin ea primesc cele mai multe adevăruri, prin ea se formează ca veritabile persoane umane Pentru formarea sa, omul, însă, are nevoie nu numai de adevărul relativ, ci şi de adevărul absolut, de Dumnezeu, altfel şi formarea sa va fi relativă Omul nu se mulţumeşte numai cu adevărul din lumea aceasta, ci vrea adevărul integral, transcendent pentru a cunoaşte totul, pentru a se forma pe sine ca om integral El tinde, prin însuşi structura sa de a căuta adevărul, spre adevărul absolut, spre Dumnezeu 2 Credinţa ca virtute teologică, factor primordial al comuniunii omului cu Dumnezeu Stând la baza relaţiilor dintre persoane, credinţa stă şi la baza relaţiei cu Persoana absolută, cu Dumnezeu De altfel, ea nu se mulţumeşte cu relaţii personale relative, ci caută o relaţie desăvârşită din toate punctele de vedere: deschidere, comunicare, încredere, statornicie, etc , pe care, la modul absolut, nu i le poate oferi decât Dumnezeu Astfel că, dacă credinţa are un rol important în deschiderea persoanelor umane una spre alta, faptul acesta constituie numai o prefigurare a deschiderii spre persoana absolută Omul este făcut pentru Dumnezeu, pentru intrarea şi vieţuirea în relaţie, în comuniune cu El Apoi, credinţa caută adevărul absolut, ea nu se mulţumeşte cu adevăruri relative Chiar în comunicarea unor adevăruri mai puţin importante, omul vrea adevărul deplin, ceea ce ne arată că obiectivul ei nu este relativul, ci absolutul, adică Dumnezeu Pe de altă parte, credinţa nu se mulţumeşte numai cu adevăruri din lumea aceasta, ci vrea adevărul despre întreaga existenţă, despre temeiul lumii şi al cosmosului, despre suportul transcendent al existenţei, adevăruri pe care, iarăşi, nu le poate oferi omului decât Persoana absolută, adică Dumnezeu În comuniunea cu El, ne formăm în mod veritabil ca persoane, El ne oferă adevărul deplin, pentru că El îl deţine în mod absolut, de aceea Hristos a spus: „Eu sunt calea, adevărul şi viaţa” (Ioan 14, 6), pentru că în comuniunea cu Sine găsim calea de a merge spre adevăr de a uni tot mai mult cu el şi astfel ajungem la viaţa cea adevărată Ca şi în domeniul uman, şi în domeniul religios, credinţa are un important caracter cognitiv, căci prin ea ajungem la cunoaşterea lui Dumnezeu Astăzi, în special sub influenţa teologiei protestante, termenul credinţă este răspândit mai mult cu sensul de credinţă în existenţa lui Dumnezeu, dar teologia ortodoxă a afirmat totdeauna credinţa ca factor de cunoaştere a lui Dumnezeu prin comuniune cu El Protestanţii nu văd credinţa decât, ca o acceptare a existenţei lui Dumnezeu, pentru că, după concepţia lor, între Dumnezeu şi om nu se realizează o comuniune profundă, ci doar o declarare a omului ca drept, Dumnezeu şi omul rămânând în existenţe separate, neexistând comuniune între ei Pentru Biserica 4 *** Teologia Morală Ortodoxă, vol II, p 19-21; 5 Ion Mânzat, Psihologia credinţei religioase – transconştiinţa umană, Ed ştiinţifică şi tehnică, Buc 1997, p 22; 54 Ortodoxă, credinţa are şi „virtuţi” de cunoaştere, cum nu are la protestanţi,6 căci, credinţa înseamnă relaţie cu Dumnezeu, o cunoaştere profundă a lui Dumnezeu, în energiile divine necreate Şi azi se caută din ce în ce mai mult să se ajungă la o cunoaştere a lui Dumnezeu, dar această cunoaştere se vrea realizată ca o verificare asemenea unui obiect de studiu în laborator, ca o cunoaştere în domeniul celor materiale, ori nici aici nu poţi cunoaşte experimental decât apropiindu-te de obiectul cercetat, având, de cele mai multe ori, nevoie de cei experimentaţi pentru a te iniţia Aşa este şi în cunoaşterea lui Dumnezeu prin credinţă, trebuie să intri în legătură cu El, ca să-L cunoşti cu adevărat, „căci, aşa cum spune Sfântul Diadoch al Foticeei, nimic nu este mai sărac decât cugetarea care, stând afară de Dumnezeu, filosofează despre Dumnezeu ”7 Apoi, omul are nevoie de cei experimentaţi, de cei ce sunt în comuniune cu Dumnezeu, pentru a fi introdus în această comuniune Oricât ar căuta omul el nu poate intra în comuniune cu Persoana supremă din proprie iniţiativă, nu poate găsi singur Adevărul suprem De altfel, el nu poate intra în comuniune nici cu semenii, dacă aceştia nu i se deschid E nevoie ca semenul să se deschidă din proprie iniţiativă pentru a-l putea cunoaşte şi îl cunoaştem pe măsura deschiderii lui Cu atât mai mult, e nevoie ca Persoana supremă să se deschidă ea însăşi, să ni se descopere, să comunice cu noi 8 Este nevoie ca Dumnezeu să se deschidă întâi Iniţiativa îi aparţine Lui Descoperirea lui Dumnezeu, numită revelaţie, se realizează pe două căi: naturală şi supranaturală, adică prin intermediul făpturilor prin inspiraţie directă, consemnată în Sfânta Scriptură şi Sfânta Tradiţie Sfântul Maxim Mărturisitorul spune că lumea întreagă cuprinde în sine raţiunile creaţiei care participă la raţiunea sau Cuvântul lui Dumnezeu prin care au fost create, adică fiecare făptură este alcătuită în chip raţional, are o raţiune a sa de a fi prin care ne vorbeşte despre înţelepciunea celui care a creat-o: „Având raţiunile celor făcute subzistând în El dinainte de veacuri, prin bunăvoinţa Sa a creat din nimic zidirea cea văzută şi nevăzută, ca Unul ce a făcut toate cu raţiune şi înţelepciune la vremea cuvenită, pe cele generale şi pe cele individuale Căci credem că premerge o raţiune creaţiunii îngerilor, o raţiune fiecăruia dintre fiinţele şi puterile ce alcătuiesc lumea de sus, o raţiune oamenilor, o raţiune tuturor celor ce au primit existenţa de la Dumnezeu, ca să nu le numesc pe toate individual Propriu-zis, este una şi aceeaşi Raţiune, care prin infinitatea şi transcendenţa ei este în sine şi pentru sine negrăită şi necuprinsă, fiind dincolo de toată creaţiunea şi deosebirea şi raritatea ce există şi se cugetă în ea, arătându-se şi multiplicându-se din bunătate în toate câte sunt din ea pe măsura fiecăruia şi recapitulând toate în sine Prin ea există şi persistă şi în ea sunt cele făcute întrucât prin ea s-au făcut şi spre ea s-au făcut; iar persistând şi micşorându-se, se împărtăşesc de Dumnezeu”9 Dotat cu raţiune, după chipul lui Dumnezeu, omul poate înţelege raţiunile lucrurilor, poate cunoaşte logica existenţei şi funcţionării lor, şi prin aceste raţiuni ajunge la cunoaşterea Raţiunii supreme, la cunoaşterea lui Dumnezeu prin intermediul creaturilor: „raţiunile lucrurilor…, fiind nevăzute se văd prin înţelegere din făpturi Căci toate făpturile lui Dumnezeu, contemplate de noi prin fire, cu ajutorul cuvenitei ştiinţe şi cunoştinţe, ne vestesc în 6 Pr Prof Dr D Stăniloaie, Teologia Dogmatică Ortodoxă, vol II, ed a II-a, E I B M B O R , Buc 1997, p 107; 7 Sfântul Diadoch al Foticeei, Cuvânt ascetic, 6, trad Pr Prof Dr D Stăniloaie, în Filocalia, vol I, ed a II-a, Sibiu 1947, p 336; 8 *** Teologia Morală Ortodoxă, vol II, p 21; 9 Sfântul Maxim Mărturisitorul, Ambigua, 7d, trad , introd şi note Pr Prof Dr D Stăniloaie, în P S B , vol 80, E I B M B O R , Buc 1983, p 80; 55 chip ascuns raţiunile după care s-au făcut şi ne descoperă prin ele scopul aşezat de Dumnezeu în fiecare făptură…”, astfel „însăşi zidirea strigă prin făpturile din ea şi îşi vesteşte celor ce pot să audă cu mintea cauza sa, preamărind-o în chip întreit, descoperind adică pe Dumnezeu şi Tatăl şi puterea Lui negrăită şi dumnezeirea sa pe Fiul Său cel Unul născut şi pe Duhul cel Sfânt Acestea sunt cele nevăzute ale lui Dumnezeu, văzute prin înţelegere de la întemeierea lumii” 10 Prin raţiunile lucrurilor, Raţiunea supremă, Fiul şi Cuvântul lui Dumnezeu lucrează asupra noastră pentru a ne chema spre sine, iar noi ne unim cu El, îl cunoaştem prin raţiunile create unindu-ne cu ele şi participând la Raţiunea inefabilă înscrisă în ele, rămânând în acelaşi timp dincolo de ele Dar revelaţia naturală a lui nu este suficientă pentru cunoaţterea lui Dumnezeu, căci este indirectă şi aşa cum spune Sfântul Grigore Palama, prin ea cunoaştem, în mod direct creaturile şi numai prin contemplare ne ridicăm la Dumnezeu, de aceea este nevoie de revelaţia supranaturală, de descoperirea directă a lui Dumnezeu Aceasta s-a făcut unor oameni aleşi, curaţi, plăcuţi lui Dumnezeu, culminând cu descoperirea prin însăşi Fiul Său şi a fost consemnată în Sfânta Scriptură şi Sfânta Tradiţie Voind să comunice oamenilor adevărul, Dumnezeu se descoperă acestora treptat „în multe rânduri şi în multe chipuri, a vorbit părinţilor noştri prin prooroci, iar în zilele cele mai de pe urmă ne-a grăit nouă prin Fiul” (Evr 1,1-2), trimiţând însuşi Adevărul, Cuvântul său prin care a creat toate, Raţiunea sa împrăştiată tainic pretutindeni în creaţie la care participă în chip inefabil toate, ca oamenii să cunoască Adevărul, să cunoască Cuvântul Său şi să se împărtăşească de El, de Raţiunea Sa, îmbogăţindu-se astfel cu Adevărul absolut şi formându-se ca oameni în chip veritabil Cuvântul lui Dumnezeu, Hristos, Mesia cel trimis, care a vorbit prin prooroci, vine şi se descoperă pe Sine, descoperindu-l, de fapt, pe Dumnezeu, ne cheme la unirea directă cu Sine pentru a fi în cea mai deplină comuniune cu Dumnezeu Numai împărtăşindu-te de Cuvântul lui Dumnezeu îl poţi cunoaşte pe Dumnezeu Cuvântul lui Dumnezeu constituie o adevărată hrană a sufletului: „nu numai cu pâine va trăi omul, ci şi cu tot cuvântul care iese din gura lui Dumnezeu”(Mt 4,4), pentru că Cuvântul lui Dumnezeu este Adevărul care hrăneşte sufletul şi-i sfinţeşte pe oameni (Ioan 17,17) Adevărul este unul singur şi numai împărtăşindu-se de el deţii adevărul, numai unindu-te cu Hristos eşti în adevăr, te formezi ca om, devii om adevărat, altfel te afli în minciună Sfânta Scriptură numeşte pe diavol mincinos şi tatăl minciunii, şi cine nu este în Adevăr este supus lui, care „dintru început a fost ucigaş de oameni” (Ioan 8, 44) Cine nu este în Adevăr se distruge pe sine Omul nu are decât două alternative: sau să fie cu Adevărul, cu Fiul lui Dumnezeu, să creadă în El, să se împărtăşească de El şi să se formeze pe sine, sau să fie pe calea minciunii, supus celui rău, de aceea alegerea trebuie să fie bine cântărită şi nu poate fi decât unirea şi vieţuirea împreună cu Hristos Înţelegem acum de ce, întotdeauna când Hristos săvârşea o minune, cerea credinţă, pentru faptul că numai prin credinţă eşti în cea mai deplină comuniune cu El Unirea cu Hristos prin credinţă este una harică, nu una fiinţială de tip panteist, prin care persoana umană să se piardă în Dumnezeu, ci una prin energiile divine necreate, care lucrează asupra omului, îndumnezeindu-l treptat Prin opera sa mântuitoare, Hristos a câştigat posibilitatea revărsării harului divin asupra omului aflat 10 Idem, Răspunsuri către Talasie, 13, trad Pr Prof Dr D Stăniloaie, în Filocalia, vol III, ed a II-a, Sibiu 1948, p 45- 46; 56 până atunci în vrăjmăşie cu Dumnezeu „În har sunteţi mântuiţi prin credinţă şi aceasta nu este de la voi, este darul lui Dumnezeu”, spune Sfântul Apostol Pavel (Efes 2, 8) Lucrarea lui Dumnezeu prin har este necesară atât pentru a face începutul credinţei, cât şi pe tot parcursul rămânerii în credinţă: „Nimeni nu poate să vină la Mine, dacă nu-l va trage Tatăl care M-a trimis” (Ioan 6, 44) Unirea cu Dumnezeu, prin credinţă se realizează prin Cuvântul Său, El ne cheamă la credinţă, fie direct, lucrând în sufletul omului, fie prin ucenici Săi, în care sălăşluieşte El însuşi: „Credinţa vine din auzite, iar auzirea din cuvântul lui Dumnezeu”(Rom 10,17) Credinţa se naşte din credinţă, iar rămânerea în credinţă depinde de comuniunea cu Hristos şi cu cei în care este sălăşluit Hristos, de comuniunea cu Trupul său tainic, Biserica „stâlpul şi temelia adevărului”(I Tim 3,15) Toţi cei ce se unesc cu Hristos, toţi cei ce formează Trupul său tainic se împărtăşesc de Adevăr, pentru că El le dăruieşte Duhul său, Duhul Adevărului (Ioan 15,26), care lucrează în Biserică unirea tuturor cu Hristos şi întreolaltă, aducând, în acelaşi timp, noi membri la această comuniune În Biserică, credinţa mea se hrăneşte din unirea cu Hristos, dar şi din credinţa semenilor Pe de o parte mă unesc cu Hristos, Adevărul, pe de altă parte mă unesc cu Biserica, cu toţi cei ce se unesc cu Hristos, cu toţi cei în care lucrează Duhul Adevărului Unirea cu Hristos se realizează mai ales în Liturghia Cuvântului, care constituie adunarea credincioşilor pentru a se împărtăşi de Cuvântul vieţii Biserica Ortodoxă a păstrat acest mod de unire cu Hristos, specific Bisericii de totdeauna, pentru că numai aşa, creştinul poate cunoaşte în mod real Cuvântul lui Dumnezeu Protestanţii au înlocuit Liturghia Cuvântului cu citirea individuală a Scripturii, pe Hristos cu Biblia şi au redus credinţa, de la comuniunea cu Hristos, la un simplu act intelectual de acceptare a existenţei lui Dumnezeu Credinţa este darul lui Dumnezeu făcut oamenilor, iar rămânerea în credinţă se bazează tot pe energiile harului: „Fără de Mine nu puteţi face nimic” (Ioan 14, 9) Prin credinţă, ne unim astfel cu Dumnezeu în mod real, căci harul ni-l face prezent pe însuşi Dumnezeu credinţa uneşte persoana umană cu Dumnezeu într-o lucrare prin care omul este îmbogăţit sufleteşte, primeşte adevărul care-i luminează mintea, care devine lumină pe toate cărările vieţii, care-i influenţează toate acţiunile canalizându-le spre lucrarea binelui Cunoaşterea adevărului în orice dimensiune înseamnă o eliberare a omului de ignoranţă, cu atât mai mult unirea cu Adevărul suprem: „Veţi cunoaşte adevărul şi Adevărul vă va face liberi” (Ioan 8, 32) Luminarea minţii constituie o lucrare dumnezeiască prin care Hristos ne descoperă cum trebuie să privim lumea, ca o creaţie a lui Dumnezeu şi cum să folosim lucrurile din ea în vederea mântuirii noastre şi în conformitate cu scopul pentru care Dumnezeu le-a cerut Luminarea minţii prin credinţă începe cu găsirea raţiunilor lucrurilor, pe care Dumnezeu le-a înscris în creaţia Sa, şi continuă cu primirea adevărurilor revelate în Sfânta Scriptură şi este o luminare treptată pe măsura posibilităţilor de primire a persoanei umane, culminând în unirea cu Dumnezeu în lumea divină necreată Dar nu numai Dumnezeu lucrează formarea noastră prin credinţă, ci ne ia părtaşi şi pe noi la zidirea noastră personală Omul trebuie să vină şi el cu contribuţia sa, spre a-şi crea un destin responsabil Credinţa în Dumnezeu este singura, de altfel, care asigură o responsabilitate reală în viaţa umană Adevărata responsabilitate este numai în faţa lui Dumnezeu Astfel, fără colaborarea noastră, Dumnezeu nu face nimic, El ne cheamă prin harul său, dar răspunsul la chemarea Sa depinde de voinţa noastră Alături 57 de raţiune, care este luminată treptat, credinţa presupune o angajare existenţială a omului cu toate facilităţile sale Dumnezeu nu-l obligă pe om să-l accepte, El stă ascuns în spatele creaţiei sale astfel încât răspunsul omului să fie liber, dar pe măsura ce acesta voieşte să se apropie de Dumnezeu, El îi întăreşte voinţa, îi luminează mintea şi-i încălzeşte sentimentul, care nu poate rămâne indiferent în faţa măreţiei divine Credinţa este, astfel, un act integral, care angajează întreaga persoană umană, cu toate facilităţile sufletului Colaborarea voluntară a omului cu Dumnezeu prin credinţă se manifestă, la început, în simpla voinţă de a crede11 şi, în mod treptat, omul simte nevoia ca să facă ceva, să lucreze în conformitate cu credinţa lui, să se cureţe de păcate, să-şi schimbe felul de a gândi, să se pocăiască şi să înceapă o viaţă nouă, viaţa în Hristos Astfel, comuniunea cu Dumnezeu prin credinţă înseamnă zidire personală, ieşire din întuneric, renaştere spirituală, care dă sens întregii vieţi a omului Lucrarea lui Dumnezeu asupra omului începe încă înainte de Botez, prin atragerea lui la credinţă, dar Botezul reprezintă prin excelenţă Taina corespunzătoare credinţei, pe care o şi mărturiseşte, de altfel, acum Botezul este prin excelenţă actul renaşterii omului la o viaţă umană, când moare împreună cu Hristos şi învie prin lucrarea Duhului Sfânt, primind Duhul lui Hristos, Duhul Adevărului, care-l încadrează în Biserică „stâlp şi temelie a adevărului”, făcându-l membru al Trupului Său tainic Credinţa pe care o mărturiseşte creştinul la Botez nu este credinţa sa personală, ci este credinţa Bisericii, pe care mărturiseşte că şi-a însuşit-o Hristos a dăruit Bisericii Sale adevărul de credinţă sau, mai precis, El, Adevărul suprem este în Biserica sa, Trupul său tainic, prin lucrarea Duhului Său, iar creştinul unindu-se cu Hristos mărturiseşte că doreşte să se unească cu Adevărul şi prin El cu toţi cei ce trăiesc în Adevăr Formarea sa personală are loc în Biserică împreună cu toţi semenii săi, care doresc să se realizeze în mod plenar Primind adevărul dumnezeiesc, omul se zideşte pe sine, se îmbogăţeşte şi, în revelaţie cu Persoana absolută, are posibilitatea să se îmbogăţească cu toate valorile în mod absolut, căci Dumnezeu le deţine pe toate Pentru oameni credinţa în Dumnezeu este, astfel, deosebit de importantă Cel ce crede în Dumnezeu îi apreciază şi pe semenii săi în lumina acestei credinţe Cele ce ştie că Dumnezeu este pretutindeni, că îi dă viaţă şi lui şi semenilor lui, că îl asistă în toate actele sale, nu va face rău semenilor săi, ci va căuta să le facă totdeauna bine Ne putem da seama mai bine de importanţa credinţei în relaţiile cu semenii, aruncând o privire asupra necredinţei Cel ce nu crede în Dumnezeu nu va ezita să-şi folosească semenii în interes propriu, să-i manipuleze şi chiar să-i elimine, să-i ucidă, când interesele o cer, aşa cum s-a întâmplat, nu departe de noi, în timpul comunismului Necredinciosul se pune pe sine în locul lui Dumnezeu, în centrul existenţei, îşi transformă semenii în obiecte şi-i foloseşte după bunul plac, ca pe nişte obiecte Numai credinţa în Dumnezeu face posibile şi înnobilează relaţiile dintre persoane, numai credinţa în Dumnezeu dă valoare tuturor persoanelor umane, le face să se deschidă cu inimă curată şi sinceră, făcând posibilă dezvoltarea omenirii şi înaintarea ei spre împărăţia lui Dumnezeu Pentru aceasta, credinţa trebuie să aibă roade, în primul rând în viaţa personală Credinţa este o împreună lucrare între om şi Dumnezeu, prin care ni se luminează mintea, ni se întăreşte voinţa şi ni se purifică sentimentul de patimi şi păcate Aceste 11 Pr Prof Dr D Stăniloaie, Ascetica şi mistica ortodoxă, Ed Deisis 1993, vol I, Ascetica, p 118; 58 lucrări sunt în interdependenţă, căci Dumnezeu nu se deschide spre cel ce este plin de patimi, sau deschizându-se Dumnezeu pretinde curăţirea de patimi şi pe măsura acestei curăţiri se întăreşte şi voinţa şi se luminează şi mintea Datorită patimilor, credinţa este însoţită, la început, de frica de Dumnezeu Sesizarea prezenţei sale provoacă în suflet pocăinţa, părerea de rău pentru păcatele săvârşite şi hotărârea de a nu le mai face 12 Pe măsura lucrării virtuţilor, omul se eliberează de păcate şi de frică, sau mai bine zis frica de un stăpân aspru şi pedepsitor se transformă într-o frică filială, care însoţeşte iubirea fiului faţă de Părintele ceresc Credinţa în Dumnezeu are roade multiple: „după roadele lor îi veţi cunoaşte, zice Mântuitorul, iar Sfântul Ioan Botezătorul îndeamnă „faceţi din roade vrednice de pocăinţă”(Mt 3,8) De credinţa în Dumnezeu depinde formarea veritabilă a persoanei umane, ba am putea spune că fără credinţă omul se pierde pe sine şi pe semenii săi, îşi pierde statutul de om şi-i desconsideră pe semenii săi Numai credinţa zideşte, numai credinţa dăruieşte, numai credinţa promovează o adevărată iubire, de unde şi importanţa şi actualitatea ei pentru omul modern 3 Păcatele sau contrafacerile împotriva credinţei Datorită importanţei credinţei pentru realizarea omului ca persoană acesta trebuie să lupte conştient pentru întărirea credinţei sale, pentru înaintarea în comuniunea cu Dumnezeu Credinţa implică un element activ în virtutea căruia omul trebuie să caute în mod conştient şi liber să se întărească în credinţă Dar, dacă întărirea în credinţă presupune acţiune din partea omului, şi diavolul, la rândul lui, caută tot în mod activ să-i distrugă omului credinţa, şi o face nu arătând relele care izvorăsc din necredinţă, ci înşelându-l, făcându-l să creadă că necredinţa este un lucru bun, care-l eliberează pe om din robia lui Dumnezeu, de fapt din robia unei idei despre Dumnezeu, a unei imagini false, a unui idol, pe care şi l-a făcut despre Dumnezeu şi care-l ţine în frică şi-l paralizează pe om în acţiunile sale În parabola semănătorului, Mântuitorul spune că diavolul le răpeşte unor oameni cuvântul lui Dumnezeu din inima lor, ca nu cumva să creadă şi să se mântuiască (Lc 8, 12) „De la oricine aude cuvântul împărăţiei şi nu-l înţelege, vine cel viclean şi răpeşte ce s-a semănat în inima lui” (Mt 13, 19) Lucrarea diavolului ia multe forme, cursele sale fiind adesea subtile şi perfide, cu scopul de a ne înstrăina de Dumnezeu, de a ne rupe din comuniunea cu Hristos Biruitorul şi de a ne face din fii ai lui Dumnezeu, fii ai păcatului, amăgindu-se că înfrângându-ne pe noi, poate birui pe însuşi Creatorul nostru Diavolul este şi el o existenţă personală ca omul, de aceea poate intra în relaţie cu noi, dar foloseşte toate mijloacele pentru a duce o acţiune continuă de surpare a creaţiei lui Dumnezeu şi în special a omului Pentru că oamenii sunt diferiţi şi mijloacele sale sunt diferite căci, ceea ce este distrugător pentru un om ar putea fi ziditor pentru altul El foloseşte atât binele cât şi răul, plăcerile şi durerile, cultura şi incultura, toate cu singurul scop de a-l îndepărta pe om de Dumnezeu, de a-i distruge credinţa Sfânta Scriptură şi Sfinţii Părinţi vorbesc de un război nevăzut, pe care trebuie să-l ducă omul împotriva diavolului şi a patimilor, care pun stăpânire pe noi şi prin care 12 Pr Prof Ion Bria, Credinţa pe care o mărturisim, Buc 1987, p 267; 59 diavolul ne amăgeşte Sfântul Apostol Pavel ni-l înfăţişează pe creştin ca un soldat îmbrăcat în toate armele Duhului, pentru a-l putea birui pe cel rău: „Lupta noastră nu este împotriva trupului şi a sângelui, ci împotriva domniilor, împotriva stăpâniilor, împotriva stăpânitorilor întunericului acestui veac, împotriva duhurilor răutăţii răspândite în văzduhuri” (Ef 6, 12) Pentru a ne face să înţelegem realitatea şi grozăviile acestui război duhovnicesc, Sfinţii Părinţi îl aseamănă cu războaiele terestre pentru că în ambele trebuie să foloseşti o anumită tehnică pentru a birui Sfântul Simeon Noul Teolog face o astfel de comparaţie, arătând că războiul lăuntric este mai înfricoşător decât cel lumesc, care nu este continuu, ci cu întreruperi pentru refacerea forţelor şi la el nu participă toţi oamenii odată, unii scapă de luptă prin fugă, iar cei înfrânţi nu sunt omorâţi, ci luaţi prizonieri, în timp ce în războiul duhovnicesc lucrurile stau altfel, căci „ nu e nimeni care să se poată apăra în spatele unor ziduri sau să se ascundă sau să se salveze, nici nu e cu putinţă, ca războiul acesta să se facă cu rândul, ci e absolut necesar ca toţi oamenii să lupte şi biruind să trăiască, iar biruiţi fiind să moară negreşit” 13 Războiul acesta este în „văzduhul inimii”14 şi se duce cât vom trăi, ziua şi noaptea, dar „războiul de noapte e îndoit”15, de aceea se cere priveghere, pentru a nu fi niciodată nepregătiţi Dumnezeu îngăduie acest „război nevăzut”16 pentru întărirea noastră duhovnicească, ca să primim experienţă şi înţelepciune, ca să devenim conştienţi de neputinţele şi micimea noastră, ca să vedem ce înseamnă îndepărtarea de Dumnezeu şi să ne întoarcem la El strigând după ajutorul Lui Sfântul Ioan Gură de Aur ne spune că „războiul cu diavolul pune capăt războiului cu Dumnezeu”17 „Cel ce iese cu bine din luptă se arată a fi om tare şi împărăţia e a oamenilor tari, probaţi”18 Dumnezeu însuşi ne ajută în acest război, este suficient să vrem şi El vine în sprijinul nostru, El ne învaţă cum să ducem această luptă, El ne întăreşte, El luptă în locul nostru, dar biruinţa este a noastră, deşi este câştigată de El În această luptă, diavolul încearcă să-i distrugă omului, în primul rând, credinţa, încrederea în Dumnezeu prin care să-l scoată din comuniunea cu El, ştiind că astfel îl poate distruge Dintre cele mai importante păcate împotriva credinţei prin care diavolul luptă împotriva noastră şi care în epoca modernă s-au răspândit cel mai mult amintim: ateismul, nihilismul, indiferentismul religios, scepticismul, erezia, schisma, apostazia, superstiţia, bigotismul, fanatismul religios şi chiar satanismul Ateismul este lipsa totală a credinţei în Dumnezeu, fie a credinţei creştine, fie a oricărei credinţe religioase Ateismul a apărut pe scară largă în lumea modernă În antichitate se vorbea de ateism, dar anticii, în general, credeau în diferite zeităţi şi aveau un anumit sentiment religios Se poate spune că lumea modernă a adus ateismul ca reacţie împotriva credinţei în Dumnezeu Ateismul a apărut în Apus, şi este o consecinţă a modului în care Dumnezeu a fost separat de lume în teologia scolastică Întorcându-se la filozofia greacă, în special aristotelică şi platonică, scolastica l-a izolat, într-un fel, pe Dumnezeu de lume 13 Sfântul Simeon Noul Teolog, Discursuri teologice şi etice Scrieri II, stud introd şi trad Diac Ioan I Ică jr , ed Deisis, Sibiu 1999, Cateheza a III-a, p 50; 14 Nevoitor, Război în „Văzduhul inimii”, Ed Credinţa strămoşească, Iaşi 2001, p 1; 15 Sfinţii Varsanufie şi Ioan, Scrieri duhovniceşti, în Filocalia XI, S 168, p 204; 16 Nicodim Aghioritul, Războiul nevăzut, Ed Bunavestire, 1996, p 3; 17 ***Grădina de flori duhovniceşti, Ed Bunavestire, Bacău, 2001,p 82; 18 Sfinţii Varsanufie şi Ioan, Op cit , nota 414, p 296; 60 Dumnezeu este un prim motor, lumea se conduce după principiul cauză-efect, Dumnezeu este izolat în existenţa Sa Încă Fericitul Augustin nu făcuse distincţie între fiinţa şi lucrările lui Dumnezeu, confundând lucrările cu fiinţa, care nu poate fi cunoscută Dumnezeu a fost izolat în transcendent Scolastica a introdus terminologia de graţie creată prin care Dumnezeu acţionează asupra lumii Teologia protestantă nu a reuşit nici ea să treacă peste prăpastia dintre om şi Dumnezeu, deşi a eliminat graţia creată, n-a introdus nimic, lăsându-l pe Dumnezeu şi om în existenţe paralele şi independente După această izolare a urmat deismul, care susţine că Dumnezeu s-a retras de la conducerea lumii, că lumea poate funcţiona şi singură Au urmat evoluţioniştii, marxiştii şi comuniştii, care au concluzionat că dacă lumea funcţionează singură nu mai este nevoie de Dumnezeu şi ca atare pentru ei Dumnezeu nu există Ateismul este aşadar, nu lipsa totală a credinţei în Dumnezeu, ci mai degrabă o ideologie ce combate un idol despre Dumnezeu, o idee falsă despre Dumnezeu Ateul n-a ajuns să-l cunoască în mod real pe Dumnezeu, căci atunci nu L-ar mai fi părăsit, ci, din diferite motive, a ajuns la o idee falsă despre Dumnezeu, cu care nu poate fi de acord Ateismul a avut consecinţe incalculabile ducând la distrugerea omului Toate relele se datorează necredinţei, căci, fără credinţă, omul este capabil de orice Amintim aici şi filozofia lui Nietzsche care a dus la cele două războaie mondiale Promovând o răsturnare a valorilor şi o morală a celor puternici, socotind că morala creştină este o morală de sclavi, Nietzsche a pus în centrul gândirii lui ideea că „oamenii nu sunt egali şi nici nu trebuie socotiţi egali Există superiori şi inferiori, sus puşi şi supuşi, stăpâni şi sclavi, ruptura dintre ei e predeterminată chiar biologic, până a fi istoric şi intelectual statornicită; între cei meniţi să conducă şi cei meniţi să fie conduşi nu se încheie tranzacţii, cu atât mai puţin o pace durabilă; intervalele paşnice sunt oricum suspecte, produc decadenţă” 19 El osândeşte creştinismul, deoarece propovăduieşte egalitatea sufletelor înaintea lui Dumnezeu Consideră degradantă compătimirea prin faptă, faţă de toţi cei aflaţi pe o treaptă inferioară: „Toţi cei slabi şi prăpădiţi să moară: aceasta e prima lege a iubirii noastre pentru semeni Şi suntem datori chiar să-i ajutăm ca să moară” 20 Acesta este în final supraomul lui Nietzsche îndepărtat de Dumnezeu, contestatar al valorilor morale creştine Ateismul duce , în final, de altfel, la nihilism Nihilismul este o concepţie ce neagă nu numai morala şi valorile ei, ci toate rânduielile, instituţiile şi valorile culturale existente într-o societate fără să le pună în loc la altele superioare Valorile supreme sunt devalorizate astfel încât, nimic nu mai are sens, ajungându-se la principiul că nu numai afirmaţia, ci nici negarea nu mai are obiect Nihilismului îi lipseşte şi patosul negativ din ateism, căci nu mai există nimic de contestat pentru el Toată problema i-a devenit atât de indiferentă că nu mai merită nici o osteneală Indiferentismul religios este nepăsarea faţă de religie, considerând toate religiile false sau adevărate Este mai răspândit, astăzi, decât ateismul Gravitatea lui constă în faptul că omul nu este capabil de nici o atitudine religioasă În Apocalipsă se spune: „te voi lepăda din gura Mea pentru că nu eşti nici cald nici rece” (Apoc 3,16) Căldiceii nu au nici o atitudine religioasă 19 F Nitzsche, Despre genealogia moralei, trad H Stanca şi J Ianoşi, Cluj-Napoca 1993, p 35; 20 C Rădulescu-Motru, Nitzsche, Ed E T A, Cluj-Napoca 1990, p 29; 61 Scepticismul este o atitudine ce constă în refuzul acceptării necritice a oricărei credinţe sau idei religioase sau a unei idei, în general, admise în mod normal; este o stare a conştiinţei, care este cuprinsă de îndoială şi devine incapabilă să-şi dea adeziunea unei concepţii sau alta, când e pusă în faţa unor afirmaţii contradictorii Scepticul pune la îndoială totul şi nu crede în nimic Ca şi concepţie filozofică, scepticismul a fost îndreptat împotriva dogmatismului senzualist sau raţionalist şi pune la îndoială atingerea certitudinii, postulând limite apriorice ale cunoaşterii umane sau negând posibilitatea oricărei cunoaşteri Scepticii antici au susţinut că, nici cunoaşterea senzorială, nici cunoaşterea raţională nu-i pot oferi omului cunoştinţe certe În concluzie, suspendarea judecăţii duce la dobândirea netulburării De la renaştere încoace, scepticismul a fost îndreptat împotriva dogmelor religioase şi a scolasticii punând la îndoială credinţa creştină 21 Dacă diavolul nu reuşeşte să-l învingă pe om prin aceste păcate, atunci încearcă să-l ducă spre altele care au afinităţi cu credinţa religioasă, precum erezia, schisma, apostazia, superstiţia, bigotismul, fanatismul religios şi satanismul Erezia este o credinţă falsă despre Dumnezeu, o credinţă în care omul îşi construieşte o imagine despre Dumnezeu neconformă cu realitatea, cu revelaţia, ci cu propriile sale păreri despre Dumnezeu, de aceea putem spune că ereticul nu crede în Dumnezeu, ci într-un idol pe care şi l-a făurit el despre Dumnezeu Ereticul are convingeri puternice, căci acestea izvorăsc din interiorul său, de aceea Sfântul Apostol Pavel îi scrie lui Tit: „de omul eretic, după întâia şi a doua mustrare, depărtează-te, ştiind că unul ca acesta s-a abătut şi a căzut în păcat, fiind singur de sine osândit” (Tit 3, 10), ca incapabil să se mai ridice din concepţia sa, incapabil să-şi schimbe convingerea Schisma este o ruptură în interiorul Bisericii şi constituie un grav păcat împotriva unităţii acesteia şi implicit a unităţii în credinţă, deşi are caracter mai mult disciplinar Apostazia reprezintă o lepădare de credinţa creştină, fie pentru a primi o credinţă necreştină, fie prin lepădarea de orice credinţă religioasă 22 Superstiţia este o credinţă denaturată, care face legături inexistente între lucrurile din lume Este periculoasă pentru că îl îndepărtează pe om de Dumnezeu de cel ce conduce lumea prin providenţa sa Bigotismul cultivă un ritualism exagerat, fără legătură cu evlavia interioară, uitând că Dumnezeu caută la inima omului, nu la faţa lui Bigotismul duce la formalism religios, care nu contribuie la transformarea vieţii, ci la degradarea ei Fanatismul religios este o credinţă exclusivistă, care vrea să se impună prin orice mijloace, inclusiv prin forţă, neţinând seama de persoana umană Fanatismul poate merge până la ucidere în numele lui Dumnezeu, fiind lipsit de orice dragoste de semeni „Va veni vremea, le spune Mântuitorul ucenicilor săi, când oricine vă va ucide pe voi, va crede că va aduce slujbă lui Dumnezeu, atât de mare este rătăcirea fanaticilor şi ştim câte jertfe au dat martirii creştini în primele secole, când au fost ucişi în numele unor religii păgâne Satanismul în fine, o cădere totală a omului din zilele noastre Prea puţin se întâlneşte în istorie un cult al răului, al forţelor demonice, şi totuşi azi oamenii au 21 *** Dicţionar de filozofie, Buc 1978, p 618; 22 Pr Prof Dr Sorin Cosma, Fericirile şi Sfânta triadă, Reşiţa, 1997, p 217; 62 născocit ceea ce este mai rău, asociind şi un tip de muzică numită satanică, care-şi pierde euritmia şi armonia, devenind o explozie oarbă a animalităţii desincronizate Credem că cele de mai sus sunt suficiente pentru a înţelege că numai credinţa în Dumnezeu îl formează pe om, ca om adevărat, că fără credinţă, o societate, riscă să alunece pe panta distrugerii Credinţa creştină îl uneşte pe om cu Dumnezeu, nu este o simplă adeziune intelectuală, ci o comuniune, în care Dumnezeu este prezent în mod real în viaţa creştinului, luminându-i mintea, întărindu-i voinţa şi purificându-i sentimentul, sau, aşa cum spun Sfinţii Părinţi, înălţându-l până la vederea luminii dumnezeieşti, prin curăţenia inimii, încă în viaţa aceasta şi desăvârşit în viaţa viitoare, sau îndumnezeindu-l prin har, făcându-l fiu al lui Dumnezeu cum spune Sfântul Evanghelist Ioan: „şi celor care l-au primit, care cred în numele lui, le-a dat putere ca să se facă fii ai lui Dumnezeu” (Ioan 1, 12) II Virtutea teologică a nădejdii 1 Importanţa speranţei în relaţiile interpersonale Ca şi credinţa, nădejdea este întâlnită pretutindeni în viaţa umană, concretizându- se, fie în aspiraţii mărunte, fie ca speranţă fundamentală a sufletului omenesc Toate acţiunile omului sunt însoţite de nădejde, căci scopul pe care-l include o acţiune cuprinde şi nădejdea că acţiunea îşi va atinge ţelul propus Aşa nădăjduim că vom ajunge ziua de mâine, că vom fi sănătoşi, că familia ne va fi în bună rânduială, etc , dar mai presus de toate, omul nădăjduieşte că va trăi veşnic, are această speranţă, înscrisă în adâncul sufletului său Vladimir Lossky spune că, în general, omul şi nu numai el, ci întreaga existenţă are două dorinţe fundamentale: dorinţa de dreptate şi dorinţa de nemurire Cele două constituie două aspiraţii fundamentale ale sufletului omenesc, căci cine nu doreşte să i se facă dreptate, până şi un fir de iarbă vrea dreptatea lui, şi cine nu doreşte să trăiască veşnic, toţi oamenii, totul tinde spre existenţă, nu spre neexistenţă Aşadar, speranţa stă la baza sufletului omenesc, omul nu poate trăi fără speranţă, dacă şi-ar pierde-o, s-ar pierde pe sine însuşi Apoi nădejdea stă la baza relaţiilor interpersonale, la baza comunicării şi comuniunii dintre oameni Dacă prin credinţă o persoană se deschide spre altă persoană, prin nădejde aşteaptă de la persoana spre care s-a deschis să primească acel ceva, pentru care comunică cu ea Nădejdea însoţeşte credinţa în actul comunicării, aşa încât aproape că nu există întâietate a uneia faţă de alta Dacă prin credinţă o persoană se deschide spre o altă persoană, prin nădejde aşteaptă să primească un dar pentru deschiderea sa Nădejdea este aceea care caută daruri, fie adevărul, fie alte daruri, pe care speră că le poate primi Când acestea sunt reale, atunci ele contribuie la zidirea noastră personală În special, adevărurile fundamentale ale vieţii noastre, pe care le primim ca daruri, prin nădejde, ne ajută la formarea noastră ca oameni Toate informaţiile şi tot ceea ce duce la formarea unei persoane sunt primite ca daruri, prin nădejde De aici, importanţa ei fundamentală pentru viaţa umană Nădejdea, însă, nu este o aşteptare pasivă a acestor daruri, ci implică acţiune, căutare, efort susţinut pentru a dobândi ceea ce cauţi Astfel, nădejdea devine un motor al tuturor acţiunilor umane Ea dinamizează toate acţiunile noastre, ea dă forţă tuturor căutărilor noastre şi de mărimea ei depind toate eforturile noastre Cu cât omul are mai mare nădejde în viaţă, cu cât este mai încrezător că poate obţine ceva, cu atât va lupta 63 mai mult, cu atât va fi mai însufleţit în acţiunile sale, cu atât nu va pregeta nimic pentru a le putea obţine Nădejdea nu înseamnă, astfel, o stare pasivă, de aşteptare, de inactivitate, ci o continuă acţiune de căutare, un motor veritabil al tuturor acţiunilor noastre Nădejdea dinamizează, însufleţeşte întreaga viaţă umană orientând-o spre viitor Orientarea spre viitor, caracteristică fiinţei umane ţine de nădejde Prin deschiderea spre o altă persoană şi aşteptarea unor daruri pe măsura deschiderii, nădejdea ne orientează spre viitor Omul nu trăieşte numai în trecut sau numai în prezent, ci şi în viitor de la care aşteaptă noi realizări În viitor îşi pune toate speranţele sale, în viitor priveşte spre idealul care-l urmăreşte, în viitor caută ceea ce este mai bun Nădejdea este o dorinţă spre viitor care se vrea împlinită cu orice preţ Pentru ca să mă îndrept spre viitor cu toată nădejdea trebuie să văd în el ceva bun, care corespunde unei dorinţe profunde a sufletului meu 23 În funcţie de aceste daruri sau bunuri pe care persoana le trăieşte anticipat în fiinţa ei, prin căutarea lor îşi modelează întreaga viaţă, astfel că nădejdea contribuie în mod esenţial la formarea persoanei umane Viaţa fiind acţiune spre un scop urmărit şi sperat de atins, este dinamizată de nădejde Nădejdea este o însuşire naturală sădită în fiinţa noastră şi o tensiune spre viitor, este o credinţă orientată în viitor, o avansare, un salt peste vreme, care împrospătează elanul vieţii în stadiul ei pământesc 24 Nădejdea se temeluieşte însă pe făgăduinţe şi împliniri Când se deschide spre o altă persoană, are încredere că va obţine ceea ce caută Această încredere se obţine prin anumite elemente, care sunt un fel de garanţii sau făgăduinţe ale împlinirii scopului căutat Împlinirea naşte o nouă nădejde sau împlinirea parţială fundamentează şi mai mult nădejdea finală De aceea nădejdea se deosebeşte de simplele visuri efemere, care nu se pot împlini Nădejdea pentru a fi certitudine se bazează pe împliniri şi pe autoritatea persoanei, ce poate să ducă la împlinire obiectul nădejdii Cu cât autoritatea persoanei spre care ne deschidem este mai mare, cu atât avem nădejde mai mare în ea, cu atât avem încrederea că va dobândi bunurile cele mai de preţ de la ea Dar orice nădejde piere în faţa morţii, de aceea cea mai mare nădejde este existenţa, care nu se poate obţine decât de la Persoana Supremă, care poate asigura existenţa şi este existenţa prin excelenţă: „Eu sunt cel ce sunt” (Ieşire 3,14), astfel că, întreaga nădejde se îndreaptă în final spre Dumnezeu El este prin excelenţă obiectul nădejdii noastre, căci, aşa cum am amintit, toată creaţia tinde spre existenţă, spre nemurire, spre Dumnezeu De altfel, propriu nădejdii este să se deschidă spre Dumnezeu, spre persoana supremă 2 Virtutea teologică a nădejdii ca orientare spre eshaton şi mijloc de pregustare a comuniunii depline a omului cu Dumnezeu Dacă, prin credinţă, persoana se deschide, prin excelenţă, spre Persoana supremă, prin nădejde aşteaptă de la Dumnezeu cele mai bune daruri, pe măsura deschiderii spre El Dacă aşteptăm daruri prin nădejde de la alte persoane, cele mai mari daruri le aşteptăm, prin nădejde, de la Persoana supremă, de la Dumnezeu De altfel, El însuşi răspunde nădejdii noastre, deschizându-se spre noi, întreaga revelaţie 23 *** Teologia Morală Ortodoxă, vol II, p 30-31; 24 Ierom drd Irineu Pop, Nădejdea ca virtute teologică şi implicaţiile ei în viaţa creştinului, în rev B O R , An CII (1984), nr 3-4, p 191 64 fiind mărturie în acest sens, şi numai în baza deschiderii lui spre noi, în baza făgăduinţelor sale şi a împlinirilor realizate până în prezent nădăjduim şi în împliniri viitoare, nădejdea orientându-ne în final spre eshaton Întreaga creaţie tinde spre Dumnezeu, spre comuniunea cu El, prin raţiunile înscrise în creaţia aceasta tinde să se unească cu Raţiunea supremă, de aceea Hristos este nădejdea creaţiei 25 Cu atât mai mult, persoana umană tinde fiinţial să se unească cu raţiunea după care a fost creată, cu arhetipul divin după care a fost zidită Nădejdea ţine, astfel, de chipul lui Dumnezeu în om Întregul drum de la chip la asemănare se realizează prin nădejde, care dinamizează acest drum De la început, omul a fost temeluit pe nădejdea că va deveni asemenea lui Dumnezeu Păcatul şi, prin el, diavolul a căutat să distrugă acest drum şi implicit nădejdea omului, dar Dumnezeu a intervenit, oferind, încă după cădere, o nouă speranţă prin protoevanghelie Întreg Vechiul Testament este o nădejde orientată spre Cel ce va să vină Dumnezeu realizează cu poporul Israel anumite alianţe sau legăminte, prin care face făgăduinţe viitoare, ce orientează nădejdea spre El În baza acestor făgăduinţe, de care Sfântul Apostol Pavel vorbeşte adesea, şi în baza unor împliniri vechi testamentare, poporul nădăjduieşte în cel Uns, Mesia, robul lui Dumnezeu Nădejdea însoţeşte pretutindeni poporul Israel, care manifestă fidelitate faţă de Dumnezeu prin nădejdea în El şi speranţa neclintită în promisiunile lui Aceste promisiuni se bazează nu numai pe autoritatea lui Dumnezeu, ci şi pe o serie de împliniri, realizate progresiv în Vechiul Testament, prin care Dumnezeu se arată credincios, fidel promisiunilor sale Cea mai mare nădejde a Vechiului Testament a fost venirea lui Mesia Întreg Vechiul Testament era în aşteptare: „Ştiu că vine Mesia, care se cheamă Hristos, îi spune femeia samarineancă Mântuitorului, când va veni acesta ne va vesti nouă toate” (Ioan 4, 25) Nădejdile vechi testamentare se împlinesc în Noul Testament, care nasc noi nădejdi viitoare, astfel că Hristos este nădejdea noastră, căci „cu noi este Dumnezeu” (Mt 1, 23) În Hristos s-a descoperit „taina cea ascunsă din veacuri şi din neamuri, iar acum s-a arătat sfinţilor săi, cărora a voit Dumnezeu să le arate care este bogăţia slavei acestei taine între neamuri, adică Hristos, cel dintru voi, nădejdea slavei” (Colos 1, 27) Hristos este împlinirea promisiunilor anterioare ale profeţiilor Vechiului Testament, El este trimisul lui Dumnezeu, slujitorul lui Iahve, recunoscut de Tatăl ca promisiune împlinită: „acesta este Fiul Meu cel iubit în care a binevoit” (Mt 3,17) Prin împlinire se nasc noi nădejdi; învăţătura lui Hristos, minunile sale şi mai ales învierea lui aduc noi speranţe, orientând nădejdea oamenilor spre parusie Întreaga operă realizată de Hristos este o împlinire, dar în acelaşi timp şi o nouă speranţă În centrul operei sale stă biruirea morţii prin învierea sa, care constituie fundamentul speranţei creştine: „Binecuvântat fie Dumnezeu şi Tatăl Domnului Iisus Hristos, care, spune Sfântul Apostol Petru, după mare mila sa, ne-a născut din nou spre nădejde vie, spre moştenire nestricăcioasă şi neîntinată şi neveştejită, păstrată în ceruri” (I Petru 1, 3-4) Învierea lui Hristos constituie fundamentul nădejdii creştine, garanţia învierii noastre, a existenţei veşnice şi a comuniunii cu Dumnezeu, căci „Dumnezeu… L-a înviat pe El din morţi şi i-a dat Lui slavă, ca credinţa voastră şi nădejdea să vă fie în Dumnezeu” (I Petru 1,21) Datorită învierii, creştinii nu mai sunt „ca ceilalţi care n-au 25 Ibidem, p 187; 65 nădejde”(I Tes 4,13), viaţa lor primeşte un sens nou, un sens real, adevărat, schimbându-se în profunzime Fără înviere, nu poţi privi spre viitor cu optimism, căci în faţa morţii nu există nici o speranţă, de aceea nu există cale spre optimism decât biruirea morţii, iar această biruinţă se poate obţine numai cu Hristos şi prin Hristos De aceea Sfântul Apostol Pavel îndeamnă: „rămâneţi întemeiaţi în credinţă, întăriţi şi neclintiţi în nădejdea Evangheliei pe care a-ţi păzit-o”(Colos 1,23) Prin învierea sa, Hristos ne orientează nădejdea spre eshaton, când toţi vor învia, de aceea temelia nădejdii, ca virtute creştină este învierea Domnului, iar obiectivul ei este învierea noastră Nădejdea creştină nu este numai pentru această viaţă căci „dacă nădăjduim în Hristos numai pentru această viaţă, suntem mai de plâns decât toţi oamenii” (I Cor 15,19) Totuşi faptul acesta nu înseamnă o aşteptare pasivă a venirii lui Hristos Eshatonul se împlineşte prin înaintarea noastră spre el, prin parcurgerea drumului de la chip la asemănarea, prin creşterea noastră duhovnicească Cei ce au nădejde lucrează pentru împlinirea nădejdii lor, pentru a deveni vrednici de daruri atât de mari Dacă nădejdea în general constituie motor al tuturor acţiunilor umane, cu atât mai mult nădejdea creştină care urmăreşte obţinerea darurilor supreme Ea ne orientează spre viitor, ea ne deschide spre Persoana supremă, de la care aşteptăm daruri, dar ea şi pune în acţiune persoana noastră, dinamizează viaţa noastră în chip maxim, pentru a obţine aceste daruri Această dinamizare se face, de altfel, tot prin lucrarea lui Dumnezeu, El ne dă Duhul Său, care se imprimă în toată fiinţa noastră, prin care putem striga Avva Părinte, de aceea taina corespunzătoare prin excelenţă nădejdii creştine este Sfântul Mir, când creştinul este unit cu Duhul Sfânt în vederea noii lucrări „Pecetea darului Duhului Sfânt” este formula acestei Taine, care conferă puterea Duhului în vederea întăririi voinţei şi a tuturor mădularelor omului pentru lucrarea cea mare, pentru lupta ce ne stă înainte Şi Taina Botezului conferă speranţă, căci nădejdea este nelipsită de credinţă, izvorăşte din credinţă Şi în Botez lucrează tot Duhul Sfânt, dar Taina Mirungerii corespunde prin excelenţă nădejdii creştine, arătându-ne că Domnul a întemeiat Tainele de iniţiere în funcţie de virtuţile teologice şi facilităţile sufletului, între ele existând o complementaritate desăvârşită Taina Mirungerii, prin lucrarea Duhului Sfânt, întăreşte voinţa creştinului şi toate forţele sale, căci Duhul „vine în ajutorul slăbiciunilor noastre” (Rom 8, 26) şi ne ajută „să avem puternică îmbărbătare de a prinde nădejdea ce ne stă înainte” (Evrei 6, 18) Întreaga viaţă a creştinului este o luptă împotriva greutăţilor de tot felul, pe care diavolul le pune înaintea noastră în drumul ce-l avem de parcurs de la stadiul de făpturi create după chipul lui Dumnezeu, până la atingerea asemănării cu Dumnezeu, de aceea avea nevoie de ajutorul Duhului Calea aceasta este calea virtuţii, care se realizează printr-un efort susţinut de eliminare a tuturor greutăţilor, atât a celor exterioare, cât şi a celor interioare Duhul Sfânt ne ajută să învingem patimile ce izvorăsc din interior şi să ne transformăm inima, ungerea simbolizând pătrunderea întregii noastre fiinţe de harul Său, aşa cum untdelemnul pătrunde prin toţi porii trupului, şi tot Duhul ne ajută să biruim greutăţile exterioare, atât cele lumeşti, cât şi ispitele externe prin care diavolul ne ameninţă din exterior, ungerea amintind de luptătorii care-şi ungeau trupul, pentru a nu putea fi prinşi şi biruiţi de vrăşmaşi În lupta ce ne stă înainte, Duhul ne îmbracă cu toată „armătura lui Dumnezeu” (Ef 6, 10-18) şi ne conferă darurile Sale: adică „duhul înţelepciunii şi al înţelegerii, duhul sfatului şi al tăriei, al cunoştinţei şi al bunei credinţe, şi… duhul temerii de Dumnezeu” (Isaia 11, 2-3) 66 Darurile Duhului Sfânt sunt felurite, după nevoile fiecăruia (I Cor 12,21-31) şi spre zidirea trupului tainic al Domnului, Biserica În general, nădejdea creştină are care roade pentru viaţa omului, roadele Duhului: „dragostea, bucuria, pacea îndelungă, răbdarea, bunătatea, facerea de bine, credinţă, blândeţe, înfrânare, curăţie”(Gal 5,22- 23) De altfel, toate acestea sunt şi căi de dobândire a nădejdii cum spune acelaşi Sfânt Apostol Pavel: „Căci suferinţa aduce răbdare şi răbdarea încercare şi încercarea nădejde, iar nădejdea nu ruşinează pentru că iubirea lui Dumnezeu s-a vărsat în inimile noastre prin Duhul Sfânt cel dat nouă” (Rom 5, 3-5) Nădejdea creştină ne ajută în toate greutăţile vieţii, în răbdarea şi biruirea necazurilor, ne dă curaj în lupta împotriva patimilor şi pentru realizarea virtuţilor, ne apropie tot mai mult de Dumnezeu, fiind un motor veritabil al tuturor acţiunilor noastre şi un mijloc de comuniune cu Dumnezeu Ea este prin aceasta „o ancoră a sufletului, neclintită şi tare, întrând dincolo de catapeteasmă” (Evrei 6, 19) pe tărâmul veşniciei Ea ne sprijină aici pe pământ, prin darurile ce ni-le face Dumnezeu încă în viaţa aceasta, biruind necazurile de tot felul şi ne ajută să pregustăm din bunurile viitoare Nădejdea este, astfel, singurul mijloc de a ajunge la ceea ce caută omul, sensul vieţii, bucuria de a trăi Nu poţi ajunge la această bucurie decât trecând prin suferinţă, luându- şi crucea şi urmând lui Hristos La sfârşitul fericirilor, care presupun luptă şi suferinţă pentru realizarea virtuţii, Mântuitorul preconizează bucuria şi veselia, ca un rezultat al dobândirii căii celei drepte Păcatele şi patimile au ca rezultat nemulţumirea interioară şi distrugerea omului, şi numai virtutea dă bucuria vieţii Orice muncă îndreptată spre realizarea binelui, aduce, în final, bucurie, cu atât mai mult lucrarea virtuţii şi a mântuirii proprii şi a semenilor Dar orice muncă cere jertfelnicie, cu atât mai mult vindecarea sufletului şi realizarea virtuţilor Mai presus de toate, nădejdea ne aduce comuniune cu Dumnezeu cu cât ne întărim în nădejde, cu cât lucrăm mai mult pentru îmbunătăţirea noastră spirituală, cu atât ne apropiem mai mult de Dumnezeu, cu atât mai mult ne zidim ca persoane, ne formăm ca oameni 3 Păcatele împotriva nădejdii Fiind atât de importantă în drumul nostru spre asemănarea cu Dumnezeu şi îndumnezeire, virtutea teologică a nădejdii este ameninţată de duşmanul cel mai aprig al omului, diavolul care caută pe toate căile să-i distrugă omului nădejdea; distrugerea nădejdii înseamnă de fapt distrugerea sufletului, căci un om fără nădejde, un om deprimat, cum se spune astăzi, este lipsit de vlagă, de acţiune, de dorinţa de a trăi De aceea, scopul diavolului este de a-l duce pe om la deznădejde, de a-l face să creadă că nu mai are nici o speranţă, că totul este pierdut, totul este în zadar Pentru a ajunge la acest scop final, diavolul foloseşte tot felul de mijloace, fie îl face pe om să se încreadă în lumea aceasta „în cei puternici, în fiii oamenilor” (Ps 145, 3), fie îl face să se încreadă peste măsură în Dumnezeu, făcându-l să păcătuiască, ca apoi să-şi piardă încrederea în Dumnezeu, fie, dacă poate, îl duce direct la deznădejde Sfântul Ioan Scărarul scrie în acest sens: „Vrăşmaşul cel fără de omenie şi ocrotitorul desfrânării zice la început că, Dumnezeu este iubitor de oameni şi mult iertător al patimii acestuia, ca una ce e firească, pentru a ne îndemna la desfrânare După ce am păcătuit însă, ne spune că este nemilostiv, pentru a ne prăbuşi în deznădejde Când întristarea şi nădejdea ne dau târcoale, nu mai avem energia săvârşirii altor păcate, dar când 67 acestea au dispărut, tiranul începe din nou să ne vorbească despre bunătatea lui Dumnezeu spre a ne duce în ispită” 26 Aşadar, cele mai grave păcate împotriva nădejdii sunt falsa nădejde, încrederea prea mare în bunătatea lui Dumnezeu şi deznădejdea Falsa nădejde este caracteristică necredincioşilor Aceştia îşi pun nădejdea fie în ei înşişi, din cauza mândriei, nedându-şi seama de slăbiciunile lor şi crezând că pot face orice prin forţe proprii, fie în semeni, fie în lume, de la cred că pot obţine ceea ce doresc Diavolul îi amăgeşte prin îndreptarea speranţelor lor spre lume şi spre bunătăţile materiale, care cred că le pot da satisfacţie sufletului lor În final, ei ajung însă la deprimare, o caracteristică ce poate fi observată cu uşurinţă în lumea modernă, căci este atât de răspândită, din cauza îndepărtării de Dumnezeu Sufletul omului nu poate fi satisfăcut cu cele materiale, incluzând aici tot ceea ce are ca scop cele pământeşti: „Nu numai cu pâine va trăi omul ci şi cu tot cuvântul care iese din gura lui Dumnezeu” (Mt 4, 4), de aceea vindecarea de deprimare nu se poate face decât trăind în comuniune cu Dumnezeu Rugăciunea, postul, virtutea, într-un cuvânt viaţa religioasă trăită în comuniune cu Dumnezeu îţi aduce o bucurie interioară, care te scoate din orice deznădejde Încrederea prea mare în bunătatea lui Dumnezeu Pe cei ce, diavolul nu-i poate amăgi cu încrederea în bunătăţile lumii, încearcă să-i amăgească cu încrederea peste măsură în bunătatea lui Dumnezeu, făcându-i să păcătuiască pe motiv că Dumnezeu este bun şi iartă Adâncirea în păcate, poate merge uneori până la a nu se mai putea opri, patimile devenind o stare grea şi quasi-naturală a celui ce păcătuieşte cu nonşalanţă Există unii creştini, care, crezând că nici un păcate nu este prea mare pentru a nu putea fi iertat de bunătatea lui Dumnezeu, se lasă stăpâniţi de patimi Acest fapt este deosebit de grav, căci distruge viaţa sufletească a omului şi comuniunea lui cu Dumnezeu, dându-i o iluzie despre relaţia cu Tatăl ceresc Încrederea peste măsură poate izvorî apoi şi din supravieţuirea forţelor proprii, fie crezând că te poţi mântui singur fără ajutorul lui Dumnezeu, ca în pelagianism, fie lăsându-te stăpânit de patimi pe motiv că, atunci când vei voi, te vei pocăi Forţele spirituale ale celui stăpânit de patimi îi slăbesc însă, şi omul se îndepărtează tot mai mult de Dumnezeu Dacă am face ceea ce trebuie când este mai puternic spiritual, cum se va apropia de Dumnezeu când va fi stăpânit de cel rău În general, încrederea peste măsură duce la deznădejde După ce omul a păcătuit, diavolul îi aminteşte de asprimea lui Dumnezeu, de judecată şi pedeapsă, făcându-l să creadă că păcatul lui este cel mai mare şi nu poate obţine iertare pentru el şi făcându-l să se complacă în starea de păcătoşenie Sfântul Ioan Gură de Aur spune că diavolul îl duce pe om, treptat, la deznădejde: „de la păcate mici ne duce diavolul la păcate mari, iar de la păcatele cele mari ne duce la deznădejde; şi găseşte diavolul o altă cale de pieire, nu nai mică decât cea de mai înainte Că nu ne pierde atât de mult păcatul cât deznădejdea Dacă cel care a făcut un păcat se trezeşte, îşi îndreaptă prin pocăinţă repede păcatul săvârşit; dar cel care se deznădăjduieşte şi nu se pocăieşte nu se îndreaptă pentru că n-a folosit leacurile pocăinţei”27 Săvârşirea păcatului trebuie să ne ducă la pocăinţă nu la deznădejde, căci aceasta poate merge până la sinucidere Într- 26 Sfântul Ioan Scărarul, Scara Raiului, XV, trad Mitrop N Corneanu, Timişoara, 1994, p 308-309; 27 Sfântul Ioan Gură de Aur, Omilii la Matei, LXXXVI, 4, trad , introd , indici şi note de Pr D Fecioru, E I B M B O R , Buc 1994, p 970; 68 o lume îndepărtată tot mai mult de Dumnezeu se vorbeşte tot mai mult de sinucidere, chiar eutanasia nu este decât o sinucidere asistată medical, când omul crede că nu mai are nici o şansă şi viaţa lui este fără rost Numai încrederea în Dumnezeu dă sens vieţii Deznădejdea poate apărea şi din greutăţile vieţii, atunci când omul nu este destul de întărit în comuniunea cu Dumnezeu Suferinţa are, în general, rolul de a ne apropia de Dumnezeu, de a ne face să credem că viaţa aceasta nu ne poate oferi ceea ce căutăm, dar diavolul o poate folosi împotriva noastră, făcându-ne să credem că Dumnezeu ne-a părăsit, ne pedepseşte, este rău şi nu se îngrijeşte de oameni, etc Păcatele împotriva nădejdii duc la distrugerea lucrării sfinţitoare a Duhului Sfânt Numai atunci când omul este unit cu Duhul lui Dumnezeu poate nădăjdui în Cel Preaînalt, de aceea însuşi nădejdea este darul lui Dumnezeu către noi, prin ea, omul dobândeşte forţe nebănuite, nădejdea fiind un motor al acţiunilor umane Nădejdea nu înseamnă numai aşteptarea darurilor lui Dumnezeu, ci luptă cu păcatul, cu răul din om şi din această lume, pentru a deveni vrednic şi demn de binefacerile lui Dumnezeu şi de comuniunea supremă cu El III Virtutea teologică a iubirii 1 Iubirea, fundament al vieţii umane Asemenea credinţei şi nădejdii, iubirea este şi ea o caracteristică generală a omului, o însuşire naturală a firii omeneşti, pe care Mântuitorul a reuşit să o desăvârşească Într-adevăr, iubirea este întâlnită pretutindeni în viaţa omului, deşi, de cele mai multe ori, este desfigurată, trunchiată, mărginită, luând chiar înfăţişări de nerecunoscut Toate religiile şi filozofiile orientale, precum şi cele greco-romane au cunoscut iubirea, atât ca dispoziţie emotivă, cât şi ca factor de cunoaştere sau act intenţional La fel, de iubire vorbeşte Vechiul Testament, ea aflându-şi locul şi în concepţiile filozofice şi sociale din epoca modernă şi contemporană Acest fapt este explicabil, întrucât nimeni nu poate nega existenţa unei înclinări fireşti, care duce fiinţele unele spre altele, de aceea ne va opri din nou asupra sensului şi importanţei acestei virtuţi în relaţiile dintre persoane, limitându-ne desigur asupra sensului spiritual al iubirii, spre care tind toate sensurile şi din care derivă, uneori prin deformări grave Subliniem de la început că, iubirea este legată de relaţiile interpersonale şi ea se revarsă numai ca reflex şi asupra fiinţelor şi lucrurilor neînsufleţite, aşa cum este, de altfel, şi credinţa şi nădejdea Iubirea este o caracteristică esenţială, care uneşte persoanele într-o comuniune profundă Dacă prin credinţă, o persoană se deschide spre altă persoană, dacă prin nădejde, o persoană primeşte daruri de la o altă persoană, adâncind comuniunea dintre ele, prin iubire se realizează între persoane o unitate profundă, iubirea desăvârşind cele două virtuţi şi fiind continuarea ei firească Credinţa vizează de la început nădejdea şi amândouă iubirea Când te deschizi prin credinţă spre o persoană între cele două se şi înfiripează un anumit sentiment, nădejdea aduce daruri, dar, împreună cu darul, dăruitorul îşi dăruieşte şi persoana sa Iubirea realizează o comuniune profundă, o unitate desăvârşită între cele două persoane Această unitate, prin dăruire, nu înseamnă pierderea persoanelor, contopirea lor, ci dimpotrivă îmbogăţirea lor cu noi daruri, ea este unitate în dualitate, cum spune 69 Sergiu Bulgakov 28 Prin iubire, persoanele se dezvoltă, primesc mereu şi mereu, noi şi noi daruri, dăruind, la rândul lor, tot ce au mai bun, fără ca această dăruire să însemne o dizolvare, ci, dimpotrivă, o creştere, o dezvoltare progresivă Unitatea dintre persoane afirmă, astfel, caracterul lor esenţial de fiinţe personale Toţi oamenii se formează ca persoane prin iubire Max Scheller arată că nota esenţială a iubirii este de ordin axiologic 29 O persoană se deschide spre o altă persoană pentru valorile pe care le sesizează Persoana însăşi este o valoare şi caută să se îmbogăţească pe sine prin comuniunea cu alte persoane, în baza valorilor pe care acestea le deţin Fiecare persoană are tendinţa spre comuniune spre unitate Această tendinţă este a unei persoane purtătoare de valori spre o altă persoană purtătoare de valori Astfel, iubirea porneşte de la tendinţa spre comuniune bazată pe valoarea ce există în fiecare persoană Iubirea se manifestă mai întâi ca o atracţie reciprocă ce nu se bazează pe înţeles sau plăcere, ci pe valoarea ce o intuieşte în celălalt Atracţia este prima mişcare a sufletului când întâlneşte în calea sa valoarea, spre care se îndreaptă în mod absolut dezinteresat Acolo unde există interes sau plăcere nu se realizează iubirea Atracţia este însă, doar începutul iubirii, care se realizează prin unire integrală între cele două persoane, prin comuniune profundă în care ele se dăruiesc reciproc, realizând o unitate fiinţială până la impresia de totală uitare de sine, fără a se pierde una în alta, ci dimpotrivă afirmându-se şi îmbogăţindu-se reciproc 30 Iubirea exclude astfel egoismul, iubirea pătimaşă de sine, care este închidere în sine, ducând la distrugerea persoanei Iubirea de sine se realizează numai în comuniune cu alte persoane pentru că numai în comuniune cu acestea persoana creşte, se dezvoltă, ajungând la propria ei împlinire Toată viaţa omului este o viaţă de iubire, prin care acumulează diferite valori, care îl ajută să se formeze ca om E adevărat că, în virtutea căderii, iubirea a fost distorsionată, degradată, îndreptată spre alte scopuri decât cele folositoare sieşi, dar în esenţă persoana se formează pe sine tot prin iubire Creştinismul nu urmăreşte altceva decât formarea reală a omului prin iubire Dumnezeu este iubire şi îl cheamă pe om la comuniunea cu Sine prin iubire şi prin Sine cu semenii şi cu întreaga creaţie Dumnezeu nu urmăreşte decât înnoirea iubirii înscrisă în fiinţa umană, realizarea ei deplină, prin parcurgerea drumului de la chip la asemănare, prin îndumnezeirea omului 2 Virtutea teologică a iubirii – mijlocul cel mai potrivit de comuniune cu Dumnezeu Aşadar, iubirea este o caracteristică generală umană, omul este om, întru-atât încât trăieşte în iubire Iubirea stă la baza relaţiilor dintre oameni, ajutându-i, în baza valorilor, să se îmbogăţească pe sine, să crească, să devină oameni adevăraţi Dar iubirea nu se mulţumeşte cu relaţii mărginite, cu valori relative, ea caută absolutul Chiar în structura ei se ascunde tendinţa spre absolut, căci îşi absolutizează obiectul iubit, ceea ce vădeşte că ţinta ei, scopul pentru care a fost făcut este comuniunea cu Absolutul, cu Dumnezeu În Dumnezeu îşi găseşte împlinirea desăvârşită, căci în El întâlneşte toate valorile în chip absolut 28 *** Teologia Morală Ortodoxă, vol II, p 38; 29 Pr Prof Dr Sorin Cosma Op cit , p 297; 30 *** Teologia Morală Ortodoxă, vol II, p 37 70 Deschizându-se prin credinţă, înaintând prin nădejde, persoana umană se uneşte cu Dumnezeu prin iubire în chip desăvârşit Această unire nu este însă una fiinţială, ci prin energie, prin lucrare sau prin har Aici se vădeşte importanţa doctrinei energiilor divine, apărată de Părinţii Bisericii cu atâta putere şi promovată de doar Biserica Ortodoxă, căci numai dacă facem distincţie între fiinţa divină, absolut, incognoscibilă şi neîmpărtăşibilă şi lucrările dumnezeieşti, activate prin persoanele Sfintei Treimi, putem înţelege cum se poate realiza comuniunea dintre om şi Dumnezeu prin iubire, fără a cădea în panteism, în identificarea omului cu Dumnezeu, în distrugerea sau pierderea lui în Dumnezeu Prin intermediul energiilor divine necreate, între om şi Dumnezeu se realizează o comuniune atât de profundă încât, omul este înălţat, potenţat, îmbogăţit, până la starea de asemănare cu Dumnezeu, de îndumnezeire prin har sau prin iubire, căci iubirea nu este decât un aspect al lucrării harului, sau însuşi harul în lucrarea sa Această stare se realizează în mod progresiv şi este starea conformă cu statutul său veritabil de om În virtutea realizării progresive ea poate fi mutilată, de aici toate degradările întâlnite în viaţa umană Părintele Stăniloaie identifică tendinţa omului spre comuniunea cu Dumnezeu în iubire cu tendinţa spre infinit, vizibilă în întreaga viaţă umană Tendinţa spre infinit nu îşi găseşte împlinirea decât în Dumnezeu, iar când este canalizată spre patimi nu este decât suferinţă şi distrugere; numai în Dumnezeu iubirea se realizează în mod deplin „Dumnezeu este iubire” (I Ioan 4, 8), mărturiseşte Sfântul Evanghelist Ioan, este comuniune veşnică de persoane ce trăiesc în iubire, este comuniune tripersonală în care Tatăl îşi împărtăşeşte iubirea Sa Fiului şi Duhului Sfânt, care, la rândul lor, se dăruiesc Tatălui prin iubire, iubindu-se, în acelaşi timp, reciproc Iubirea intertreimică este absolută şi desăvârşită, în care Dumnezeu trăieşte din veşnicie, este însăşi viaţa lui Dumnezeu este însăşi viaţa firii dumnezeieşti spune Sfântul Grigore de Nyssa 31 Persoanele divine se menţin desăvârşite din eternitate, căci iubirea lor e iubirea desăvârşită care nu poate spori comuniunea dintre Ele 32 Fiind absolut liber, Dumnezeu are posibilitatea, când voieşte, să creeze şi alte făpturi pe care să le cheme la comuniunea cu sine prin iubire, şi o face, creându-l pe om după chipul său, dotat şi el cu libertate, pentru a se împărtăşi liber de iubirea sau viaţa divină În virtutea libertăţii însă, omul poate şi renunţa la iubirea divină, căci nu există iubire cu forţa, ceea ce a fost şi făcut prin amăgire demonică Aşadar, Dumnezeu este cel ce ne-a iubit întâi, iar iubirea noastră către El nu este decât iubire răspuns De aceea cea mai mare poruncă de lege este: „Să iubeşti pe Domnul Dumnezeul Tău cu toată inima ta, cu tot sufletul tău şi cu tot cugetul tău” (Mt 22, 37) Dumnezeu ne-a iubit chiar în căderea noastră, iubirea lui s-a arătat nu numai prin acceptarea întrupării, ca să fie mai aproape de noi, ci mai ales prin primirea jertfei supreme pentru mântuirea lumii „Atât de mult a iubit Dumnezeu lumea încât pe Fiul Său cel unul născut l-a dat ca oricine crede în el să nu piară şi să aibă viaţă veşnică” (Ioan 3, 16) Iubirea lui nu încetează din pricina căderii, deşi este şi suferinţă ci, dimpotrivă, se manifestă cu mai multă putere: „Mai mare dragoste decât aceasta, nimeni nu are ca cineva să-şi dea viaţa pentru prietenii săi” (Ioan 15, 13) Suprema iubire se manifestă în jertfă, mai ales pentru cei ameninţaţi de răul cel mai mare; de aceea: „Hristos, încă fiind noi neputincioşi, la timpul hotărât a murit pentru cei 31 Sfântul Grigore de Nyssa, De anima et resurectione, P G VLI, col 96C; 32 Pr Prof Dr D Stăniloaie, Teologia Dogmatică Ortodoxă, vol I, E I B M B O R , Buc 1979, p 282 71 necredincioşi Căci cu greu va muri cineva pentru un drept, dar pentru cel bun poate se hotărăşte cineva să moară Dar Dumnezeu învederează dragostea Lui faţă de noi, prin aceea că, pentru noi, Hristos a murit când noi eram încă păcătoşi” (Rom 5, 6-7) Iubirea lui Hristos pentru noi este atât de profundă încât, nu pregetă nimic pentru salvarea noastră El ne iubeşte mai mult decât ne iubim noi înşine, de aceea ne face părtaşi la iubirea Lui pentru noi, ajutându-ne nu numai să-L iubim pe El, ci să ne iubim şi pe noi înşine, prin El Devenim părtaşi ai iubirii Lui pentru noi prin Sfânta Euharistie care este unirea noastră cu Hristos cel mort şi înviat pentru noi, ca şi noi să murim păcatului şi să înviem la o viaţă nouă Sfânta Euharistie este Taina prin excelenţă corespunzătoare iubirii Liturghia Cuvântului se desăvârşeşte în Liturghia Euharistică Hristos, cel ce s-a jertfit pentru păcatele noastre, ne dă posibilitatea ca şi noi să ne unim cu El şi să facem lucrătoare în noi învierea Lui Împărtăşindu-ne cu Trupul şi Sângele Său, ne unim cu El în mod deplin aşa încât El însuşi acţionează în viaţa noastră, iar „iubirea lui Dumnezeu se pogoară în inimile noastre prin Duhul Sfânt cel dat nouă” (Rom 5, 7), cum spune Sfântul Apostol Pavel, unind iubirea lui cu iubirea noastră Sfântul Diadoch al Foticeei face distincţie între iubirea naturală a omului şi iubirea lui Dumnezeu care se pogoară în inimile noastre „Alta este dragostea naturală a sufletului şi alta cea care vine în el de la Duhul Sfânt Cea dintâi e moderată şi e pusă în mişcare şi de viaţa noastră atunci când vrem De aceea e şi răpită cu uşurinţă de duhurile rele, când nu ţinem cu tărie la hotărârea noastră Cealaltă, aşa de mult aprinde sufletul de dragoste către Dumnezeu încât, toate părţile lui se lipesc de dulceaţa negrăită a cestei iubiri, printr-o afecţiune de o simplitate infinită Căci mintea, umplându-se atunci de lucrarea duhovnicească, se face ca un izvor din care ţâşnesc dragostea şi bucuria” 33 Părintele Stăniloaie distinge în dragoste trei etape: dragostea naturală, manifestată în tendinţele de simpatie naturală, din starea de sub-natură, dragostea creştină, care, folosind aceste tendinţe, creşte din harul divin şi eforturile proprii şi dragostea ca extaz sau ca dar exclusiv de sus, la care poate ajunge omul curăţit de păcate, sporadic în viaţa aceasta şi deplin în viaţa viitoare 34 Dragostea naturală în puritatea ei nu o cunoaştem, nu există natură pură, ci doar stare de sub-natură, sau natură penetrată de har,35 de aceea dragostea din starea de sub-natură, atunci când este curată nu constituie decât o participare la iubirea divină Această iubire naturală a omului este desăvârşită de iubirea lui Dumnezeu, care se pogoară ca dar de sus în inima omului, făcându-l să renunţe la egoismul său şi să se îndrepte spre Dumnezeu şi prin El spre creaturi Iubirea are astfel diferite faze, de la iubirea căzută, până la deplina unire cu Dumnezeu în stare de extaz, crescând treptat pe mărimea înaintării omului spre desăvârşire Întâlnirea omului cu Dumnezeu provoacă în sufletul acestuia o schimbare fundamentală, în care iubirea lui Dumnezeu se pogoară inima sa Dar această iubire cere şi din partea omului o curăţire treptată de patimi prin împlinirea voii lui Dumnezeu Dumnezeu nu se uneşte cu cei ce stăruie în păcatele lor Sfântul Ioan Gură de Aur spune că Mântuitorul a stat la masă cu vameşii şi cu păcătoşii, dar când deja aceştia manifestau pocăinţă pentru păcatele lor Între Hristos şi nelegiuire nu există nici 33 Sfântul Diadoch al Foticeei, Op cit , 34, p 347-348 34 Pr Prof Dr D Stăniloaie, Ascetica şi mistica creştină sau Teologia vieţii spirituale, ed îngrijită de Sandu Frunză, Cluj, 1993, p 286; 35 Ibidem; 72 un amestec, de aceea fariseii, care credeau că ei sunt cei drepţi nu puteau să se aprindă din iubirea lui Mântuitorul cere adesea celor ce-l iubesc curăţirea de păcate şi înaintarea pe drumul virtuţilor : „De mă iubiţi, împliniţi poruncile Mele”, zice El (Ioan 14,15) sau „cel ce are poruncile Mele şi le păzeşte acela este care Mă iubeşte” (Ioan 14,21) Iubirea de Dumnezeu fiind darul lui Dumnezeu coborât în inimile noastre, este propriu-zis iubirea lui coborâtă în noi şi întoarsă spre Sine şi spre semeni Dar la această iubire nu se ajunge fără curăţirea de patimi S-ar părea, din porunca iubirii, că nu se cere o asemenea curăţire, dar nu-i putem iubi nici pe semeni, nici pe Dumnezeu când suntem stăpâniţi de egoism Patimile nu sunt decât o întoarcere a omului spre sine şi spre materie, cum spune Sfântul Maxim Mărturisitorul, în care omul crede că-şi poate găsi plăcerile proprii şi care-i pot asigura existenţa Când omul este stăpânit de ele, nu se poate ridica la comuniunea cu Dumnezeu şi nici cu semenii Este nevoie de o curăţie treptată de patimi, prin asceză şi rugăciune, pentru a elimina egoismul din viaţa noastră Pe măsura curăţirii, omul va deveni tot mai preocupat de semenii săi, ştiind că şi de el se îngrijeşte Dumnezeu, cu care este în comuniune Curăţirea de patimi nu se poate face fără a pune nimic în schimb Sfântul Maxim Mărturisitorul arată că, patimile nu pot fi înlocuite decât cu virtuţile contrare Pe măsura realizării virtuţilor, omul se uneşte tot mai deplin cu Hristos, „căci nu încape nici o îndoială că fiinţa virtuţii din fiecare este Cuvântul (Raţiunea) cel unul al lui Dumnezeu Căci fiinţa virtuţilor este Însuşi Domnul nostru Iisus Hristos Fiindcă s-a scris: „Care ni s-a făcut nouă de la Dumnezeu înţelepciune, dreptate, sfinţire şi mântuire (I Cor 1,30)” 36 Unindu-ne cu Hristos prin virtuţi, El, numai că ne cheamă spre sine ci, ne şi ajută în împlinirea poruncilor Lui Aşa ne formăm ca persoane, căci, fiind Dumnezeu cel cu care ne unim şi deţinând toate valorile în chip absolut, căci „de la El şi la El începe şi sfârşeşte tot binele”,37 dăruieşte şi celor cu care se uneşte tot ceea ce le este mai potrivit cu natura lor Odată curăţit de patimi, sau pe măsura curăţirii de patimi omul poate iubi şi pe Dumnezeu şi pe semeni Iubirea lui Dumnezeu aduce cu sine şi iubirea semenilor, căci „dacă zice cineva: iubesc pe Dumnezeu, iar pe fratele său îl urăşte, mincinos este! Pentru că cel ce nu iubeşte pe fratele său pe care l-a văzut, pe Dumnezeu pe care nu L- a văzut nu poate să-l iubească Şi această poruncă avem de la El: cine iubeşte pe Dumnezeu să iubească şi pe fratele său” (I Ioan 4, 20-21) Iubirea semenilor trebuie să fie în funcţie de necesităţile lor, nu de starea de păcătoşenie în care aceştia se află Încă Moise, în Vechiul Testament, cerea mântuirea poporului său, sau ştergerea lui din cartea vieţii Un păcătos are nevoie de mai mare iubire decât un drept, el constituie totdeauna o provocare pentru cel drept, pentru aducerea lui la Hristos Precum Dumnezeu iubeşte pe toţi la fel, pe cel virtuos iubindu-l, iar de rău milostivindu-se şi căutând să-l îndrepte, tot aşa, cel ce iubeşte pe Dumnezeu iubeşte pe toţi la fel, pe cel virtuos pentru firea şi voia lui cea bună, iar pe cel rău pentru firea cea comună şi pentru compătimirea ce o are faţă de unul ce petrece în întuneric 38 Prin iubire, omul se uneşte tot mai profund cu Dumnezeu, impropriindu-şi virtuţile sau realizând valorile, putând ajunge, pe măsura curăţirii de patimi, până la comuniunea deplină cu Dumnezeu încă în această viaţă, sau la iubirea, în care omul 36 Sfântul Maxim Mărturisitorul, Ambigua, 7f, p 85; 37 Ibidem, 23, p 123; 38 Pr Prof Dr D Stăniloaie, Op cit , p 287-288; 73 este unit deplin cu Dumnezeu, după cuvântul Sfântului Apostol Pavel „de acum nu mai trăiesc eu ci Hristos trăieşte în mine” Unirea aceasta nu este contopire de tip panteist, ci unire prin energiile divine necreate, în care Sfinţii Părinţi spun că iubirea lui Dumnezeu luminează întreaga viaţă a omului Această unire se va realiza deplin în viaţa viitoare, ca dar al lui Dumnezeu, când omul va petrece veşnic în iubirea divină, căci „dragostea nu cade niciodată ” Atunci credinţa şi nădejdea nu vor mai fi necesare, căci îşi vor fi găsit obiectul lor, iar iubirea va constitui împărtăşirea omului de însăşi viaţa lui divină şi Dumnezeu va fi totul în toate Sigur nu toţi oamenii ajung în această viaţă la unirea desăvârşită cu Dumnezeu, dar pe măsura apropierii de Dumnezeu, toţi îl pot cunoaşte, căci iubirea este şi cunoaştere, sau mai precis ea ne oferă adevărata cunoaştere a lui Dumnezeu: „În măsura în care primeşte cineva în simţirea sufletului dragostea lui Dumnezeu scrie Sfântul Diadoh, în aceiaşi măsură ajunge în dragostea lui Dumnezeu De aceea unul ca acesta nu încetează să se dorească după lumina cunoştinţei cu o dragoste aşa de puternică încât să-şi simtă topindu-se până şi tăria oaselor, nemaiştiindu-se pe sine, ci fiind prefăcut întreg de dragostea lui Dumnezeu” 39 Unindu-l cu Dumnezeu, iubirea îl îndepărtează pe om de grijile lumeşti, aducându-i liniştea şi pacea interioară de care are atâta nevoie „Sufletul omului se umple de o linişte fericită când se toarnă în el dulceaţa Duhului Sfânt”, scrie Sfântul Diadoh 40 Şi tot el face deosebire între bucuria de la începutul unirii şi cea din starea de unire extatică: „Alta este bucuria începătoare şi alta cea desăvârşită Cea dintâi nu este lipsită de lucrarea închipuirii (de năluciri), cealaltă are ca putere smerita cugetare Iar la mijlocul lor se află întristarea iubitoare de Dumnezeu şi lacrima fără durere… De aceea sufletul trebuie îmbiat la nevoinţe prin bucuria începătoare, ca apoi să fie mustrat şi probat de către Duhul Sfânt pentru relele pe care le-a făcut şi pentru împrăştierile de care se face vinovat… Iar după ce mustrarea aceasta va fi probat sufletul ca într-un cuptor, acesta va primi bucuria fără năluciri, în pomenirea fierbinte a lui Dumnezeu” 41 Fiind comuniune cu Dumnezeu, iubire aduce adevărata bucurie a vieţii Numai urmând calea virtuţilor teologice, omul îşi găseşte rostul în viaţă, îşi împlineşte destinul său, se simte bine şi mulţumit Bucuria de a trăi nu o poţi afla decât lângă Dumnezeu 3 Păcatele împotriva iubirii Întrucât iubirea este o virtute atât de importantă în formarea persoanei umane, diavolul caută distrugerea ei prin orice mijloace, ca prin ea să-l distrugă şi pe om Diavolul foloseşte toată perspicacitatea sa în utilizarea mijloacelor de care dispune spre a-i distruge omului capacitatea de a iubi, capacitatea de a-l iubi pe Dumnezeu În acest scop, se foloseşte, în primul rând, chiar de iubire, de ceea ce există în sufletul omului, făcându-l să iubească un idol despre Dumnezeu Necunoscându-l în mod real pe Dumnezeu, omul îşi poate face o imagine ireală despre Dumnezeu, un dumnezeu pe care-l concepe în funcţie de interesele sale şi pe care să-l iubească Toţi idolii din vechime sunt într-un fel sau altul reprezentări falsificate ale puterilor lui Dumnezeu În 39 Sfântul Diadoch al Foticeei, Op cit , 14, p 339 40 Ibidem, 35, p 348; 41 Ibidem, 6o, p 357-358; 74 lumea modernă, idolii despre Dumnezeu sunt fie cuprinşi în terenul generic de erezie, fie închipuiri ale omului în funcţie de anumite interese personale Diavolul se foloseşte apoi, nu numai de iubirea existentă în viaţa omului pe care o orientează spre idoli, ci şi de tendinţa omului de a se forma pe sine ca persoană Am văzut că iubirea de Dumnezeu ne ajută la formarea personală, conducându-ne la iubirea de noi înşine, la iubirea naturală, la iubire curată de sine, aşa cum a fost pusă ea de la început în firea umană Această iubire naturală de sine se realizează numai iubindu-l pe Dumnezeu şi pe semeni, deci nu prin urmărirea intereselor proprii în detrimentul celorlalţi, ci prin renunţare la sine, prin comuniunea cu Dumnezeu şi cu semenii Dar, odată despărţit de Dumnezeu, prin cădere, omului îi rămâne numai iubirea de sine sau iubirea trupească de sine, cum o numeşte Sfântul Maxim Mărturisitorul,42 pe care diavolul o foloseşte pentru distrugerea persoanei umane, pentru introducerea stricăciunii în firea omului, transformând iubirea de sine în egoism, în patimă Omul despărţit de Dumnezeu, spune Sfântul Maxim, se întoarce spre sine, căzând în patima iubirii trupeşti de sine: ”fiecare…are în sine…iubirea faţă de partea lui văzută, adică faţă de trup, care îl sileşte ca pe un rob prin pofta de plăcere şi fuga de durere, să născocească multe forme ale patimilor” 43 Întoarcerea omului spre sine duce la iubirea de lume, la întoarcerea spre lume, prin care, omul crede că-şi poate asigura existenţa sa, uitând că Dumnezeu este cel ce îl susţine în existenţă: „aflând prin experienţă că împărtăşirea de cele sensibile susţine firea lui trupească şi văzută, a părăsit frumuseţea dumnezeiască, menită să alcătuiască podoaba lui spirituală şi a socotit zidirea văzută drept Dumnezeu, îndumnezeind-o datorită faptului că e de trebuinţă pentru susţinerea trupului, iar trupul propriu, legat prin fire de zidirea luată drept Dumnezeu, l-a iubit cu toată puterea Şi aşa, prin grija exclusivă de trup a slujit cu toată sârguinţa zidirii în loc de ziditor… Necunoaşterea lui Dumnezeu a îndumnezeit zidirea, al cărui cult vine din iubirea de trup a neamului omenesc” 44 Faptul acesta este vizibil şi la omul contemporan, care caută în cele materiale, asigurarea existenţei sale Sigur, acestea au valoarea lor, dar nu prin sine pot asigura existenţa noastră, ci sunt daruri ale lui Dumnezeu pentru a ne susţine în existenţă, de aceea trebuie să-l cunoaştem mai întâi pe Dumnezeu şi să-l iubim ca pe cel ce ne susţine în existenţă şi apoi, prin El să recunoaştem şi făpturile ca daruri ale sale pentru noi şi pentru existenţa noastră Întorcându-şi iubirea spre lume, omul ajunge să o iubească pătimaş, numai spre folosul propriu, nu ca operă a lui Dumnezeu spre binele tuturor Aşa se naşte mulţimea patimilor, care-l dezbină pe om lăuntric, introducând în firea lui stricăciunea, distrugerea persoanei umane Patimile îi dau omului numai o senzaţie, o iluzie de unitate, dar în realitate ele distrug unitatea interioară a omului, o dezbină, o umplu de stricăciune Păcatul este prin sine distrugător al iubirii veritabile În general, toate păcatele îl îndepărtează pe om de Dumnezeu, distrugându-i capacitatea de a iubi, de a se forma pe sine ca persoană Iată de ce ne atenţionează Sfânta Scriptură: „Nu iubiţi lumea, nici cele ce sunt în lume Dacă cineva iubeşte lumea, Tatăl nu este în el; pentru că tot ce este în lume, adică pofta trupului şi pofta ochilor şi trufia vieţii, nu sunt de la 42 Sfântul Maxim Mărturisitorul, Răspunsuri către Talasie, p 9; 43 Ibidem, p 13; 44 Ibidem, p 11-13; 75 Tatăl, ci sunt din lume şi lumea trece, şi pofta ei, dar cel ce face voia lui Dumnezeu rămâne în veac” (I Ioan 2, 15-17) Când omul se desparte de Dumnezeu şi se întoarce spre sine şi spre lume, se pune de fapt pe sine în locul lui Dumnezeu, raportând totul la sine şi transformând iubirea de Dumnezeu şi de sine în egoism, care, în loc să-l formeze ca om, îl distruge Îndepărtat de Dumnezeu, omul nu-l mai poate iubi, dar nu se poate iubi nici pe sine, căci nu are cu ce să se îmbogăţească, se izolează în sine însuşi, şi astfel, egoismul în loc să fie iubire de sine este distrugere de sine Punându-se în locul lui Dumnezeu, prin egoism, omul nu-şi poate iubi nici semenii, nici creatura, lumea în general, cum îi iubeşte Dumnezeu; îi transformă în obiecte şi îi foloseşte spre ceea ce crede el că este bine, urmărind interesele sale Aceste interese nu sunt însă reale, ci îi sunt insuflate demonic, şi nu fac decât să-l distrugă treptat Contrafacerile diavolului sau patimile prin care acesta îl îndepărtează pe om de Dumnezeu şi îl întoarce spre lume, iau multe forme spre a-i distruge omului iubirea de Dumnezeu În primul rând, toate păcatele duc spre trândăvie Omul a fost făcut după chipul lui Dumnezeu să fie activ, dar prin patimi îşi distruge energiile sale, le consumă în ceea ce-i este nefolositor, ajungând la trândăvie, care se manifestă în nepăsare faţă de cele duhovniceşti, în general, şi lipsa de preocupare faţă de rugăciune, meditaţie, şi alte mijloace care-l duc pe om la comuniunea cu Dumnezeu „Când sufletul nostru, scrie Sfântul Diadoh, începe să nu mai poftească lucrurile frumoase ale pământului, se furişează de cele mai multe ori în el un gând de trândăvie, care nu-i îngăduie să stea cu plăcere nici în slujba cuvântului şi nu-i lasă nici dorinţa după bunurile viitoare, ba îi înfăţişează şi viaţa aceasta trecătoare, ea ne având nici un rost şi fiind cu totul incapabilă de vreo faptă vrednică de a fi numită virtute şi însăşi cunoştinţa o dispreţuieşte, ca pe una ce a fost dată şi altor oameni” 45 Prin trândăvie, omul cade într-un indiferentism religios, care poate ajunge la un plictis existenţial, ce se manifestă în dezgust faţă de toţi şi de toate, întâlnit adesea în zilele noastre, şi care este foarte periculos pentru viaţa omului Din acest plictis existenţial, „de această patimă moleşitoare şi aducătoare de toropeală vom scăpa, scrie Sfântul Diadoh, de ne vom ţine cu tărie cugetul nostru între hotărâri foarte înguste, căutând numai la pomenirea lui Dumnezeu” 46 Unirea cu Dumnezeu prin rugăciune, şi în special prin rugăciunea inimii, prin pomenirea neîncetată a lui Dumnezeu, prin amintirea necontenită de El face să crească iubirea noastră faţă de El, adâncind comuniunea cu El În concluzie, putem constata importanţa virtuţilor teologice, atât pentru viaţa umană cât şi pentru comuniunea noastră cu Dumnezeu Prin cele trei virtuţi, credinţa, nădejdea şi dragostea, aflate într-o corelaţie şi întrepătrundere reciprocă, omul se formează pe sine ca persoană, ca om, ele fiind esenţiale pentru om atât viaţa de zi cu zi, cât şi în urcuşul duhovnicesc spre asemănarea cu Dumnezeu Ele au fost date toate trei deodată în viaţa omului, cuprinse fiind în ceea ce numim chipul lui Dumnezeu în om De la început, omul a fost zidit ca să se deschidă spre Dumnezeu şi să aibă încredere în El, de la început omul a fost făcut să nădăjduiască în obţinerea celor mai multe bunătăţi de la Dumnezeu, de la început omul a fost aşezat în iubirea lui Dumnezeu şi destinat ca să înainteze veşnic în această iubire spre asemănarea tot mai deplină cu Dumnezeu 45 Sfântul Diadoch al Foticeei, Op cit , 58, p 356-357; 46 Ibidem, 58, p 357; 76 Numai căderea a alterat cele trei virtuţi, dar şi în starea de sub-existenţă, acestea constituie elemente fundamentale ale vieţii omului Căderea a însemnat însă ruperea unităţii dintre ele şi, implicit, dezbinarea persoanei umane, cu consecinţe dintre cele mai dezastruoase pentru om: neîncredere, nesinceritate, nădejde în cele lumeşti, deznădejde, lipsă de comuniune şi multe altele, care duc la distrugerea persoanei umane Toate acestea se observă şi în viaţa modernă când asistăm la o cădere din comuniunea cu Dumnezeu Hristos a venit să restaureze persoana umană: „Iată Eu fac toate lucrurile noi”, regenerând întregul spectru al vieţii umane prin chemarea la Sine şi implicit la comuniunea de viaţă iubitoare a Sfintei Treimi Numai în Hristos, lumea şi omul îşi pot găsi rezolvarea tuturor problemelor lor V VIRTUŢILE CARDINALE ŞI ACTUALITATEA LOR Una dintre afirmaţiile Mântuitorului, consemnată doar de Sfântul Apostol Pavel în Faptele Apostolilor, sesizează, în mod pregnant, importanţa virtuţii pentru viaţa omului Voind să-şi îndemne interlocutorii să-i ajute pe cei nevoiaşi, Apostolul neamurilor le aminteşte cuvintele lui Hristos, neconsemnate de altfel de nici un Evanghelist: „Mai fericit este a da decât a lua”(Fapte 20, 35) Adânc cunoscător al sufletului omenesc, Mântuitorul nostru Iisus Hristos ne arată ceea ce este în mod real profund uman, ceea ce duce la zidirea noastră sufletească şi anume faptul că virtutea, fapta bună aduce întotdeauna mulţumire sufletească, bucurie şi fericire în sufletul omului Oare nu toţi oamenii caută fericirea, sau cel puţin mulţumirea sufletească în viaţa aceasta şi fericirea deplină în viaţa eternă? Oare sufletul omului nu este înclinat să caute fericirea şi bucuria vieţii, bucuria de a trăi şi a te simţi mulţumit cu viaţa ta interioară Mântuitorul nu face altceva decât să răspundă acestui deziderat, atenţionându-ne că adevărata mulţumire sufletească, bucuria de a trăi se obţine numai practicând virtutea, numai realizând binele, esenţa virtuţii Sufletul omului nu se simte bine decât în compania virtuţii, prin care se zideşte pe sine Toate faptele omului au repercursiuni în sufletul său, unele, cele bune, contribuind la zidirea lui şi ca atare îi aduc mulţumire, iar altele, cele rele, contribuind la distrugerea lui şi aducându-i nemulţumire interioară Faptul acesta nu este evident pentru om la fiecare acţiune a sa întrucât, aflându-se în stare căzută, în subsolul existenţei adevărate, uneori i se pare că simte mulţumire şi pentru fapte rele sau chiar nemulţumire pentru fapte bune, dar acest lucru se datorează numai alterării percepţiei sale, prin care nu mai ştie să deosebească clar binele de rău, socotind faptele rele ca bune şi invers, motiv pentru care par a-i aduce bucurie chiar cele rele În realitate, însă, numai virtutea aduce bucurie şi mulţumire, care săvârşită mereu se transformă într-o stare permanentă de mulţumire sufletească, care-i conferă omului bucuria vieţii, bucuria de a trăi Cercetările moderne arată, din ce în ce mai clar, că această stare, această bucurie se transmite oarecum genetic, de exemplu starea sufletească a mamei, liniştea ei interioară sau dimpotrivă frământările ei, influenţează dezvoltarea fătului, cu consecinţe pentru întreaga lui viaţă ulterioară Este îndeobşte cunoscut apoi faptul că, atunci când părinţii sunt stăpâniţi de anumite patimi, acestea se transmit şi urmaşilor, ca 77 înclinaţii, de care cu greu pot scăpa Nu în zadar, Mântuitorul a spus: „Părinţii mănâncă aguride, iar copiilor li se strepezesc dinţii” Iată aşadar, câteva considerente care arată importanţa virtuţii pentru viaţa interioară personală a fiecărui om Nu mai puţine sunt apoi considerentele care ne vădesc rolul virtuţii în viaţa socială Subliniem doar faptul că, fără virtute nu este posibilă viaţa pe pământ şi nici un fel de progres social sau moral, virtutea constituind esenţa ordinii morale, esenţa vieţii, prin imoralitate omul autodistrugându-se La această concluzie au ajuns şi înţelepţii precreştini ai antichităţii Puternic marcată de imoralitate şi nedreptate, societatea antică era dominată de o criză fără precedent, din care, cei mai buni oameni ai săi precum Socrate, Platon, Aristotel, au ajuns a concluzia că nu se poate ieşi decât prin virtute, dar ei nu puteau oferi puterile necesare acestui fapt, de aceea era nevoie de ajutorul lui Dumnezeu pentru o lucrare atât de mare De altfel, aşa cum vom vedea, nici concepţia lor despre virtute şi liniştea interioară, deşi cea mai înaltă dintre toate concepţiile de până atunci, nu era suficientă acestui lucru Totuşi, faptul că au ajuns la o concepţie atât de înaltă cu privire la necesitatea şi folosul virtuţii, providenţial de altfel, a făcut posibilă răspândirea mai uşoară a concepţiei creştine, care va reuşi să aducă lumea creştină spre culmile progresului duhovnicesc, atât de necesar şi benefic pentru sufletul omului Credem că importanţa virtuţii îndreptăţeşte abordarea unui subiect ca cel de faţă, „Virtuţile cardinale şi actualitatea lor”, întrucât se pare că lumea de azi se întoarce tot mai mult la criza morală a antichităţii Întoarcerea nu mai este la zeii păgâni, progresul religios creştin făcând imposibil acest fapt, ci la imoralitatea antichităţii, la patimile care-l înrobesc pe om Idolii moderni ai patimilor ameninţă tot mai mult viaţa, sufocând-o în ceea ce are ea mai frumos M-am oprit la virtuţile cardinale nu numai datorită importanţei lor pentru morala antică şi cea creştină, ci mai ales pentru folosul lor pentru viaţa modernă şi pe care Biserica şi slujitorii ei îl pun, şi trebuie să-l pună, tot mai mult în evidenţă, niciodată fiind suficient acest lucru: „Iar voi când veţi face toate acestea să ziceţi slugi netrebnice suntem, căci n-am făcut decât ceea ce trebuia să facem” Desigur, cele mai importante virtuţi, atât pentru creştinism, cât şi pentru viaţă, în general, sunt virtuţile teologice, dar şi virtuţile cardinale: înţelepciunea, dreptatea, curajul şi cumpătarea au fost întotdeauna foarte apreciate de părinţii Bisericii, datorită importanţei lor pentru viaţa personală şi socială a omului şi credem că toate au o deosebită importanţă şi pentru viaţa modernă Faptul că aceste virtuţi au fost preluate din morala antică, faptul că numărul lor a fost stabilit de filosofii precreştini nu le ştirbeşte cu nimic valoarea lor creştină, dimpotrivă arată că întotdeauna Biserica şi Sfinţii Părinţi, urmând pilda Mântuitorului, nu au pornit de la construcţii teoretice abstracte, ci de la viaţa concretă reală, răspunzând cerinţelor ei Apoi, virtutea creştină nu mai are înţelesul antic, ci unul nou, mult mai profund, căci au fost preluaţi doar termenii şi îmbogăţiţi cu un conţinut creştin ce satisface în cel mai înalt grad sufletul omenesc Astfel, se păstrează din antichitate ce este bun, societatea ajunsese la un anumit grad de dezvoltare, dar se merge în creştinism mai departe, Mântuitorul arătându-ne că pe calea virtuţii se poate înainta la infinit, motiv pentru care nici societatea modernă nu poate merge pe altă cale, dacă vrea să dăinuie şi să prospere 78 Ne vom opri, deci, asupra fiecărei virtuţi cardinale şi-i vom arăta importanţa, pe scurt, dar profundă, atât pentru societatea antică, cât şi dezvoltarea şi desăvârşirea ei în creştinism, de unde va rezulta importanţa ei pentru societatea modernă Prima dintre virtuţile cardinale este înţelepciunea, care a fost întotdeauna foarte apreciată de către oameni Ea a fost definită drept capacitatea de a alege cele mai bune scopuri şi cele mai bune mijloace de realizare a lor A fost întotdeauna o caracteristică umană căutarea celor mai bune scopuri şi a celor mai bune mijloace de realizare a lor, de aceea întotdeauna, oamenii, care au găsit cele mai bune scopuri şi cele mai bune mijloace de realizare a lor, au fost apreciaţi de semenii lor E adevărat că, uneori, oamenii s-au înşelat, că ceea ce li s-a părut azi a fi bine, s-a dovedit ulterior că nu era aşa, că aprecierile s-au făcut eronat, dar rămâne o caracteristică general umană căutarea înţelepciunii în toate timpurile Nu este de mirare că reprezentanţii cei mai de seamă ai filozofiei elene: Socrate, Platon, Aristotel sau stoicii au apreciat-o atât de mult, considerând-o un fel de coroană a tuturor virtuţilor În special, Socrate a socotit-o virtutea prin excelenţă, din care izvorăsc toate celelalte virtuţi, iar Platon, potrivit concepţiei sale trihotomice, o atribuia celei mai importante facultăţi a sufletului şi anume raţiunii, în timp ce Aristotel o punea în fruntea virtuţilor dianoetice 1 Socrate, cel mai mare iubitor antic de înţelepciune, o definea drept ştiinţa ştiinţei şi a neştiinţei După el, omul trebuie să pornească, pentru a dobândi înţelepciunea, de la cunoaşterea de sine, de la acel dicton înscris pe frontispiciul templului din Delphi, cunoaşte-te pe tine însuţi, pentru a şti ce nu ştie, ca apoi să se pregătească în mod minuţios în vederea dobândirii ştiinţei, numai astfel putând ajunge înţelept şi în stare să judece şi să aprecieze şi pe ceilalţi oameni Înţelepciunea este, astfel, o calitate ce se poate dobândi, după Socrate Omul se află într-o continuă căutare a adevărului şi a binelui Aceste valori se află în interiorul sufletului omenesc Omul are datoria să le descopere cunoscându-se pe sine însuşi şi astfel poate şti ce este bine şi ce este rău şi poate cunoaşte binele şi să-l urmeze Oamenii – spune Socrate – nu urmează binele pentru simplu motiv că nu-l cunosc, dacă l-ar cunoaşte l-ar urma cu necesitate De aceea, nici din puterea înţelepciunii nu te poţi aştepta prea mult, întrucât, dacă ea se întemeiază numai pe puterile omeneşti nu va putea ajunge niciodată la cunoaşterea adevărului şi a binelui 2 Socrate ajunge, astfel, să-şi dea seama de importanţa înţelepciunii şi a cunoaşterii binelui, sesizând că puterile omeneşti nu sunt suficiente pentru cunoaşterea adevăratei înţelepciuni, omul nefiind în stare să cunoască ce este binele Totuşi el nu sesizează, aşa cum va sesiza Sfântul Apostol Pavel, că şi atunci când cunoaşte binele, omul nu este în stare să-l urmeze: văd binele şi îl aprob, dar fac răul pe care nu-l voiesc Socrate însă, ca şi ceilalţi iubitori de înţelepciune din lumea antică, arătând importanţa cunoaşterii binelui, a pregătit terenul pentru dorirea adevăratei înţelepciunii, care va veni ca un dar de la Dumnezeu Şi în Vechiul Testament, înţelepciunea era deosebit de apreciată şi căutată, în special după ce Dumnezeu se arată atât de binevoitor cu regele Solomon, care n-a cerut bunuri materiale, ci înţelepciune: „dăruieşte dar robului tău inimă pricepută ca să asculte şi să judece pe poporul tău şi să deosebească ce este bine şi ce este rău … şi 1 Mitrop Dr N Mladin, Prof Diac Orest Bucevschi, Prof Dr C-tin Pavel, Prof Diac Dr Ioan Zăgrean, „Teologia Morală Ortodoxă”, pentru institutele teologice, vol I, E I B M B O R , Buc -1979, pg 361; 2 Ibidem; 79 I-a plăcut Domnului că Solomon a cerut aceasta Şi a zis Dumnezeu: Deoarece tu ai cerut aceasta şi n-ai cerut viaţă lungă, n-ai cerut bogăţie, n-ai cerut sufletele duşmanilor tăi, ci ai cerut pricepere ca să ştii să judeci, iată eu voi face după cuvântul tău; iată eu îţi dau inimă înţeleaptă şi pricepută, cum nici unul nu a fost ca tine înaintea ta şi nici după tine nu se va ridica unul asemenea ca tine” ( III Regi 3, 4-12) Existau în Vechiul Testament şi cărţi numite sapienţiale sau de înţelepciune, care arătau evreilor calea pe crea trebuie să o urmeze pentru a fi bineplăcuţi lui Dumnezeu Înţelepciunea are, în Vechiul Testament, caracter religios, ea începe cu frica de Dumnezeu, care este începutul înţelepciunii, pentru că prin ea omul ajunge la împlinirea poruncilor lui Dumnezeu şi păşeşte pe calea sfinţeniei împlinind legea dată lui Moise Frica de Dumnezeu era însăşi religiozitatea, prin care se stabilea comuniunea cu Dumnezeu 3 Cel ce împlinea voia lui şi sta în comuniune cu El era socotit înţelept, iar cel care nu voia să ştie de Dumnezeu era considerat neînţelept, precum citim în Psalmi 13,1: „Nu este Dumnezeu, a zis nebunul în sinea sa” Avem astfel, în Vechiul Testament, prefigurată, ca o pregătire pentru Noul Testament, concepţia potrivit căreia adevărata înţelepciune se obţine numai în comuniune cu Dumnezeu, pentru că numai El oferă înţelepciune celor ce cer de la El şi numai El ştie ce este cu adevărat bine şi descoperă dreapta judecată celor ce sunt în comuniune cu El Pe de altă parte, Vechiul Testament, afirmă că întreaga creaţie este opera înţelepciunii lui Dumnezeu: „Prin înţelepciune Domnul a întemeiat pământul şi prin pricepere a înstărit cerurile” ( Pilde 3,19 ) sau „Cât de minunate sunt lucrurile Tale Doamne, toate întru înţelepciune le-ai făcut”(Psalmi 103,25) O mulţime de texte din Vechiul Testament ne indică faptul că Dumnezeu a făcut cerurile cu înţelepciune Dar înţelepciunea este însuşi Cuvântul lui Dumnezeu, căci „ Cu Cuvântul Domnului s-au întărit cerurile şi cu Duhul lui toată puterea lor” ( Psalmi 32,6 ) Sfinţii Părinţi văd afirmată în aceste texte ideea că Înţelepciunea lui Dumnezeu este însuşi Cuvântul Său, Fiul prin care toate s-au făcut şi care s-a întrupat şi pentru a aduce oamenilor adevărata înţelepciune, pentru a se dărui pe sine oamenilor, pentru a-i ajuta să dobândească lumina cea adevărată, lumina vieţii În special, în Noul Testament, este reluată pregnant această idee Sfântul Apostol Pavel afirmă răspicat că înţelepciunea este la Dumnezeu nu numai o calitate prin care acesta acţionează întotdeauna spre bine, ci este însuşi Fiul Său, Cuvântul „prin care toate s-au făcut”: „însă noi propovăduim pe Hristos cel răstignit … pe Hristos puterea lui Dumnezeu şi înţelepciunea lui Dumnezeu ( I Corinteni 1, 23-24 ) Sfinţii Părinţi văd în Cuvântul, Raţiunea lui Dumnezeu în acţiune, Logosul prin care este mântuită lumea şi chiar în cântările liturgice, Hristos este identificat cu înţelepciunea lui Dumnezeu: „O paştile cele mari şi preasfinţite Hristoase, o înţelepciunea şi Cuvântul şi puterea lui Dumnezeu, dă-ne nouă mai cu adevărat a ne împărtăşi cu Tine în ziua cea neînserată a împărăţiei Tale” răsună o cântare din noaptea învierii repetată apoi ca rugăciune, după împărtăşirea clericilor, la fiecare Sfântă Liturghie Hristos reprezintă, pe de-o parte, Înţelepciunea lui Dumnezeu, Raţiunea, Cuvântul său prin excelenţă, adevărata Înţelepciune întru care petrece Tatăl împreună cu Duhul din veşnicie, iar pe de altă parte, reprezintă înţelepciunea lui Dumnezeu prin raportare la planul mântuirii oamenilor Prin El, Tatăl realizează măreaţa operă de 3 Pr Prof Dr Sorin Cosma, „Virtutea şi razele ei de lumină”, Ed Banatica, Reşiţa 1999, pg 126-127; 80 sfinţire a neamului omenesc Planul este atât de sublim, atât de tainic şi de măreţ, atât de neînţeles de oameni, încât pentru iudei devine sminteală, iar pentru elini apare ca o nebunie, numai pentru cei ce cred vădindu-se puterea lui Dumnezeu ( I Cor 1, 23-24) Prin întrupare, patimi, moarte, înviere şi înălţarea Sa, Hristos a realizat opera de mântuire a neamului omenesc, operă ce constituie însăşi Înţelepciunea lui Dumnezeu, în acţiune din iubire faţă de oameni Referindu-se la acest plan, Sfântul Apostol Pavel, exclamă: „O adâncul bogăţiei şi al înţelepciunii şi al ştiinţei lui Dumnezeu! Cât sunt de necercetate judecăţile Lui şi cât de nepătrunse căile Lui” ( Rom 11, 33 ) Acest plan de mântuire cuprinde nu numai realizarea operei mântuitoare în firea sa umană, ci şi chemarea oamenilor la unirea cu Sine Prin aceasta, Hristos ne împărtăşeşte înţelepciunea Sa, ni se împărtăşeşte pe Sine, făcându-ne înţelepţi şi ajutându-ne să alegem în viaţă cele mai bune scopuri şi cele mai bune mijloace pentru realizarea lor El este cu noi până la sfârşitul veacurilor, trăieşte cu noi, îşi revarsă viaţa Sa în viaţa noastră, ajutându-ne să alegem nu numai scopul cel mai bun şi mijloacele pentru realizarea lui: mântuirea sufletului, ci orientând toate scopurile noastre zilnice spre scopul final şi folosind toate mijloacele spre realizarea lui Creştinul dobândeşte astfel adevărata înţelepciune, unindu-se cu Hristos şi transformându-şi toată viaţa după voia lui Hristos În fapt, Hristos, Înţelepciunea lui Dumnezeu, trăieşte cu fiecare creştin, ajutându-l să trăiască în deplină comuniune cu Dumnezeu Faptul acesta constituie împlinire, atât pentru iudei cât şi pentru eleni, şi la o astfel de înţelepciune sunt chemaţi toţi oamenii, iar cei ce se unesc cu Hristos, cei ce împlinesc poruncile lui, se aseamănă cu omul care-şi zideşte casa pe stâncă La sfârşitul predicii de pe munte, după ce Cuvântul, Înţelepciunea lui Dumnezeu, le arată oamenilor principiile morale fundamentale ale Evangheliei Sale, conchide: „De aceea oricine aude aceste cuvinte ale mele şi le îndeplineşte asemănase-va bărbatului înţelept care şi-a zidit casa pe stâncă A căzut ploaia, au venit râurile mari, au suflat vânturile şi au bătut în casa aceea, dar ea n-a căzut, fiindcă era întemeiată pe stâncă ” ( Matei 7, 24-25) 4 Noi ştim că stânca este Hristos, piatra cea din capul unghiului, nebăgată în seamă de ziditori şi care a ajuns să susţină toată casa(Mt 21, 42, I Ptr 2, 4-7) Alegând adevărata înţelepciune, trăind în comuniune cu Hristos, creştinul îşi zideşte casa sufletului său Numai comuniunea cu El aduce adevărata mulţumire sufletească El ne luminează mintea, El ne ajută să împlinim binele, să eliminăm patimile din sufletele şi din trupurile noastre, să trăim în pace cu toţi oamenii, să luăm întotdeauna deciziile cele mai bune, să ne făurim un destin care să ne aducă mulţumire în viaţă şi moştenire eternă Fără de El totul se risipeşte, devine nebunie Astfel, dacă frica de Dumnezeu este începutul înţelepciunii, trăirea în comuniune cu El reprezintă adevărata înţelepciune Nu vrem să spunem acum că ştiinţa omenească nu-şi are valoarea ei, că înţelepciunea umană nu reprezintă nimic, când Sfântul Apostol Pavel o consideră nebunie nu se referă la ştiinţă în general, ci la acea înţelepciune care se opune înţelepciunii divine, tainei lui Hristos, planului lui Dumnezeu de mântuire a lumii: „Unde este înţeleptul? Unde este cărturarul? Unde e cercetătorul acestui veac? Au n-a dovedit Dumnezeu nebună înţelepciunea lumii acesteia? Căci de vreme ce întru înţelepciunea lui Dumnezeu lumea n-a cunoscut prin înţelepciune pe Dumnezeu, a 4 Sfântul Ioan Gură de Aur, „Omilii la Matei”, XXIV, trad , introd , trad , de Pr D Fecioru, în P S B , vol 23, E I B M B O R , Buc -1994, pg 313; 81 binevoit Dumnezeu să mântuiască pe cei ce cred prin nebunia propovăduirii”(I Cor 1, 20-21) Îndepărtarea de Dumnezeu constituie nebunie Dacă privim de-a lungul istoriei, astăzi suntem în măsură să analizăm de ce sunt în stare oamenii fără de Dumnezeu şi atunci afirmaţiile de mai sus nu ni se vor părea deloc dure Lumea de astăzi trebuie să înţeleagă că fără Dumnezeu nu se poate săvârşi virtutea, nici păzi ordinea morală cu consecinţe atât de distructive pentru om Fără de Dumnezeu înţelepciunea devine o adevărată babilonie, în care nimeni nu se mai înţelege cu nimeni, fiecare îşi are argumentele sale şi nu le mai acceptă pe ale celuilalt Asistăm astăzi la manifestarea unei înţelepciuni lumeşti, în care se caută bogăţiile şi plăcerile de tot felul, ori nici în traiul cotidian nu se acordă caracterul de virtute acelei înţelepciuni care se rezumă la priceperea în aranjarea propriilor afaceri, urmărind scopuri egoiste şi folosindu-se de slăbiciunile omeneşti, ba dimpotrivă poate fi socotită drept viclenie înţelepciunea celui care profită de pe urma semenului său comparând-o cu cea a şarpelui din realitatea biblică 5 Pericolul îndepărtării omului de Dumnezeu este extrem de mare Părintele Seraphim Rose evidenţiază într-una din lucrările sale că unul din semnele caracteristice apropierii sfârşitului lumii este lipsa de dragoste între oameni, datorată necredinţei în Dumnezeu, şi tot el observă că astăzi se nasc tot mai mulţi oameni lipsiţi total de iubire, tot felul de criminali în serie, care ucid cu sânge rece, numai de dragul de a ucide 6 Omul care n-are, cât de cât, un anumit simţ al transcendenţei este în stare de orice Sfântul Apostol Pavel ne sfătuieşte să fugim de falsa înţelepciune, îndemnându- ne să petrecem nu în înţelepciune trupească, ci în harul lui Dumnezeu(II Cor 1, 12 ) La fel, Sfântul Apostol Iacob combate şi numeşte demonică falsa înţelepciune, întrucât este aducătoare de „neorânduială”, de păcat „şi de orice lucru rău”(Iacob 3, 16) Numai „înţelepciunea cea de sus este curată, paşnică, îngăduitoare, ascultătoare, plină de milă şi de roade bune, neîndoielnică şi nefăţarnică”(Iacob 3, 17) La această înţelepciune ne cheamă Hristos, şi o dobândim numai în comuniune cu Sine Cea de-a doua virtute cardinală este dreptatea Vladimir Lossky spunea că întreaga natură, întregul univers suspină după dreptate Lumea are două dorinţe fundamentale: dorinţa de dreptate şi dorinţa de nemurire Nici o făptură nu doreşte să dispară, ci întrucât există tinde spre existenţă şi, la fel, nici o făptură nu doreşte să i se facă nedreptate şi cu atât mai mult, omul are impregnată în el dorinţa de dreptate Virtutea dreptăţii se bucura şi la filozofii antici de un statut aparte, deşi societatea antică era plină de nedreptăţi de tot felul În special Platon o socoteşte ca o coroană a tuturor celorlalte virtuţi, întrucât păstrează armonia dintre ele şi orice virtute poate fi definită, după el, în funcţie de dreptate: înţelepciunea constând în justeţea spiritului, temperanţa în justeţea simţurilor şi curajul în justeţea inimii 7 În general, dreptatea era definită în antichitate ca acţiunea prin care i se dă fiecăruia ceea ce i se cuvine Se cunoaşte în acest sens, definiţia lui Ulpianus ca fiind cea mai completă dintre toate: „Juris praecepta sunt haec: honeste vivere, altum non laedere suum cuique tribuere” ( Preceptele dreptăţii sunt acestea: a trăi onest, a nu lovi (atinge) pe altul, a da fiecăruia ceea ce i se cuvine ) Dreptatea era considerată de antici 5 Vladimir Soloviov, „Îndreptăţirea binelui”, trad şi note Nina Nicolaeva, Ed Humanitas, 1994, pg 141; 6 Ierom Seraphim Rose, „Pentru o viziune ortodoxă asupra lumii”, trad de Mihnea Gafiţa, Ed Eikon, Cluj-Napoca, 2003, pg 36-38; 7 Mitrop Dr N Mladin, Prof Diac Orest Bucevschi, Prof Dr C-tin Pavel, Prof Diac Dr Ioan Zăgrean, Op cit , pg 361; 82 fundamentul oricărei ordini sociale, de aceea legea talionului este întâlnită nu numai la evrei, ci în toate societăţile antice Totuşi antichitatea promova o profundă nedreptate socială, căci deşi ajunsese să cunoască teoretic preceptele fundamentale ale dreptăţii, omul era profund dezbinat lăuntric şi nu putea împlini aceste precepte, nu avea puterea împlinirii lor, astfel că anticii se mulţumeau cu împlinirea mai mult a preceptelor negative, cu a nu face rău nimănui, în timp ce preceptele pozitive, a da tuturor ceea ce li se cuvine, erau limitate mai mult la cei apropiaţi: familie, rudenii, etnie Apoi conceptul de dreptate în sens pozitiv se oprea la răsplătirea binelui cu bine, tratarea celor răi cu iubire fiind de neconceput Sesizarea însă a importanţei dreptăţii pentru viaţa socială, ca şi pentru cea interioară, va pregăti şi pe această cale primirea dreptăţii din înalt, dorinţa după dreptatea divină fiind tot mai arzătoare Şi în Vechiul Testament predomina legea talionului, dată în mod expres de către Dumnezeu Sfântul Ioan Gură de Aur spune că această lege era necesară pentru acele timpuri de adevărată cruzime şi ea s-a dat nu pentru a ne scoate reciproc ochii, ci pentru ca, de frica pedepsei, oamenii să se abţină de la rău 8 Vechiul Testament cunoaşte însă şi tratarea cu compasiune şi bunăvoinţă a celor nevoiaşi, o mulţime de legi oferind tot felul de facilităţi pentru săraci, văduve, orfani, servitori, şi sclavi, dreptatea la poporul evreu fiind în cea mai mare cinste dintre toate popoarele antice, deoarece era o poruncă a lui Dumnezeu Totuşi, nici Vechiul Testament nu oferea puteri pentru împlinirea dreptăţii sub toate aspectele ei şi nici nu îmbina dreptatea cu iubirea aşa cum ne arată Mântuitorul în Noul Testament Venirea în lume a Fiului lui Dumnezeu împlineşte cel mai înalt deziderat al dreptăţii Dreptatea lui Dumnezeu se pogoară pe pământ, evidenţiind faptul că este total deosebită de dreptatea oamenilor Fiul lui Dumnezeu împlineşte în sine toată dreptatea: „Lasă acum că aşa se cuvine nouă să împlinim toată dreptatea”(Matei 3, 15) împăcând, în primul rând, pe om cu Dumnezeu, pe om cu sine însuşi şi pe oameni unii cu alţii Pentru împăcarea omului cu Dumnezeu, Hristos ia firea omenească şi o uneşte cu firea Sa divină, îndreptând-o şi eliminând din ea toate urmările păcatului Prin opera sa mântuitoare, El îmbină dreptatea cu iubirea, căci după dreptate, omul trebuia să moară, deoarece păcătuise, iar după iubire Dumnezeu voia să trăiască Îmbinarea dintre dreptate şi iubire este o caracteristică esenţială şi originară a celor două virtuţi, care au fost dezbinate numai datorită căderii Odată realizată împăcarea omului cu Dumnezeu, Hristos oferă tuturor celor ce intră în comuniune cu El posibilitatea îndreptăţirii lor, prin impropierea operei sale mântuitoare şi revărsarea dreptăţii divine în viaţa lor Astfel, întreaga Sa operă mântuitoare constituie o îndreptare a omului prin lucrarea harului, prin care acesta este mai întâi îndreptat lăuntric, ca apoi să poată lupta pentru dreptatea socială şi să poată trăi în dreptate împreună cu semenii săi Dreptatea în Noul Testament nu este astfel una legală, ce se impune din exterior omului, prin norme juridice şi pe care acesta nu are puterea de a le împlini, ci este una internă înscrisă în sufletul omului, prin unirea sa cu Hristos Dreptatea legală nu este astfel călcată, ci, dimpotrivă, împlinită prin depăşire, prin desăvârşire Mântuitorul îi 8 Sfântul Ioan Gură de Aur, Op cit , pg 232; 83 fericeşte pe cei ce flămânzesc şi însetează de dreptate, adică pe ucenicii săi, care, îndreptaţi fiind prin unirea cu Sine, doresc, din adâncul inimii lor, ca dreptatea să se instaureze pretutindeni Mai mult, ei înşişi luptă pentru o ordine socială înaltă, de aceea sunt prigoniţi: „Fericiţi cei prigoniţi pentru dreptate că a lor este împărăţia cerurilor” (Matei 5, 10) Este aici, spune Hegel, un adevărat program social, de luptă pentru instaurarea dreptăţii Totuşi, s-a reproşat creştinismului că n-a luptat pentru eradicarea sclaviei, ci dimpotrivă a pactizat cu ea de la început Lucrurile însă nu stau deloc aşa E adevărat că, ucenicii lui Hristos n-au ridicat niciodată sabia, creştinismul era conştient că trebuie schimbate mai întâi mentalităţile A ridica sabia înseamnă înlăturarea răului cu rău, a nedreptăţilor prin nedreptate şi ucidere, ceea ce ar fi constituit un rău şi mai mare, căci mentalităţile nu s-ar fi schimbat În decursul istoriei, creştinismul i-a învăţat pe oameni ce înseamnă adevărata dreptate, i-a transformat astfel încât dreptatea să izvorască din interiorul lor şi sclavia să nu mai fie posibilă Această transformare nu este posibilă decât în comuniune cu Hristos El a transformat lumea, a îndreptat-o şi îndreaptă pe toţi cei ce intră în comuniune cu El şi o va face până la sfârşitul veacului, când dreptatea lui Dumnezeu se va instaura în toată creaţia Omul zilelor noastre trebuie să fie conştient de acest lucru O societate nu se poate baza numai pe legi şi norme exterioare, căci mai devreme sau mai târziu acestea vor deveni o povară şi fie că omul, despărţit de Hristos, le va încălca, fie că va adopta legi în vederea satisfacerii nevoilor sale lăuntrice Coleziunile dintre oameni nu se vor lăsa atunci aşteptate Nedreptăţile de tot felul vor pune stăpânire pe societate, săpând adânc la temelia ei, aşa cum se observă deja în zilele noastre Numai în Hristos, numai prin omul cel nou, transformat lăuntric este posibilă înfăptuirea dreptăţii Numai în Hristos, dreptatea şi iubirea sunt îmbinate în mod armonios în aşa fel încât omului i se dă în primul rând ceea ce este cu dreptate, adică iubirea, oamenii trăind în pace şi linişte şi fiind în stare să-şi iubească şi cei mai aprigi vrăşmaşi, conştienţi că numai astfel se pot înlătura toate nedreptăţile sociale Ce-a de-a treia virtute cardinală este bărbăţia sau curajul, a cărui necesitate s-a putut observa deja în cele de mai sus Dacă înţelepciunea duce la dreptate, pentru realizarea dreptăţii este nevoie de curaj, de luptă împotriva nedreptăţilor de tot felul Necesitatea curajului în viaţa umană este evidentă pe tot parcursul istoriei Omul are nevoie de curaj în toate, în înfruntarea pericolelor exterioare, în răbdarea necazurilor, în respingerea atacurilor în timp de război şi în timp de pace, etc , motiv pentru care anticii au introdus această virtute în rândul virtuţilor cardinale Ea nu este propriu-zis o virtute, ci face parte din substanţa tuturor virtuţilor, căci nu poţi săvârşi binele fără curaj De altfel, numele de virtute vine de la termenul latinesc vir, care înseamnă bărbat, de unde vine şi denumirea bărbăţiei sau a curajului Pentru cei vechi, curajul era virtutea ce se dovedea în tăria cu care cineva înfrunta pericolele naturale şi în aflarea căii de mijloc între cutezanţa oarbă şi frică sau laşitate 9 De curaj dă dovadă cel ce nu se teme de calamităţi incidentale şi îşi păstrează sângele rece în faţa primejdiilor exterioare 10 Curajul însă, fără un scop bun, nu are caracterul de virtute Săvârşirea nesăbuită a nelegiuirilor, ofensa curajoasă adusă cuiva, profanarea neînfricată a unui lucru sfânt, 9 Mitrop Dr N Mladin, Prof Diac Orest Bucevschi, Prof Dr C-tin Pavel, Prof Diac Dr Ioan Zăgrean, Op cit , pg 367; 10 Vladimir Soloviov, Op cit , pg 140; 84 nu merită numele de virtute, aşa precum nici frica de păcat sau de Dumnezeu nu poate fi considerată laşitate ruşinoasă Curajul este virtute numai în măsura în care exprimă ceea ce este cuvenit şi anume stăpânirea fermă de către om a naturii sale materiale inferioare, prin dominaţia spiritului asupra instinctului biologic, în vederea realizării binelui 11 Bărbăţia adevărată se manifestă astfel deopotrivă prin învingerea poftelor şi dorinţelor proprii, care-l îndepărtează pe om de realizarea binelui şi prin înfruntarea pericolelor externe, care se opun realizării binelui în lume Această virtute este prin excelenţă corespunzătoare voinţei, căreia îi dă tărie 12 Problema care se pune acum este ce trebuie să facă omul ca să nu-şi piardă curajul în lupta împotriva răului şi pentru realizarea binelui Această luptă nu este uşoară, nu este vorba de un simplu curaj manifestat sporadic, ci de un curaj continuu, căci în spatele răului se ascunde o forţă iraţională de distrugere ce ni se vădeşte în faptul că lupta cu răul nu este o glumă Răul nu este ceva pasiv, ci ascunde în spatele lui o forţă activă, iraţională, distrugătoare, de aceea Sfânta Scriptură ne îndeamnă:„Staţi tari că potrivnicul vostru diavolul urlă ca un leu căutând pe cine să înghită” (I Ptr 5,8) Ori tocmai pentru aceasta s-a întrupat Fiul lui Dumnezeu, ca să-l ajute pe om să lupte împotriva răului şi să înfăptuiască binele El însuşi a dat dovadă de un curaj nemaiîntâlnit în istorie, manifestat însă cu multă blândeţe: „Învăţaţi de la Mine că sunt blând şi smerit cu inima”(Mt 11, 29) Curajul lui Hristos se manifestă pe tot parcursul vieţii Lui Fiind om adevărat, s-a făcut părtaş tuturor greutăţilor şi necazurilor noastre: a obosit, a flămânzit şi însetat, a trăit în lipsuri, dar nu s-a lăsat niciodată învins sau descurajat pentru că voia Lui omenească urma întru totul voii Sale divine, de la care îşi primea puterea El era fără de păcat şi ca atare lipsit de ispite interioare, dar din exterior a fost asaltat de greutăţi din toate părţile În toate s-a manifestat cu mult curaj, alungând negustorii din curtea templului, înfruntându-i pe cărturari şi farisei, dar mai ales prin patimile Sale, răstignirea şi moartea pe Cruce din iubire de oameni, pe care le-a răbdat cu atâta demnitate, iertându-i pe cei ce l-au ucis Curajul lui Hristos devine astfel model de curaj pentru toţi ucenicii săi, pe care-i avertizează: „În lume necazuri veţi avea, dar îndrăzniţi, Eu am biruit lumea” (Ioan 16, 33) Hristos ne-a învăţat că nici un bine nu se obţine şi nu dăinuie fără o luptă pentru realizarea lui Dar El este nu numai un model de curaj, ci ne oferă şi ajutorul său în această luptă: „Fără de mine nu puteţi face nimic”(Ioan 15,5), ne spune El, „căci Dumnezeu lucrează în voi şi ca să voiţi şi ca să săvârşiţi după a lui bunăvoinţă” (Filip 2, 13) Aşadar pentru a avea curaj, trebuie să ne unim voinţa noastră cu voinţa Lui, puterea noastră cu puterea Lui, însă această unire presupune, în acelaşi timp, o eliberare de patimile ce ne stăpânesc Astfel, cu cât mai mult ne eliberăm de aceste patimi, cu atât vom dobândi mai mult curaj în lupta împotriva relelor de tot felul, cu atât mai uşor vom putea săvârşi binele şi lua hotărâri corecte în viaţă Patimile sunt principalele obstacole în calea voinţei, ele îl moleşesc pe om, îl descurajează şi îl transformă din om, în neom La starea bărbatului desăvârşit se ajunge numai cu Hristos, El ne întăreşte, El ne ajută, El lucrează împreună cu noi, de aceea ne îndeamnă „Cel ce vrea să vină după mine sa se lepede de sine, să-şi ia crucea sa şi să-mi urmeze mie”(Mc 8, 11 Ibidem, pg 140; 12 Mitrop Dr N Mladin, Prof Diac Orest Bucevschi, Prof Dr C-tin Pavel, Prof Diac Dr Ioan Zăgrean, Op cit , pg 367; 85 34) Fiecare om are în lumea aceasta necazuri, dacă nu le duce cu Hristos le duce singur şi va cădea sub povara lor În special, moartea este cel mai mare duşman al omului, pe care nu-l poate învinge singur Numai cine intră cu Hristos în moarte iese învingător, cine intră singur, rămâne în moartea veşnică Biruinţa morţii de către Hristos ne poate face să formulăm o morală optimistă Astfel, toţi cei ce l-au urmat pe Hristos au fost învredniciţi cu un curaj deosebit, El suferind cu ei şi în locul lor Faptul acesta este vădit în toată viaţa creştină, dar mai ales în vieţile sfinţilor, care au luptat cu curaj împotriva patimilor şi în vieţile martirilor, care, prin puterea lui Hristos au primit chiar moartea cu curaj, convinşi că Hristos suferă în locul lor şi le va dărui o altă viaţă mult mai bună Este semnificativ în acest sens relatarea din Actele Martirice despre convingerea creştinei Felicitas că Hristos suferă pentru ea supliciul final: „Cât despre Felicitas, s-a bucurat şi ea de harul Domnului Fiindcă se afla în luna a opta de sarcină (căci fusese arestată însărcinată), iar ziua spectacolului se apropia, ea era în mare frământare, ca nu cumva din cauza sarcinii să fie amânată (de la pătimire) Căci nu se îngăduia, (după legile romane) ca femeile însărcinate să fie condamnate la moarte… Dar însoţitorii ei de mucenicie erau adânc întristaţi de a lăsa-o aşa de bună tovarăşă şi însoţitoare, singură pe calea aceleiaşi speranţe De aceea, cu trei zile înaintea muceniciei, uniţi cu toţii în aceeaşi întristare, au făcut rugăciuni către Domnul Îndată după rugăciune au cuprins-o durerile (naşterii) Şi pe când suferea, plângându-se de greutatea firească a unei naşteri în luna a opta, unul dintre paznicii celor închişi i-a zis: „Dacă acum suferi atât de mult, ce vei face atunci când vei fi aruncată fiarelor pe care le-ai dispreţuit fiindcă n-ai voit să jertfeşti zeilor?” Şi ea a răspuns: „Acum eu sufăr ceea ce sufăr Acolo însă altul (Hristos) va fi în mine, care va pătimi pentru mine, fiindcă şi eu voi pătimi pentru El” Astfel, a născut o fetiţă pe care a crescut-o o soră (creştină) ca pe o fiică a ei” 13 Niciodată nu vom putea descrie curajul oferit de Hristos tuturor creştinilor în suferinţele lor, de aceea ne oprim aici subliniind doar că omul modern are nevoie de Hristos în lupta pentru realizarea binelui O societate fără Dumnezeu nu are puterea necesară, nici motivaţia suficientă pentru a nu se lăsa doborâtă de rău Patimile pun tot mai mult stăpânire pe cei ce îndepărtează de Dumnezeu, slăbindu-le voinţa Numai Dumnezeu ne poate da puterea necesară împlinirii noastre sufleteşti Ultima dintre virtuţile cardinale este cumpătarea, deosebit de importantă şi ea pentru viaţa umană Anticii au definit-o drept calea de mijloc între două extreme, ambele la fel de periculoase La o cercetare mai atentă, vom observa că adevărata cumpătare nu înseamnă să fi cumpătat în toate, ci numai în ceea ce este mai prejos de demnitatea noastră umană Dacă cineva este cumpătat în căutarea adevărului sau îşi drămuieşte bunăvoinţa faţă de aproapele său, nimeni nu îl va socoti un om virtuos, ba dimpotrivă îl va condamna pentru lipsă de generozitate 14 Virtutea cumpătării cere ca să dobândim deplina stăpânire faţă de ceea ce este mai prejos de demnitatea noastră umană şi nu să găsim o cale comodă şi mai puţin periculoasă în viaţă A fi cumpătat înseamnă să-ţi stăpâneşti pornirile naturale, instinctele biologice care te pot duce la patimi, la căderea din demnitatea pe care ţi-a conferit-o Dumnezeu Această stăpânire este necesară în vederea realizării binelui, în vederea înduhovnicirii şi desăvârşirii proprii 13 „Actele Martirice”, trad de Pr Prof Dr Ioan Rămureanu, Buc -1982, pg 120-121 14 Vladimir Soloviov, Op cit , pg 140; 86 Cumpătarea nu înseamnă distrugerea trebuinţelor naturale ale omului, ci ţinerea lor în frâu pentru a nu deveni piedică în calea urcuşului duhovnicesc, pentru a nu se dezvolta ca să devină patimi Datorită căderii în păcat, în firea umană au intrat anumite afecte, care dezvoltate pot duce la împătimirea omului Aceste afecte au fost luate, asumate de către însuşi Mântuitorul, ceea ce înseamnă că nu sunt rele în sine Asumarea lor s-a făcut însă pentru a fi depăşite, ca trupul să fie spiritualizat şi eliberat de ele, ca omul, în comuniune cu Hristos, să se poată înălţa spiritual În final, subliniem doar faptul că acum putem înţelege de ce se simte omul bine numai atunci când săvârşeşte virtutea, deoarece, aşa cum spunea Sfântul Maxim Mărturisitorul, Hristos este fiinţa tuturor virtuţilor şi cine săvârşeşte o virtute se uneşte, conştient sau inconştient, cu Hristos, care-şi revarsă bucuria sa în inimile celor ce împlinesc poruncile Lui De altfel, toţi Sfinţii Părinţi subliniază ideea că binele nostru este unul participativ, adică ori de câte ori facem o faptă bună participăm la lucrarea lui Dumnezeu, căci El este şi lucrează tot binele Când participarea noastră este conştientă, când urmărim în mod voit realizarea binelui, realizarea virtuţii, şi mai ales când suntem convinşi că lucrăm virtutea prin participare la lucrarea lui Dumnezeu sau împlinim în mod voit poruncile Sale, valoarea faptelor noastre este mult mai mare şi ele ne aduc bucurie sau mai precis Dumnezeu îşi revarsă bucuria Sa în inimile noastre, care, perpetuată, devine bucuria de a trăi, bucuria vieţii Nimeni nu-şi poate lua această bucurie, nu poţi fi bucuros când voieşti, sau numai că voieşti, ci bucuria este un dar de la Dumnezeu şi El o dă numai celor ce voieşte şi când voieşte, şi o dă mai ales celor ce împlinesc şi când împlinesc poruncile lui Dumnezeu, când săvârşesc binele Marele scriitor rus, Tolstoi, scria unui prieten: „Cu cât devin mai bătrân, cu atât mai clară şi mai puternică mi se formează convingerea că singurul ros tal vieţii omului este împlinirea voii lui Dumnezeu, şi că voia Lui e un lucru carte îi aduce bucurie şi fericire” 15 La sfârşitul fiecărui Sfinte Liturghii, preotul se roagă în taină la proscomidiar: „Plinirea legii şi a proorocilor Tu însuţi fiind Hristoase Dumnezeule, cel ce ai plinit toată rânduiala părintească, umple de bucurie şi de veselie inimile noastre” Adevărata bucurie şi adevărata veselie sunt darul Lui Dumnezeu şi El le dă celor ce împlinesc poruncile Lui, celor ce trăiesc în virtute 15 Pr Dr Ştefan Slevoacă, „Raze din lumina lui Hristos”, Ed Episcopiei Buzăului, 1996, pg 67; 87 VI RUGĂCIUNEA, MIJLOC SPIRITUAL DE COMUNIUNE A OMULUI CU DUMNEZEU Programul duhovnicesc creştin prevede înălţarea spirituală a omului prin virtute până la asemănarea cu Dumnezeu, atât cât este posibilă pentru o făptură umană Această inălţare este una treptată prin grutăţile vieţii ce cuprind multe piedici, interioare şi exterioare, care stau în calea lucrării virtuţilor, şi care trebuie înlăturate Virtutea ocupă un loc esenţial în spiritualitatea ortodoxă, căci creştinismul a învăţat totdeauna că există un progres duhovnicesc, pe care, omul nou îl realizează în Hristos de la chip la asemănarea cu Dumnezeu, de la statutul de nou născut în Hristos la starea bărbatului desăvârşit, de la omul vechi la omul nou, născut după chipul Ziditorului Său Astfel, nu numai că e necesar un progres spiritual bine stabilit pentru înălţarea duhovnicească a omului spre Dumnezeu în aşa fel ca să nu alergăm în zadar sau haotic, cum spun Sfântul Apostol Pavel, lovind în văzduh sau lovind fără rânduială, ci mai ales în acest progres este necesară lucrarea virtuţii în toate formele ei, în care la loc de frunte se situează rugăciunea De altfel, pe toate treptele urcuşului duhovnicesc este necesară rugăciunea, de aceea ea ocupă un loc extrem de important în viaţa creştinilor Pe de altă parte, dacă urcuşul duhovnicesc constă în lucrarea virtuţii, virtutea prin excelenţă este rugăciunea, sau rugăciunea este mama tuturor virtuţilor, aşa cum spune Sfântul Marcu Ascetul: „Rugăciunea încă se numeşte virtute deşi e maica virtuţilor Căci le naşte pe acestea prin împreunarea cu Hristos” 1 De aceea credem că nu este fără folos a aborda problema rugăciunii şi a importanţei ei în comuniunea omului cu Dumnezeu De-a lungul timpului s-a vorbit mult de rugăciune şi de locul ei în creşterea spirituală a creştinilor, de-a lungul timpului s-a utilizat mult rugăciunea, dar în timpurile moderne, omul îndepărtat de Dumnezeu nu se mai roagă cât ar trebui, de aceea se simte o nevoie acută de rugăciune Sfântul Grigorie de Nyssa, încă în timpul său, se plângea că oamenii nu se mai roagă suficient, că o parte din ei au părăsit obiceiurile cele vechi şi „nu se mai are grijă de această datorie şi s-a părăsit de cei mai mulţi acest lucru sfânt şi dumnezeiesc, care e rugăciunea” 2 Parcă ar fi în vremea noastră, de aceea Sfinţii Părinţi sunt adevăraţi profeţi şi fini observatori ai societăţii şi a nevoilor cu care aceasta se confruntă: „Căci văd că în timpul nostru, continuă el, se silesc oamenii pentru toate, îndreptându-şi sulfetul spre ceva, alţii spre altceva; numai de bunul rugăciunii nu au nici o grijă Se scoală negustorul de dimineaţă la negustoria lui, râvnind să-şi arate marfa sa cumpărătorilor înaintea altora La fel cumpărătorul căutând să nu-i scape ceea ce îi este de trebuinţă, luându-i-o altuia înainte nu aleargă la locul rugăciunii, ci la piaţă Şi amândoi, având aceeaşi poftă de câştig şi râvnind să o ia înainte altora se lasă furaţi de ceasul rugăciunii prin lucrurile râvnite, predându-l negustoriei Aşa cel chemat la judecăţi; aşa cel în slujba de judecător Aşa cel ce se îndeledniceşte cu vreun meşteşug ” 3 Ce să spunem noi în zilele noastre când atâtea curente seculariste îl asaltează pe om, când atâtea influenţe materialiste îl fac să uite de 1 Marcu Ascetul, Despre cei ce-şi închipuie că se îndreptează din fapte, în 226 de capete, 25, trad de Pr Prof Dr D Stăniloaie în Filocalia I, ed a II-a, Sibiu 1947, p 252; 2 Sfântul Grigorie de Nyssa, Despre rugăciunea dumnezeiască, I, trad de Pr Prof Dr D Stăniloaie şi Pr Ioan Buga, în P S B vol 29, E I B M B O R , Buc 1982, p 403; 3 Ibidem, p 403-404; 88 rugăciune, când atâtea erezii şi secte îl fac pe om să nu mai ştie unde este adevărul şi mai ales cum, de ce si când trebuie să se roage Iată numai câteva motive, alături de multe altele care îndreptăţesc, credem, încă un studiu despre rugăciune şi importanţa ei, mai ales că rugăciunea constituie un mijloc important de întărire în credinţă, atât de necesar în zilele noastre, când oamenii se îndepărtează tot mai mult de Dumnezeu În disputa cu călugărul calabrit Varlaam, Sfântul Grigorie Palama a arătat importanţa rugăciunii pentru cunoaşterea lui Dumnezeu, pe care o putem realiza nu numai din natură pe calea raţiunii, ci mai ales unundu-ne cu El prin rugăciune Numai dacă Dumnezeu este viu şi personal, aşa cum îl concepea Sfântul Grigorie Palama şi întreaga tradiţie biblică şi patristică, te poţi adresa lui Dumnezeu în rugăciune Unui Dumnezeu de tip panteist, unui Dumnezeu impersonal, unui Dumnezeu de tip filosofic, care nu intră în legătură cu lumea şi cu omul, nu i te poţi adresa în rugăciune, nu poţi vorbi cu El Prima condiţie pentru rugăciune este astfel credinţa într-un Dumnezeu personal cu care să poţi intra în relaţie Tocmai prin aceasta Dumnezeul biblic, Dumnezeul creştin se deosebeşte de Dumnezeul filosofic la care poţi ajunge numai cu mintea pe cale raţională, prin aceea că intră în relaţie cu omul, intră în dialog cu făptura sa, pe care a creat-o după chipul său Dumnezeul creştin s-a descoperit a fi un Dumnezeu tripersonal ce trăieşte în comuniune de persoane, într-un dialog veşnic de iubire, şi l-a făcut pe om după chipul său, cu posibilitatea de a fi părtaş la acest dialog şi la comuniunea dumnezeiască Mai mult, una din persoanele Sfintei Treimi este Logosul, Cuvântul lui Dumnezeu, care este chipul Tatălui şi după al cărui chip a fost făcut şi omul, adică a fost dăruit cu raţiune, logos şi cuvânt, capabil să intre în dialog cu Cuvântul şi cu toate persoanele Sfintei Treimi, prin rugăciune Omul a fost creat de la început ca făptură dialogică, nu numai pentru a putea sta în legătură cu semenii săi ci mai ales pentru a fi în legătură cu Creatorul său, cu Dumnezeu, de aceea cea mai proprie lucrare a sa este rugăciunea, virtutea prin excelenţă, care-l pune în comuniune cu Dumnezeu Rugăciunea a fost definită astfel ca fiind „convorbirea dintre credincios şi Dumnezeu”,4 în care omul este înălţat spiritual la o comuniune demnă de statutul său de creatură dialogică a lui Dumnezeu Evagrie Ponticul numeşte rugăciunea „vorbirea minţii cu Dumnezeu”5 „sau urcuşul minţii spre Dumnezeu”6 pentru că prin minte se realizează acest dialog sublim între om şi Dumnezeu Mai mult, în rugăciune mintea îşi realizează cea mai proprie lucrare a ei „Rugăciunea face mintea să-şi împlinească propria lucrare”7 sau „Rugăciunea este lucrarea demnă de vrednicia ei sau întrebuinţarea cea mai bună şi curată a ei” 8 Rugăciunea este lucrarea cea mai corespunzătoare a minţii umane, de aceea creştinul trebuie să stăruiască în rugăciune „Îndrăzneşte aşadar, scrie acelaşi Evagrie, stăruind încordat în sfânta rugăciune” 9 Fiind lucrarea proprie a minţii, rugăciunea este şi hrana ei prin excelenţă astfel 4 Mitropolit Dr N Mladin, Prof Diac Dr Orest Bucevschi, Prof Dr Constantin Pavel, Prof Diac Ioan Zăgrean, Teologia Morală Ortodoxă, E I B M B O R , Buc 1980, vol II, p 50; 5 Evagrie Monahul, Cuvânt despre rugăciune, trad de Pr stavr Dr D Stăniloaie, în Filocalia vol I, ed a II-a, Sibiu 1947, p 75; 6 Ibidem, 36, p 79; 7 Ibidem, 83, p 85; 8 Ibidem, 84, p 85; 9 Ibidem, 88, p 85; 89 „Precum pâinea este hrana sufletului aşa rugăciunea duhovnicească este hrana minţii” 10 Dar nu numai mintea se uneşte cu Dumnezeu prin rugăciune, ci, la această lucrare sublimă, participă omul în întregimea lui, cu toate forţele sale, căci este o fiinţă psiho-fizică chemat la viaţa duhovnicească suflet şi trup Dacă Evagrie Ponticul accentuează că, rugăciunea este lucrarea şi hrana minţii, alţi Sfinţi Părinţi văd în ea hrana sufletului, căci Dumnezeu, existenţă spirituală prin excelenţă, l-a făcut şi pe om făptură spirituală, ca să poată înţelege şi participa la cele spirituale Dar, aşa precum trupul are nevoie de hrană materială, la fel, sufletul are nevoie de hrană duhovnicească pe măsura lui Rugăciunea, scrie Sfântul Isaac Sirul, „este hrana firii sufletului”11, iar Părintele Stăniloaie ne explică „Cu rugăciunea se hrăneşte şi se întreţine sulfetul, pentru că prin rugăciune este unit cu Dumnezeu şi Dumnezeu cu adâncimea lui nesfârşită îi dă viaţă nesfârşită şi sufletului” 12 „Rugăciunea hrăneşte sufletul pentru că aduce puterea lui Dumnezeu în el, căci prin dialogul cu Dumnezeu i se comunică sufletului puterea şi viaţa dumnezeiască” 13 De aceea, sufletul fără rugăciune este lipsit de viaţa cea adevărată aşa cum citim în „Cele 100 de capete” ale lui Igantie şi Xanthopol „precum trupul acesta al nostru în lipsa sufletului este mort şi rău mirositor, la fel şi sufletul care nu se mişcă prin rugăciune este mort şi nenorocit şi rău mirositor Căci trebuie să socotim lipsirea lui de rugăciune mai amară decât orice moarte, cum bine ne învaţă marele Daniel, care voia mai bine să moară decât să fie lipsit fie măcar o clipă de rugăciune (Daniel 6, 10) ”14 De aceea putem spune că „Rugăciunile sunt nervii sufletului Căci precum trupul e susţinut laolaltă prin nervi şi prin ei se mişcă în chip unitar, persistă şi îşi menţine tăria, iar dacă îi taie cineva pe aceştia, desface toată armonia trupului, tot aşa sufletele se armonizează prin rugăciuni şi prin ele străbat cu uşurinţă drumul evlaviei” 15 Aşa precum apa este pentru peşti mediul natural în care-şi duc viaţa, la fel rugăciunea este pentru suflet mediul cel mai prielnic de viaţă: „Deci dacă te lipseşti de rugăciune faci ceva ca şi când ai scoate peştele din apă Precum apa e viaţa aceluia, aşa îţi este ţie rugăciunea Precum acela trăieşte prin apă aşa şi noi putem să ne înălţăm la ceruri şi să ajungem aproape de Dumnezeu prin rugăciune” 16 Fiind hrană spirituală, rugăciunea este prin excelenţă hrana îngerilor, făpturi spirituale prin excelenţă, iar cei ce se roagă se aseamănă cu ei, se hrănesc ca ei şi devin asemenea lor Citând pe Sfântul Ioan Gură de Aur din cuvântul „Despre rugăciune”, Calist şi Ignatie Xanthopol scriu: „Rugăciunea este o lucrare comună a oamenilor şi a îngerilor şi, în privinţa rugăciunii nimic nu desparte o fire de alta Ea te desparte de animale, ea te uneşte cu îngerii Prin ea se ridică cineva repede la petrecerea, la viaţa şi la traiul acelora, la cinstea, la nobleţea, la înţelepciunea şi înţelegerea lor, silindu- se să-şi petreacă toată viaţa în rugăciuni şi slujirea (închinarea) adusă lui Dumnezeu” 17 10 Ibidem, 101, p 87; 11 Sfântul Isaac Sirul, Cuvinte despre sfintele nevoinţe, trad , introd , note de Pr Prof D Stăniloaie, în Filocalia vol X, p 496; 12 Ibidem, nota 600, p 496; 13 Calist şi Ignatie Xanthopol, Metoda sau cele 100 de capete, trad de Pr Prof Dr D Stăniloaie, Filocalia VIII, nota 117, p 74; 14 Ibidem, p 73-74; 15 Ibidem, p 74-75; 16 Ibidem, p 75; 17 Ibidem, p 74; 90 Fiind atât de importantă pentru suflet, rugăciunea este importantă şi pentru trup De altfel şi el participă la rugăciune prin formele exterioare, care însoţesc rugăciunea; orientarea spre răsărit, semnul Sfintei Cruci, îngenuncheri, metanii, etc despre care vom vorbi mai jos,când ne vom referi la practica rugăciunii personale Pe de altă parte, trupul participă la rugăciune fiind în comuniune cu sufletul, ceea ce se observă şi din liniştea şi pacea pe care acesta le dobândeşte Liniştea sufletului câştigată în timpul rugăciunii se transmite şi trupului Vorbind de participarea omului întreg la rugăciune, minte, suflet şi trup, trebuie să ne referim şi la condiţiile rugăciunii, la modul cel mai adecvat de rostire a rugăciunii În faţa lui Dumnezeu nu te poţi prezenta oricum, trebuie să fii conştient de prezenţa Lui De aceea este nevoie de râvnă în rugăciune, de îndreptarea atenţiei cu toată sârguinţa la rugăciune Origen „îndemnă pe oameni să se roage şi încă să se roage cu râvnă”, căci este nevoie să „te rogi într-un anumit mod cu o anumotă credinţă şi mai ales să te transpui într-o anumită stare sufletească în timpul rugăciunii” 18 Mintea trebuie îndreptată cu toată atenţia la Dumnezeu, de aceea trebiue să avem grijă ca să nu intre în ea alte gânduri, fie bune fie rele, ci gândul nostru să-l dăruim în întregime lui Dumnezeu „Trebuie ca ochii sufletului să se înalţe în aşa măsură încât să nu mai zăbovească asupra celor pământeşti şi să nu se mai lase împovăraţi de reprezentări lumeşti, atingâng o înălţime atât de mare încât să nu se mai uite la lucrurile din lumea aceasta, ci să-şi pironească gândul doar la Dumnezeu pe care-l ascultă cu respect şi cu evlavie ”19 Pentru aceasta este nevoie însă de mult exerciţiu şi de multă stăruinţă Mai ales la început rugăciunea este împrăştiată, adică gândul omului alunecă repede spre cele lumeşti, dar nu trebuie întreruptă nici în acest caz rugăciunea şi cu timpul va veni şi calitatea în rugăciune Sfântul Ioan Scărarul ne îndeamnă în acest sens „Uneşte-te neîncetat cu cugetarea, adunând-o din împrăştierea ei spre tine însuţi Dumnezeu nu cere celor ascultători o rugăciune neîmprăştiată De aceea nu te descuraja când eşti furat de vreun gând la rugăciune, ci încurajează-te, adună-ţi mintea de fiecare dată, căci numai îngerul nu e furat” 20 Împrăştierea în rugăciune se datorează apoi faptului că omul este stăpânit de patimi, de aceea a doua condiţie a rugăciunii este curăţirea de patimi În acest sens, omul este dator să depună un efort susţinut, să ducă acel război nevăzut cu forţele demonice, cu poftele ce izvorăsc din interiorul său şi cu lumea în care trăieşte, din care- i vin tot felul de ispite Curăţirea de patimi este absolut necesară pentru o rugăciune curată „Căci, scrie Sfântul Grigorie de Nyssa, El (Dumnezeu) cere curăţirea de orice pată ba chiar de orice simţire materială şi pătimaşă” 21 Explicând Rugăciunea Domnească, Sfântul Grigorie de Nyssa arată că se pot adresa lui Dumnezeu cu cuvântul de „Tată” numai cei curaţi cu inima, numai cei curăţiţi de patimi „Căci cel bun prin fiinţă nu are firea să se facă Tată al faptei rele, nici cel Sfânt Tată al celui cu viaţă întinată; nici Cel ce nu se preface, Tată al celui în continuă schimbare; nici Tatăl vieţii, Tată al celui omorât de păcat; nici Cel curat şi neîntinat, Tată al celor schimonosiţi prin patimile de necinste; nici Binefăcătorul, Tată al celor lacomi; nici 18 Origen, Despre rugăciune, VIII, trad de Pr Prof T Bostogue, Pr Prof N Neaga şi Z Laţcu, în P S B vol 7, E I B M B O R , 1982, p 216; 19 Ibidem, IX, p 218; 20 Sfântul Ioan Scărarul, Scara dumnezeiescului urcuş, IV, 88, trad , introd şi note de Pr Prof Dr D Stăniloaie, Filocalia IX, Buc 1980, p 119; 21 Sfântul Grigorie de Nyssa, Despre Rugăciunea Dumnezeiască, II, trad de Prof D Stăniloaie şi Pr I Buga, în P S B 29, E I B M B O R , Buc 1982, p 415; 91 cel cugetat ca aflându-se în tot binele, Tată al celor ce se află stăpâniţi de vreun rău” 22 În baza vieţii curate, poate apoi omul să zică „sfinţească-se numele Tău”, căci „aceasta e cererea de căpetenie a rugăciunii – să nu se hulească prin viaţa noastră numele lui Dumnezeu, ci să se slăvească şi sfinţească Deci să se sfinţească, zice, în mine, numele chemat de mine al stăpânirii Tale, „ca să vadă oamenii faptele mele cele bune şi să mărească pe Tatăl Cel din ceruri” (Mt 5, 16) Căci cine este atât de dobitocesc şi de fără minte, încât văzând în cei ce cred o viaţă curată dobândită prin virtuţi, o viaţă curăţită de toate petele păcatului, înstrăinată de tot gândul la rău, strălucitoare prin neprihănire, cuviincioasă prin cuminţenie, bărbătească faţă de atacurile patimilor, nemoleşită câtuşi de puţin de plăcerile trupeşti, despărţită cât mai mult de orice desfătare şi moliciune şi găunoşenie îngâmfată, împărtăşindu-se de ale vieţii atâta cât e nevoie, atingâng pământul cu vârful piciorului, neînecaţi în viaţa aceasta pământească prin bucuriile plăcerii, şi stând deasupra oricărei amăgiri venite prin simţuri, şi întrecându-se prin trup cu viaţa celor fără trupuri, socotind ca unica bogăţie dobândirea virtuţii, ca unica însuşire a neamului bun înrudirea cu Dumnezeu, ca unica vrednicie şi stăpânire, stăpâniorea de sine şi nerobirea de către patimile omeneşti, văzându-i nemulţumiţi de prelungirea vieţii în trup, ci grăbindu-se ca cei împresuraţi de valurile mării să ajungă la limanul odihnei – cine deci văzând pe unii ca aceştia, nu va slăvi numele Celui chemat printr-o astfel de viaţă? Deci cel ce zice în rugăciune: „sfinţească-se numele Tău în mine”, cere, după înţelesul cuvintelor, acestea: „Să fiu, prin împreuna-lucrare a ajutorului Tău, fără pată, drept, cinstitor de Dumnezeu, străin de tot lucrul rău, grăind adevărul, lucrând dreptatea, umblând întru dreptate, strălucind prin neprihănire, împodobit cu nestricăciunea, înfrumuseţat cu înţelepciunea şi cu cuminţenia, cugetând cele de sus, nesocotind cele de jos, luminând prin vieţuirea îngerească Acestea şi unele ca acestea le curpinde acesta scurtă cerere, care spune prin rugăciune lui Dumnezeu: „Sfinţească-se numele Tău” Căci nu e cu putinţă să se sfinţească altfel Dumnezeu în om, decât prin mărturia ce o dă virtutea din el puterii dumnezeieşti, că aceea este pricina bunătătţilor arătate prin ea” 23 La fel „când cerem deci să vină la noi împărăţia lui Dumnezeu o cerem aceasta prin puterea lui Dumnezeu Cer să ma izbăvesc din stricăciune (de corupere, de descompunere), să mă eliberez de moarte, să fiu dezlegat de legăturile păcatului, să nu mai împărăţească asupra mea moartea, să nu mai lucreze împotriva noastră tirania răutăţii, să nu mai fiu sub stăpânirea celui ce mă războieşte, să nu mă mai ducă acela în prinoase prin păcat; ci să vină la mine Împărăţia Ta, ca să fugă de la mine, mai bine zis să se mute în nefiinţă patimile ce mă stăpânesc şi împărăţesc acum peste mine” 24 Curăţirea de patimi este un deziderat al spiritualităţii creştine şi ea nu se poate realiza decât prin înlocuirea acestora cu virtuţi, adică prin trăirea unei vieţi virtuoase care să înăbuşe patimile Tocmai în acest sens rugăciunea fiind ea însăşi o virtute şi izvorul tuturor virtuţilor, aşa cum am arătat, realizează şi ea curăţirea de patimi Pe măsura înaintării în rugăciune, pe măsura preocupării mai intense cu rugăciunea sufletul nu se mai preocupă de patimi, dominând şi trupul şi făcând din el un organ duhovnicesc de lucrare a virtuţii: „De la câte păcate, scrie Origen, ne reţine o astfel de 22 Ibidem, II, p 417-418; 23 Ibidem, II, p 426-427; 24 Ibidem, II, p 428; 92 stare sufletească, la câte fapte bune nu ne îndeamnă o astfel de obişnuinţă, aceasta o ştiu din experienţa lor proprie cei care s-au dedicat permanent rugăciunii” 25 Pe lângă atenţie şi curăţirea de patimi este necesară şi împăcarea cu semenii De altfel, lucrarea virtuţii în mod real presupune uitarea răului şi ca atare şi trecerea peste vrăşmăşia cu semenii „Cel ce se roagă, scrie Origen, se cade să ridice „mâini sfinte”, ceea ce înseamnă că va ierta tuturor greşelile lor, alungând din sulfet patima mâniei şi nepizmuind pe nimeni Tot astfel, pentru ca mintea să nu fie stăpânită de gânduri străine, va trebui ca în timpul rugăciunii să uite tot ce nu este în legătură cu rugăciunea” 26 „Să iertăm deci înainte de a ne ruga, împlinind porunca Mântuitorului, care spune: „Şi când staţi şi vă rugaţi iertaţi tot ce aveţi împotriva cuiva” (Mc 11, 25) Aşa ajungem să stăpânim în mod văzut cele mai sublime virtuţi dacă ne îndreptăm spre rugăciune în modul acesta” 27 La condiţiile interioare se adaugă şi condiţiile exterioare la care participă trupul omului: „Când ne rugăm, ne îndeamnă Tertulian, vorba şi ruga noastră să fie cu smerenie, în linişte şi cu cuviinţă, gândindu-ne că ne aflăm în faţa lui Dumnezeu Trebuie să plăcem ochilor divini şi prin ţinuta corpului şi prin felul vocii Căci după cum cel care vorbeşte tare dovedeşte lipsă de cuviinţă, la fel cel ce se roagă trebuie să arate respect şi modestie În învăţătura Sa, Domnul ne-a recomandat să ne rugăm pe ascuns, în locuri retrase şi ferite, în camerele noastre de culcare, aşa cum stă bine credinţei, fiindcă ştim că Dumnezeu e pretutindeni prezent, că vede şi aude pe toţi, că în plenitudinea majestăţii sale pătrunde în orice colţişor oricât de izolat Când ne adunăm la un loc cu fraţii noştri şi facem jertfele divine cu preotul lui Dumnezeu, trebuie să nu uităm respectul şi disciplina pe care le datorăm, să nu facem rugăciuni pretutindeni cu cuvinte nepotrivite, ci să ne adresăm lui Dumnezeu cu smerenie, nu cu glas zgomotos, fiindcă Dumnezeu n-ascultă vocea noastră, ci inima noastră şi n-are nevoie de strigăte Cel ce ne cunoaşte gândurile” 28 După ce am vorbit de condiţiile rugăciunii curate trebuie să ne referim şi la conţinutul rugăciunii, pentru că nu e important numai felul în care este spusă, ci mai ales ce cuprinde ea În general se vorbeşte de mai multe tipuri de rugăciune: de cerere de mulţumire şi de laudă Încă Origen, urmând Sfântul Apostol Pavel face o clasificare a mai multor tipuri de rugăciune şi anume: de cerere, de laudă, de mijlocire şi de mulţumire: „După părerea mea, spune el, rugăciunea de cerere este o rugăciune stăruitoare pentru a obţine ceea ce lipseşte cuiva Rugăciunea de laudă este cea făcută spre preamărirea lui Dumnezeu, pentru lucruri mai mari, cu o mai mare înălţare sulfetească Rugăciunea de mijlocire este rugăciunea către Dumnezeu pentru unul care are oarecum o mai mare încredere Rugăciunea de mulţumire este mărturisirea recunoştinţei pentru bunurile primite de la Dumnezeu” 29 Vorbind de conţinutul rugăciunii, Origen arată că aceasta, indiferent de tipul ei, trebuie să aibă patru părţi: o introducere, prin care să se preamărească numele lui Dumnezeu în Iisus Hristos; mulţumiri comune pentru binefacerile care privesc pe toţi oamenii şi pentru cele ce le- am primit fiecare în parte; să exprime căinţa pentru păcate, cerând vindecare şi iertarea 25 Origen, Op cit , VIII, p 217; 26 Ibidem, IX, p 217; 27 Ibidem, IX, p 219; 28 Tertulian, Despre Rugăciunea Domnească, IV, trad de Prof N Chiţescu, E Constantinescu, P Papadopol şi Prot D Popescu, în P S B vol 3, E I B M B O R , Buc 1981, p 465-466; 29 Origen, Op cit , XIV, p 229; 93 pentru păcatele trecute; după mărturisire să cerem bunuri mari şi cereşti, atât particulare cât şi pentru obşte, urmând să se încheie cu o preamărire Rugăciunea de cerere este necesară nu pentru că Dumnezeu n-ar cunoaşte cererile şi trebuinţele noastre, căci zice Mântuitorul „ştie Tatăl vostru Cel ceresc ce aveţi trebuinţă mai înainte de a cere voi de la El”(Mt 6, 8), ci pentru ca să fim noi conştienţi că de la El ne vin toate darurile: „Toată darea cea bună şi tot darul cel desăvârşit de sus este pogorât de la Tine Părintele luminilor” (Iacob 1, 17) Aşadar, trebuie să-i adresăm cererile noastre lui Dumnezeu: „Cereţi şi vi se va da, căutaţi şi veţi afla, bateţi şi vi se va deschide”(Mt 7, 7), ne îndeamnă, Mântuitorul, sfătuindu-ne să ne adresăm cererile noastre lui Dumnezeu Important este ceea ce cerem în rugăciunile noastre lui Dumnezeu Origen ne îndeamnă, amintindu-ne de cuvintele Mântuitorului: „Rugaţi-vă pentru lucruri mari şi cele mici se vor adăuga” şi „rugaţi-vă pentru cele cereşti şi cele pământeşti vi se vor adăuga” Căci în comparaţie cu bunurie cele adevărate şi duhovniceşti, bunurile pământeşti au numai o valoare redusă şi simbolică „Voi care voiţi să fiţi oameni ai duhului, cereţi în rugăciunile voastre ca să obţineţi lucruri cereşti şi netrecătoare, pentru ca primindu-le ca atare să moşteniţi împărăţia cerului şi să vă bucuraţi de cele mai mari bunuri Iar cele pământeşti şi mici, de care aveţi nevoie pentru trebuinţele trupului vi le va da Tatăl pe deasupra în măsura trebuitoare” 30 Sfântul Isaac Sirul spune în acest sens că „Fiul (cu referire la cei înfiaţi în Hristos) nu mai cere de la Tatăl său pâine, ci cere lucrurile cele mari şi cele mai de preţ din casa tatălui său” 31 Aşa şi creştinii trebuie să ceară de la Dumnezeu cele mai de preţ lucruri, adică iertarea păcatelor şi moştenirea împărăţiei lui Dumnezeu: „Roagă- te mai întâi să te curăţeşti de patimi, ne îndeamnă Evagrie Ponticul, al doilea să te izbăveşti de neştiinţă, al treilea de toată ispita şi părăsirea” 32 Cerând cele trebuincioase, Dumnezeu ne împlineşte cererile: „Cel ce cere şi bate după cuvântul Domnului (Mt 7, 7-8) şi se roagă până la sfârşit primeşte cererile, scrie Sfântul Simion Metafrastul Numai să aibă îndrăzneala aceasta, să ceară fără încetare cu mintea şi cu gura, şi să stăruie la Dumnezeu cu slujire trupească fără slăbire, neîmpletit cu lucrurile lumeşti, nici îndulcit cu patimile păcatului Căci nemincionos este cel ce a zis: „Tot ce veţi cere de la Mine în rugăciune veţi lua” (Mt 21, 22)” 33 Pentru că nu întotdeauna ştim ce să cerem ceea ce ne este folositor, mai bine să-l lăsăm pe Dumnezeu să hotărască în locul nostru, altfel s-ar putea ca să ni se împlinească cererea şi să nu ne fie de folos: „De multe ori rugându-mă am cerut să mi se împlinească ceea ce am socotit eu că e bine, scrie Evagrie Ponticul, şi am stăruit în cerere, silind fără judecată voia lui Dumnezeu; nu i-am lăsat Lui ca să rânduiască mai bine aceea ce ştia că este de folos Iar primind m-am scârbit pe urmă foarte, că n-am cerut mai bine să se facă voia lui Dumnezeu Căci lucrul nu mi-a folosit aşa cum credeam” 34 Nu întotdeauna ni se împlinesc însă cererile din mai multe motive, sau că cerem şi nu ştim ce cerem, sau că nu ne este de folos ceea ce cerem, sau că Dumnezeu vrea să stăruim în rugăciunea noastră spre a ne fi mai de folos Sfinţii Varsanufie şi 30 Ibidem, XIV, p 229; 31 Sfântul Isaac Sirul, Cuvinte despre sfintele nevoinţe, XLIV, trad , introd şi note de Pr Prof Dr D Stăniloaie, în Filocalia X, Buc 1981, p 232; 32 Evagrie Ponticul, Op cit , 38, p 79; 33 Sfântul Simion Metafrastul, Prafrează în 150 de capete la cele 50 de cuvinte al Sfântului Macarie Egipteanul, 40, trad , introd şi note de Pr Prof Dr D Stăniloaie, în Filocalia, vol V, p 296; 34 Ibidem, 32, p 78; 94 Ioan scriu „când ne rugăm şi Dumnezeu întârzie să ne asculte o face spre folosul nostru ca să ne deprindem cu îndelunga răbdare Deci să nu ne descurajăm zicând că ne-am rugat şi nu ne-a auzit Căci ştie Dumnezeu ce e de folos omului” 35 Sfântul Ioan Scărarul ne îndeamnă „să nu ne întristăm când cerem ceva de la Domnul timp îndelungat şi nu suntem auziţi, căci Domnul ar fi voit ca toţi oamenii să se facă nepătimitori într-o clipă, dar ca un înainte-ştiutor cunoaşte că aceasta nu le este de folos Toţi cei ce cer şi nu primesc de la Dumnezeu cele cerute fără îndoială că nu le primesc pentru una din aceste pricini: sau pentru că cer înainte de vreme sau pentru că cer cu nevrednicie şi dornici de slavă deşartă sau pentru că primindu-le se vor făli, sau după dobândirea lucrului cerut vor cădea în nepăsare” 36 Evagrie Ponticul este de părere că Dumnezeu, chiar atunci când nu ne împlineşte cererea vrea să ne facă şi mai mult bine: „Nu te îndurera dacă nu capeţi de la Dumnezeu ceea ce ceri Căci vrea să-ţi facă şi mai mult bine lăsându-te să stărui către El în rugăciune Fiindcă ce e mai presus ca a vorbi cu Dumnezeu şi a fi răpit la împreuna-petrecere cu El” 37 Sfântul Ioan Scărarul crede că „Numai cele agonisite cu multe cereri şi timp îndelungat ne rămân statornice Cel ce a câştigat pe Domnul, nu-şi mai spune sie în rugăciune scopul ei Căci atunci Domnul se roagă pentru el cu suspine negrăite” (Rom 8, 26) 38 Sfântul Vasile cel Mare ne învaţă că împărăţia lui Dumnezeu se câştigă cu greutate pentru că tot ce e câştigat uşor de oameni nu e socotit de preţ, ci numai ceea ce se dobândeşte greu, de aceea Dumnezeu a lăsat ca împărăţia Sa să fie câştigată cu multă sudoare, de unde şi stăruinţa pe care omul trebuie să o aibă în rugcăciune Rugăciunea de mulţumire trebuie adresată lui Dumnezeu ca recunoştinţă pentru toate darurile primite de la El Şi ce n-am primit de la El, căci El este dătătorul a tot binele: El ne-a dăruit viaţa şi sănătatea, El ne-a înzestrat cu toate darurile duhovniceşti pe care le avem, El ne face bine în fiecare clipă, căci în „El ne mişcăm şi viem şi suntem” (Fapte 17, 28) Fără purtarea lui de grijă, ne-am întoarce în neantul din care am fost aduşi la existenţă Nu suntem în stare nici să enumerăm binefacerile Lui de care ne împărătăşim în fiecare clipă „De aceea, Petru Damaschinul ne învaţă că, suntem datori să mulţumim lui Dumnezeu pentru binefacerile generale şi particulare ale lumii, pentru cele sufleteşti şi trupeşti Cele generale sunt: cele patru stihii şi toate cele făcute din ele şi toate lucrurile minunate şi mai presus de fire ale lui Dumnezeu, aflătoare în dumnezeieştile Scripturi Iar cele particulare sunt toate câte le-a dat Dumnezeu fiecărui om: fie bogăţie spre milostenie, fie sărăcie spre răbdare cu mulţumire, fie stăpânire spre judecată dreaptă şi susţinerea virtuţii; fie supunere şi slujire spre mântuirea sigură a sufletului; fie sănătate spre ajutorarea celor ce au trebuinţă şi spre lucrarea cea după Dumnezeu; fie boală spre încununarea răbdării, fie cunoştinţă şi putere spre dobândirea virtuţilor; fie neputinţă şi neştiinţă spre ascultarea în linişte şi cu smerenie şi cu fuga de lucruri; fie lipsirea fără de voie de lucruri, spre mântuirea cea de voie şi spre ajutoarea celor ce nu vor să vină la desăvârşirea neaverii, sau la milostenie, fie uşurare şi bună îndemnare spre nevoinţa de bună voie şi spre osteneala în virtuţi ca omul să ajungă nepătimitor şi să mântuiască şi alte suflete; fie încercarea şi strâmtorarea spre a ne mântui fără voie, 35 Sfinţii Varsanufie şi Ioan, Scrisori duhovniceşti, r 35, trad , introd şi note de Pr Prof Dr D Stăniloaie, în Filocalia, vol XI, p 58; 36 Sfântul Ioan Scărarul, Op cit , XXVI, 38, p 332; 37 Evagrie Ponticul, Op cit , 34, p 78-79; 38 Sfântul Ioan Scărarul, Op cit , 28, 43, p 413; 95 cei ce nu pot să-şi taie voile lor, sau spre desăvârşirea celor ce pot să rabde cu bucurie Deci toate cele spuse, chiar dacă îşi sunt potrivnice, prin întrebuinţare bună sunt bune foarte; iar prin întrebuinţare rea nu sunt bune, ci mai degrabă vătămătoare sufletului şi trupului” 39 Sfântul Grigorie de Nyssa încearcă şi el să enumere binefacerile pe care le-am primit de la Dumnezeu: „Lungimea timpului se taie în trei părţi: scrie el, în trecut, în prezent şi în viitor În toate acestea trei se primeşte binefacerea Domnului De priveşti clipa de faţă în El trăieşti; de priveşti spre viitor, El îţi este nădejdea celor aşteptate; de priveşti trecutul, vezi cum ai fost înainte de a fi pimit viaţa de la El Eşti fapta binefacerii lui, odată ce ai luat însăşi existenţa de la El Şi după ce ai fost la existenţă, ai primit mai departe binefacerea Lui, întru El vieţuind şi mişcându-te cum zice Apostolul (Fapte 17, 28) Iar nădejdea celor viitoare atârnă de aceeaşi lucrare a Lui Iar tu eşti stăpân numai pe prezent Deci chiar dacă n-ai înceta să mulţumeşti lui Dumnezeu de-abia ai aduce mulţumire pentru clipa de faţă, neaflând vreun mijloc prin care să aduci datorata răsplată pentru viitor sau trecut Dar noi ne aflăm în neîmplinirea mulţumirii celei după putinţă aşa de mult, că nu ne arătăm recunoştinţa nici pentru ceea ce putem, nedând preocupării de Dumnezeu nu zic toată ziua dar nici măcar o cât de mică parte a ei Cine mi-a dat pământul ca suport? Cine i-a dat prin gândire firii apoase o temelie? Cine mi-a statornicit cerul ca pe un acoperiş? Cine îmi duce înainte sfeşnicul soarelui? Cine trimite izvoarele în văile adânci? Cine a făcut matca râurilor? Cine mi-a pus animalele necuvântătoare spre slujire? Cine m-a făcut pe mine praf neînsufleţit, părtaş de viaţă şi de înţelegere? Cine a întipărit în lutul acesta trăsăturile chipului dumnezeiesc? Cine după ce s-a tulburat în mine chipul dumnezeiesc prin păcat l-a adus iarăşi la starea darului de la început? Cine după ce am fost scos din rai şi am fost scufundat în prăpastia vieţii materiale, mă trage iarăşi la fericirea cea dintâi? „Nu este cine să înţeleagă” zice Scriptura (Rom 3, 11) Căci dacă am vedea acestea am aduce mulţumire nesfârşită şi neîncetată în toată curgerea timpului” 40 Rugăciunea de mulţumire trebuie adresată lui Dumnezeu nu numai pentru binefacerile primite de la El, ci şi chiar pentru necazurile pe care le avem de îndurat în viaţă, că El şi prin suferinţă ne conduce în chip pedagogic spre Sine, ne fereşte de patimi şi rele mai mari care ar putea să ni se întâmple „Dar mai bună decât toate cele spuse este răbdarea necazurilor Cel ce s-a învrednicit de acest dar este dator să mulţumească lui Dumnezeu, fiindcă l-a împărtăşit de o binefacere mai mare Căci s-a făcut următor lui Hristos, al Sfinţilor Săi Apostoli, al mucenicilor şi al cuvioşilor, ca să se depărteze de bunăvoie de cele plăcute, prin tăierea voilor sale şi prin lepădarea gândurilor care nu sunt după Dumnezeu, ca să facă şi să cugete pururea cele plăcute lui Dumnezeu” 41 Purtarea de grijă a lui Dumnezeu se manifestă în chip pedagogic aşa cum un Părinte bun şi iubitor îşi conduce fiii în aşa fel încât în înţelepciunea Lui alege cele mai potrivite mijloace pentru noi ca să ajungem la scopul dorit de El Dumnezeu caută apoi cele mai sublime scopuri şi foloseşte cele mai potrivite mijloace pentru a ajunge nu numai să avem cele necesare vieţii pământeşti, ci mai ales cele necesare pentru mântuirea sufletului 39 Petru Damaschinul, Învăţături duhovniceşti, trad , introd şi note de Pr Prof Dr D Stăniloaie, în Filocalia vol V, Buc 1976, p 146-147; 40 Sfântul Grigorie de Nyssa, Op cit , I, p 406-407; 41 Petru Damaschin, Op cit , p 147; 96 Cunoscând toate acestea, mulţumirea noastră trebuie să fie una profundă nu de suprafaţă: „să nu fie mulţumirea ca a fariseului aceluia, scrie Petru Damaschin, care osândeşte pe alţii, iar pe sine se îndreptăţeşte, ci mai degrabă ca una ce se îndatorează pe sine mai mult decât toţi, şi mulţumeşte copleşită de uimire, ca una ce a cunoscut negrăita îndelunga răbdare şi îngăduinţa lui Dumnezeu Ba nu numai atât, ci ea trebuie să se minuneze cum Dumnezeu cel supralăudat, neavând lipsă de nimic, primeşte mulţumire de la noi, care-L mâniem şi-L amărâm pururea după atâtea binefaceri de obşte şi particulare despre care a scris Grigorie Cuvântătorul de Dumnezeu şi ceilalţi Părinţi, binefaceri nu numai trupeşti, ci şi sufleteşti, de multe feluri, cărora nu este număr” 42 Aşadar suntem datori toţi să-i mulţumim lui Dumnezeu căci tuturora ne face bine, la toţi ne poartă de grijă prin pronia Sa şi pe toţi vrea să ne mântuiască şi oricât i-am mulţumi nu vom acoperi binefacerile pe care ni le face: „socotesc, scrie Sfântul Grigorie de Nyssa, că chiar de am prelungi toată viaţa vorbirea noastră către Dumnezeu mulţumindu-I şi rugându-ne am rămâne atât de mult mai prejos de recunoştinţa cuvenită, încât am fi ca unii care nici nu ne-am gândit încă să începem să dăm ceva în schimb Binefăcătorului” 43 Totuşi se cuvine să-i mulţumim lui Dumnezeu deşi nu suntem în stare să-i fim recunoscători pentru câte binefaceri am primit de la El Mulţumirea noastră, oricât de profundă ar fi nu se ridică nici pe departe la înălţimea binefacerilor primite de la El Dar se cuvine să-i mulţumim pentru a nu fi nerecunoscători, pentru a nu cădea în păcate şi mai mari, pentru că prin mulţumire ne întoarcem chiar de la păcate şi vieţuim plăcut Lui Oricine primeşte un dar, dacă nu mulţumeşte, cel puţin pentru el, devine un netrebnic Rugăciunea de laudă este cea mai potrivită cu demnitatea şi măreţia slavei lui Dumnezeu şi cel ce o practică se aseamănă prin ea cu el „Laudă, scrie Sfântul Maxim Mărturisitorul, este un cuvânt care vesteşte frumuseţea dumnezeiască; lauda este o relaţie a celui ce laudă cu ceea ce laudă; adică o rostire a cuvintelor care vestesc măreţia dumnezeiască Prin ea se naşte deprinderea cunoştinţei, care preafce pe cel ce laudă în cel lăudat” 44 Rugăciunea de laudă este prin excelenţă rugăciunea îngerilor care preamăresc neîncetat desăvârşirea Celui mai presus de toate: „sfinţii îngeri, scrie Petru Damaschinul, din pricina bucuriei şi a uimirii nemărginite nu se mai satură de-a- L preamări Şi pentru că s-au învrednicit să preamărească pe un astfel de Stăpân neîncetat îl preamăresc minunându-se de cele făcute de El, cum a zis Gură de Aur şi sporind la o tot mai mare cunoştinţă cum zice Teologul” 45 Omul trebuie să-l laude pe Dumnezeu pentru toate binefacerile primite de la El „ orice ar face cineva, mai scrie Petru Damaschinul, e dator să aibă pomenirea Celui ce a făcut lucrul acela De pildă, tu cel dintre noi, când vezi lumina, nu uita pe Cel ce ţi-a dăruit-o; când vezi cerul şi pământul, marea şi toate cele ce sunt, dă laudă şi slavă Celui ce le-a făcut; când îmbraci o haină, cunoaşte al cui e darul şi măreşte pe Cel ce poartă grijă de viaţa ta Şi simplu orice mişcare să-ţi fie prilej pentru slava lui Dumnezeu şi, iată, te rogi neîncetat, şi prin aceasta sufletul tău se bucură totdeauna (I Tes 5, 16)” 46 Rugăciunea de laudă este cea mai înaltă dintre toate şi îl transformă pe cel ce o practică făcându-l să înainteze pe calea desăvârşirii: „Cel ce şi-a luminat mintea cu înţelesurile dumnezeieşti, 42 Ibidem, p 164; 43 Sfântul Grigorie de Nyssa, Op cit , p 406; 44 Idem, Răspunsuri către Talasie, 55, scolia 3, trad , introd şi note de Pr Prof Dr D Stăniloaie, în Filocalia, vol III, Sibiu 1948, p 274; 45 Petru Damaschin, Op cit , p 163; 46 Ibidem, p 147-148; 97 scrie Sfântul Maxim Mărturisitorul, şi şi-a obişnuit raţiunea să-L laude pe Făcător neîncetat prin cântări dumnezeieşti, iar simţirea şi-a sfinţit-o prin imagini curate, acela adaugă la bunătatea naturală a „chipului”, bunătatea voită a „asemănării cu Dumnezeu”” 47 Dumnezeu poate fi slăvit nu numai prin cuvinte, ci şi printr-o viaţă trăită conform cu voia Lui: „Slăveşte pe Dumnezeu în sine, scrie Sfântul Maxim Mărturisitorul, nu cel ce-L laudă în cuvinte, ci cel ce rabdă, de dragul lui Dumnezeu, pentru virtute, pătimiri, dureri şi osteneli Acesta e slăvit la rândul său de Dumnezeu cu slava aflătoare în Dumnezeu, primind prin împărtăşire harul nepătimirii ca o încoronare a virtuţii Căci tot cel ce slăveşte pe Dumnezeu în sine prin pătimiri pentru virtute în decursul făptuirii se slăveşte şi el în Dumnezeu primind lumina celor dumnezeieşti într-o contemplaţie liberă de patimă” 48 Pe Dumnezeu nu îl laudă numai oamenii şi îngerii, ci întreaga zidire „Căci toate făpturile care alcătuiesc lumea, scrie Sfântul Maxim Mărturisitorul, laudă şi preamăresc pe Dumnezeu cu glasuri negrăitoare, iar lauda lor se face a noastră” 49 Roadele rugăciunii sunt multiple şi depind de înălţimea ei duhovnicească, de treapta spirituală pe care se află cel în rugăciune Încă de la început, rugăciunea ne pune în comuniune cu Dumnezeu şi adânceşte treptat această comuniune ajungând prin rugăciunea curată până la vederea luminii dumnezeieşti, la comuniunea desăvârşită cu Dumnezeu Întregul urcuş duhovnicesc este un rod al lucrării virtuţilor împletite cu rugăciunea şi pe măsură ce omul se curăţă de patimi, rugăciunea îi devine tot mai curată, îl înalţă duvoniceşte şi-l uneşte tot mai deplin cu Dumnezeu Mai întâi, rugăciunea este cel mai bun mijloc de luptă împotriva puterilor vrăşmaşe, care-l ispitesc mereu pe om şi-l ţin legat cu lanţurile întunericului şi nu-l lasă să-şi ducă viaţa duhovnicească care-i este proprie: „Sufletul, scrie Filotei Sinaitul, este împrejmuit şi îngrădit cu ziduri de către duhurile răutăţii şi legat cu lanţurile întunericului, neputând din pricina întunericului din jurul său să se roage cum vrea Căci este legat întru ascuns, fiind orb cu ochii dinlăuntru Deci când va începe să se roage lui Dumnezeu şi să vegheze prin rugăciune, se va izbi prin rugăciune de întuneric, căci altfel nu poate să se izbească Atunci sufletul poate cunoaşte că înăuntru, în inimă, este o altă luptă şi o altă împotrivire ascunsă şi un alt război, al gândurilor duhurilor răutăţii” 50 De rugăciune se tem cel mai mult puterile vrăşmaşe: „Nici un lucru, scrie Sfântul Isaac Sirul, nu este mai mare şi mai ostenitor şi mai pizmuit de draci, în luptele nevoinţei decât a se arunca cineva pe sine înaintea crucii lui Hristos şi a se ruga ziua şi noaptea”51, de aceea e necesară atât de mult rugăciunea: „În orice ispită şi în orice război, ne îndeamnă Teodor al Edesei, foloseşte rugăciunea ca armă şi vei învinge prin harul lui Hristos Dar aceasta să-ţi fie curată precum ne învaţă înţeleptul nostru învăţător” 52 Rugăciunea foloseşte apoi la curăţirea de patimi Aşa cum am arătat deja, omul trebuie să se curăţească de patimi când se prezintă la rugăciune sau să fie cel puţin la începutul acestei lucrări, adică să se pocăiască de greşelile făcute şi să nu le mai 47 Sfântul Maxim Mărturisitorul, Capete teologice, suta I, 13, trad , introd şi note de Pr Prof Dr D Stăniloaie, în Filocalia, vol II, Sibiu 1947, p 171; 48 Ibidem, suta a II-a, p 242; 49 Idem, Răspunsuri către Talasie, 51, p 211; 50 Filotei Sinaitul, Capete despre trezvie, 19, trad de Pr Prof Dr D Stăniloaie, în Filocalia vol IV, Sibiu 1948, p 109; 51 Sfântul Issac Sirul, Op cit , XXIII, p 135; 52 Teodor al Edesei, Una sută capete, 31, trad de Pr Prof Dr D Stăniloaie, în Filocalia vol IV, Sibiu 1948, p 211; 98 săvârşească, dar rugăciunea este şi mijlocul cel mai potrivit, alături desigur de alte virtuţi, pentru curăţirea de patimi: „Drept aceea de vrei să te izbăveşti de toate patimile apucă-te de înfrânare, de dragoste, de rugăciune”53, căci găcim scris în Răspunsul Sfinţilor Varsanufie şi Ioan „În orice patimă te-ai afla nimic nu este mai de folos decât să chemi numele lui Dumnezeu”54, căci El te vindecă de orice patimă: „Precum doctorul pune pansament cu medicament pe rană şi prin aceasta lucrează fără să ştie bolnavul cum, aşa şi numele lui Dumnezeu chemat de noi, înlătură fără să ştim noi cum toate patimile” 55 Rugăciunea îndepărtează nu numai patimile trupeşti, ci şi cele sufleteşti, căci „mintea zăbovind prin rugăciune la Dumnezeu izbăveşte şi partea pasională a sufeltului de patimi” 56 Rugăciunea este apoi mama virtuţilor, din ea izvorând toate acestea, ea nu numai curăţă de patimi, ci lucrează şi virtutea, de aceea „precum toate bogăţiile urmează unei împărătese care intră într-o cetate, aşa toate virtuţile intră împreună cu rugăciunea într-un suflet” 57 „Nimic nu este mai bun decât rugăciunea curată, scrie Teognost, din care ţâşnesc ca dintr-un izvor virtuţile: înţelegerea, blândeţea, dragostea, înfrânarea, ajutorul care vine prin lacrimi de la Dumnezeu, deodată cu mângâierea” 58 Rugăciunea are nevoie de virtute şi în special de milostenie şi post, dar este şi o încununare a tuturor virtuţilor căci „rugăciunea are stăpânire asupra tuturor faptelor bune”59, de aceea „Lucrul de căpetenie al oricărei sârguinţe şi cea mai înaltă dintre fapte este stăruinţa în rugăciune prin care dobândim şi celelalte virtuţi” 60 Mai presus de toate, rugăciunea ne pune în comuniune cu Dumnezeu şi ne înalţă la această comuniune pe măsura curăţirii de patimi până la deplina unire cu El prin har Această unire se realizează când omul ajunge prin stăruinţa în rugăciune la rugăciunea curată: „(Rugăciunea curată), scrie Nichita Stithatul, uneşte omul întreg cu Dumnezeu şi-l face să petreacă împreună cu îngerii, să guste dulceaţa bunătăţilor veşnice ale lui Dumnezeu, îi dă vistierii de taine mari şi, aprinzându-l de iubire, îl înduplecă să îndrăznească să-şi pună sufletul pentru prietenii săi ca unul ce s-a ridicat mai presus de hotarele puţinătăţii trupeşti” 61 Rugăciunea curată este cea mai importantă formă de rugăciune şi la ea se ajunge prin curăţirea de patimi şi concentrarea minţii şi a sufletului numai la Dumnezeu, fără nici o împrăştiere în afară „Iar rugăciunea adevărată se cunoaşte când cel ce o face s-a eliberat de hoinăreală şi vede că mintea lui se veseleşte fiind luminată în Domnul Şi semnul că s-a ajuns la ea este că omul nu se mai tulbură chiar dacă l-a ispitit lumea întreagă Desăvârşit se roagă cel ce s-a făcut mort lumii şi odihnii ce i-o îmbie ea Iar a face lucrul tău cu girjă pentru Domnul nu e împrăştiere, ci râvnă pentru Dumnezeu” 62 Rugăciunea curată, unind mintea şi sufletul cu Dumnezeu, realizează o unitate interioară atât de profundă încât gândul omului nu se 53 Talasie Libianul, Despre dragoste, înfrânare şi petrecerea cea după minte, suta I, 93, trad de Pr Prof Dr D Stăniloaie, în Filocalia vol IV, Sibiu 1948, p 10; 54 Sfinţii Varsanufie şi Ioan, Op cit , p 327; 55 Ibidem, p 421; 56 Talasie Libianul, Op cit , suta I, 94, p 10; 57 Calist şi Ignatie Xantopol, Op cit , p 76; 58 Teognost, Despre făptuire, contemplaţie şi preoţie, cap 5, trad de Pr Prof Dr D Stăniloaie, în Filocalia vol IV, Sibiu 1948, p 251; 59 Calist Angelicude, Meşteşugul liniştirii, trad , introd şi note de Pr Prof Dr D Stăniloaie, în Filocalia vol VIII, Buc 1979, p 381; 60 Simion Metafrastul, Op cit , 18, p 303; 61 Cuviosul Nichita Stithatul, Cele 300 de capete despre făptuire, despre fire şi despre cunoştinţă, suta a II-a, 41, trad , introd şi note de Pr Prof Dr D Stăniloaie, în Filocalia vol VI, Buc 1977, p 273; 62 Sfinţii Varsanufie şi Ioan, Op cit , 150, p 192; 99 mai preocupă de problemele lumeşti, ci este aţintit numai la Dumnezeu: „Rugăciunea curată, unind mintea, cuvântul şi duhul cu sine, prin cuvânt cheamă numele lui Dumnezeu, prin minte se aţinteşte fără împrăştiere spre Dumnezeu cel chemat, iar prin duh îi arată umilinţa şi dragostea şi aşa câştigă mila Treimii fără început” 63 Rugăciunea curată îl duce pe om până la extaz, adică la ieşirea din sine şi unirea cu Dumnezeu: „Starea cea mai înaltă a rugăciunii spun unii că este aceea în care mintea a ajuns în afară de trup şi de lume, şi a devenit cu totul imaterială şi fără formă în vremea rugăciunii (I Tes 5, 17) Prin urmare, omul ce păstrează această stare cu adevărat se roagă neîncetat” 64 „Suspinele şi îngenuncherile şi cererile din inimă şi prea dulcile tânguiri şi toate chipurile rugăciunii îşi întind hotarul şi puterea de a se mişca până la rugăciunea curată după rugăciunea curată altă rugăciune nu mai este Şi toată mişcarea ei şi toate chipurile ei duc mintea până aici prin puterea stăpânirii de sine (a libertăţii) De aceea este o luptă în ea Iar după acest hotar are loc o răpire şi nu o rugăciune Pentru că am încetat cele ale rugăciunii şi se iveşte o vedere oarecare şi mintea nu mai este în rugăciune Feluritele rugăciuni ce se săvârşesc se săvârşesc prin mişcare Dar când mintea intră în mişcările duhovniceşti nu mai este în rugăciune” 65 La rugăciunea curată se ajunge după multă stăruinţă, un rol important în acest sens avându-l rugăciunea inimii sau rugăciunea lui Iisus, în care rugăciunea este redusă sau devine o pomenire neîncetată a numelui lui Iisus „Monahul trebuie să spună neîncetat fie că mănâncă, fie că merge pe drum, fie că face altceva: „Doamne Iisuse Hristoase Fiul lui Dumnezeu miluieşte-mă ” Ca numele Domnului Iisus, coborând în adâncul inimii să umilească pe balaurul care stăpâneşte peste întinderile ei, iar sulfetul să-l mântuiască şi să-l facă viu Deci, stăruie întru numele Domnului Iisus, ca inima să primească (să cuprindă) pe Domnul şi Domnul să cuprindă inima şi cei doi să fie una Nu despărţiţi inima voastră de Dumnezeu şi stăruiţi şi păziţi-o pe ea totdeauna cu pomenirea Domnului nostru Iisus Hristos până ce se va sădi numele Domnului în inimă şi aceasta nu va mai gândi la nimic altceva decât să primească pe Hristos în voi ” 66 Rugăciunea lui Iisus presupune o concentrare a minţii şi a inimii în aşa fel ca acestea să fie unite cu Dumnezeu: „rugăciunea inimii, scrie Părintele Stăniloaie, este rugăciunea săvârşită de minte în inimă, care ajută să se întărească în inimă gândul permanent la Iisus Hristos şi care curăţă şi sfinţeşte prin acest gând toate cugetele şi simţurile şi îndreaptă toată activitatea spre împlinirea poruncilor lui Hristos” 67 Această rugăciune scurtă dar cuprinzătoare poate fi rostită neîncetat fie la masă, fie în timpul odihnei, fie seară, fie dimineaţă, fie peste zi, căci invocarea numelui lui Iisus înseamnă invocarea prezenţei Lui, care se poate face oricând: „Să cunoşti fără greşeală că rugăciunea neîncetată este aceea care nu se isprăveşte din suflet toată ziua şi toată noaptea Ea nu se arată privitorilor în întinderea mâinilor sau în înfăţişarea 63 Teolipt al Filadelfiei, Despre osteneala vieţii călugăreşti, trad , introd şi note de Pr Prof Dr D Stăniloaie, în Filocalia vol VII, Buc 1977, p 60; 64 Sfântul Maxim Mărturisitorul, Capete depsre dragoste, suta a II-a, cap 61, trad , introd şi note de Pr Prof Dr D Stăniloaie, în Filocalia vol II, Ed Harisma, Buc 1993, p 80; 65 Sfântul Isaac Sirul, Op cit , 32, p 172-172; 66 Calist şi Ignatie Xantopol, Op cit , cap 21, p 62-63; 67 Pr Prof Dr D Stăniloaie, la Ier Drd V Puagată, Cunoaşterea lui Dumnezeu şi rugăciunea la Sfântul Grigorie Palama, în Revista Teologică nr 5/1991, p 37; 100 trupului şi în sunetul limbii, ci se face cunoscută celor ce ştiu să înţeleagă în meditaţia cugetării, în lucrarea minţii şi în pomenirea lui Dumnezeu cu umilinţă stăruitoare” 68 Sfinţii Părinţi au găsit şi metode prin care se uneşte mintea cu inima, şi pe care le recomandă ucenicilor pentru a putea mai uşor să ajungă la vederea luminii dumnezeieşti prin rugăciunea lui Iisus Sfântul Simeon Noul Teolog scrie în acest sens: „şezând într-o chilie liniştită şi într-un colţ retras ia aminte să faci ceea ce îţi spun: închide uşa şi ridică-ţi mintea de la tot ce este deşert sau vremelnic Apoi întoarce-ţi partea de jos a obrazului sau barba spre piept, ca să iei aminte cu mintea şi să afli locul unde îţi este inima şi acolo să fie în întregime şi mintea ta La început vei afla un întuneric şi o grosime de nestrăbătut, dar stăruind şi făcând acest lucru ziua şi noaptea vei afla o minune şi o bucurie nesfârşită Căci îndată ce mintea află locul inimii, vede ceea ce nu crede Vede văzduhul ce se află în milocul inimii şi se vede pe sine în întregime luminoasă şi plină de puterea de deosebire Şi de aici înainte îndată se mijeşte în gând, încă înainte de a se alcătui şi de a lua chip îl izgoneşte cu chemarea lui Iisus Hristos şi-l face să se mistuie De aceea mintea, în ciuda ei faţă de draci, ridică împotriva lor mânia cea după fire şi îi loveşte izgonind aceşti vrăşmaşi cunoscuţi cu mintea Celelalte le vei învăţa cu ajutorul lui Dumnezeu, prin păzirea minţii, ţinând pe Iisus în inimă Şezi deci în chilia ta şi aceasta te va învăţa pe tine toate” 69 Nichifor din singurătate descrie şi el metoda rugăciunii lui Iisus: „Ştii că răsulfarea pe care o răsuflăm este aerul acesta Şi îl respirăm nu pentru altceva, ci pentru inimă, căci ea este o pricină a vieţii şi a căldurii trupului Deci inima trage aerul ca să-şi împingă căldura ei afară prin expirare, iar ei să-şi procure o temperatură bună Iar pricinuitorul acestei lucrări sau mai bine zis slujitor al ei, este plămânul, care fiind zidit de Făcător ca nişte foi, primeşte şi scoate uşor conţinutul lui Astfe,l inima trăgând prin aerul respirat răcoarea la sine şi împingând de la sine căldura păzeşte fără abatere rânduiala pentru care a fost zidită spre susţinerea vieţii Tu deci, şezând şi adunându-ţi mintea, împinge-o şi sileşte-o pe calea nărilor pe care intră aerul în inimă să coboare împreună cu aerul inspirat în inimă Şi intrând acolo nu-ţi vor mai fi fără veselie şi fără bucurie cele după aceea Şi precum un bărbat oarecare fiind în călătorie de la casa sa, când se întoarce nu mai ştie ce să facă de bucurie că s-a învrednicit să se întâlnească cu copiii şi cu nevasta, aşa şi mintea când se întâlneşte cu sufletul se umple de o bucurie şi veselie de negrăit Drept aceea frate obişnuieşte-ţi mintea să nu iasă degrabă de acolo Căci la început e nepăsătoare poate, din pricina închiderii înăuntru şi a strâmtorii Dar după ce se obişnuieşte nu-i mai plac rătăcirile pe afară Căci „Împărăţia cerurilor este înlăuntrul vostru” (Luca 12, 21) Pe aceasta privindu-o acolo şi cerând-o prin rugăciune curată toate cele din afară le socoteşte urâte şi neplăcute Dacă deci, cum s-a zis, poţi intra de la prima încercare în locul inimii pe care ţi l-am arătat, mulţumeşte-i lui Dumnezeu şi slăveşte-L şi saltă şi te ţine de lucrarea aceasta pururea Iar ea te va învăţa pe tine cele ce nu ştii Dar trebuie să ştii şi aceasta, că ajungând mintea acolo, nu trebuie să tacă şi să stea degeaba Ci să aibă ca lucru şi îndeletnicire neîncetată rugăciunea: „Doamne Iisuse Hristoase Fiul lui Dumnezeu miluieşte-mă” Să nu mai contenească niciodată din aceasta Căci aceasta 68 Cuviosul Nichita Stithatul, Op cit , suta a II-a, 74, p 288; 69 Sfântul Simeon Noul Teolog, Metoda sfintei rugăciuni şi atenţiuni, trad , introd şi note de Pr Prof Dr D Stăniloaie, în Filocalia vol VIII, Buc 1979, p 536-537; 101 ţinând mintea neîmprăştiată, o face să nu poată fi prinsă şi atinsă de momelile vrăşmaşului şi o ridică la dragostea şi darul dumnezeiesc în fiecare zi Iar dacă, ostenindu-te mult, o frate, nu poţi intra totuşi în părţile inimii, precum ţi-am arătat, fă ceea ce-ţi spun şi cu ajutorul lui Dumnezeu vei afla ceea ce cauţi Ştii că partea cugetătoare a fiecărui om este în piept, căci înlăuntrul pieptului, tăcând noi cu buzele, vrobim, ne sfătuim cu noi în sine, dăm rând rugăciunilor, psalmilor şi altora Dă-i deci acestei cugetări, depărtând de la ea orice gând – şi aceasta o poţi face dacă vrei – dă-i deci pe „Doamne Iisuse Hristoase Fiul lui Dumnezeu miluieşte- mă” şi sileşte-te ca în loc de orice alt gând să strigi pururea înlăuntru aceste cuvinte Iar ţinând aceasta mai multă vreme, ţi se va deschide prin aceasta şi înfrânarea inimii precum ţi-am scris, fără nici o îndoială, cum am cunoscut şi noi prin cercare Şi îţi va veni luarea aminte mult dorită şi plăcută şi toată ceata virtuţilor, dragostea, bucuria, pacea şi celelalte, prin care vei dobândi cererile tale în Hristos Iisus Domnul nostru” 70 Nu putem încheia acest studiu fără a aminti şi câteva din regulile privind practica rugcăciunii personale în Biserica ortodoxă Sfântul Apostol Pavel, scria tesalonicenilor: „Rugaţi-vă neîncetat” (I Tes 5, 17), iar pe efeseni îi îndemna: „Vorbiţi între voi în psalmi şi în laude şi în cântări duhovniceşti”(Efes 5, 19), ceea ce corespunde învăţăturii Mântuitorului: „Privegheaţi şi vă rugaţi că nu ştiţi când va fi acea vreme”(Mc 13, 33) Acest îndemn al rugăciunii neîncetate a fost luat întotdeauna în mod literar, creştinii căutând să se roage pretutindeni Iată ce scrie Clement Alexandrinul despre gnosticul său, care nu este decât creştinul prin excelenţă: „În rugăciunea pe care o spune cu gura, gnosticul nu foloseşte multe cuvinte pentru că a învăţat de la Domnul pentru ce trebuie să se roage Gnosticul se va ruga în orice loc; nu, însă, în faţa mulţimii de oameni şi nici ca să se arate că se roagă Se roagă în orice împrejurare: şi când merge şi când vorbeşte şi când tace şi când citeşte şi când săvârşeşte cele făcute cu judecată Chiar dacă îşi va face rugăciunea sa numai în gând, în cămara sufletului său şi va ruga pe Tatăl cu suspine negrăite, Tatăl este aproape, este de faţă din clipa în care grăieşte” 71 Origen crede că rugăciunea trebuie împreunată cu fapta bună, ca întreaga viaţă a creştinului să fie o continuă rugăciune De altfel, ceea ce numim rugăciune nu este decât o parte a vieţii creştinului, care este o continuă rugăciune: „Întrucât săvârşirea binelui, scrie el, şi împlinirea poruncilor fac parte din rugăciune, trebuie să înţelegem că nu se poate să nu împreunăm rugăciunea cu fapta bună şi fapta bună cu rugăciunea Numai aşa putem socoti împlinită porunca rugaţi-vă neîncetat, considerând întreaga viaţă a creştinului ca o neîntreruptă şi mare rugăciune din care ceea ce numim noi rugăciune nu-i decât o părticică” 72 Practica rugăciunii neîncetate a fost foarte răspândită în Biserică şi ea s-a perpetuat în special prin rugăciunea lui Iisus Cu toate acestea, existau şi timpuri de rugăciune anume prescrise, pe care creştinul le petrecea în comuniune specială cu Dumnezeu Aşa Origen arată că rugăciunea „trebuie să se facă de trei ori pe zi, după cum reiese din istoria lui Daniel care se ruga de trei ori pe zi în vremea când ştia că-l pândea un pericol atât de mare 70 Nichifor din singurătate, Cuvânt despre rugăciune, trezvie şi paza inimii, trad , introd şi note de Pr Prof Dr D Stăniloaie, în Filocalia vol VII, Buc 1977, p 26-32; 71 Clement Alexandrinul, Stromatele, VII, 49, 6-7, trad , cuv înainte, note şi indici de Pr D Fecioru, în P S B vol 5, E I B M B O R , Buc 1982, p 507; 72 Origen, Op cit , XII, 2, p 224; 102 Şi rugăciunea lui Petru de la ora a şasea când s-a urcat pe acoperiş ca să se roage marchează pe ce-a de-a doua din cele trei rugăciuni din zi despre care vorbeşte David: Dimineaţa vei auzi glasul meu, dimineaţa voi sta înaintea Ta şi mă vei vedea; pe când a treia, cea din urmă se află exprimată în cuvintele: Ridicarea mâinilor mele este o jertfă de seară Dar am fi fără de cuviinţă dacă ar trece timpul nopţii fără rugăciune, întrucât David zice: „La miezul nopţii m-am sculat ca să Te laud pe Tine pentru judecăţile dreptăţii Tale; precum Pavel cum se mărturiseşte în Faptele Apostolilor s-a rugat în Filipi deodată cu Sila la miezul nopţii şi au lăudat pe Dumnezeu încât şi cei din temniţă au auzit” 73 Rugăciunea de trei ori pe zi a fost stipulată şi de Didahie „de trei ori pe zi să vă rugaţi”74 şi este cunoscută şi de Clement Alexandrinul, chiar dacă recomandă gnosticului rugăciune neîncetată: „Iar dacă unii rânduiesc anumite ore de rugăciune, de pildă ceasul al treilea, ceasul al şaselea şi ceasul al nouălea, apoi aceia trebuie să ştie că gnosticul se roagă toată viaţa lui, pentru că se străduieşte să fie prin rugăciune împreună cu Dumnezeu” 75 Tertulian recomandă şi el rugăciunea de dimineaţă, la amiază şi seara, făcută în cinstea Sfintei Treimi, deşi cunoaşte şi el rugăciunea neîncetată: „Privitor la timpul rugăciunii nu va fi de prisos să ţinem seama de cele câteva ore, vorbesc despre acestea comune, care împart timpul zilei: a treia, a şasea şi a noua pe care le găsim consemnate în Sfânta Scriptură ca ore deosebite În ora a treia Sfântul Duh s-a revărsat pentru prima dată asupta discipolilor adunaţi Petru, în ziua în care pe acel vas a avut viziunea întregii comunităţi, în ora a şasea s-a urcat pentru rugăciune în partea de sus a corabiei Tot el, împreună cu Ioan, mergea în ora a noua la templu, unde a redat sănătatea unui paralitic Să nu ne rugăm mai puţin de trei ori pe zi, datori fiind celor trei Tatălui, Fiului şi Duhului Aceasta în afară de rugăciunile obişnuite pe care suntem datori să le facem la începutul zilei şi al nopţii fără vreun sfat de la cineva” 76 Aşa se ajunge la rugăciunea de cinci ori pe zi de la care s-a trecut la şapte ori pe zi pentru a se apropia astfel de rugăciunea neîncetată: „[Epifanie al Salaminei] zicea : Proorocul David se ruga „din zori”, se scula „la miezul nopţii”, striga [spre Dumnezeu] „înaintea dimineţii”, „dimineaţa stătea [îniantea lui Dumnezeu], se tânguia „în zori”, se ruga „seara” şi „la amiază” şi de aceea a spus „De şapte ori pe zi te-am lăudat” 77 Cu privire la locul cel mai potrivit pentru rugăciune Sfinţii Părinţi recomandă, afară de Biserică, locurile retrase şi liniştite, numai să fie cu faţa spre răsărit, aşa cum sunt orientate toate Bisericile Este preferat răsăritul pentru că aici se găseşte patria noastră cerească, raiul: „De aceea privim toţi în rugăciune spre răsărit, scrie Sfântul Vasile cel Mare, însă puţini ştiu că facem aceasta fiindcă suntem în căutarea patriei noastre dintru început, a raiului, pe care Dumnezeu l-a sădit în Eden spre răsărit” 78 Închinarea spre răsărit este apoi în strânsă legătură cu opera mântuiatoare realizată de Iisus Hristos şi cu răstignirea Sa ce s-a făcut cu faţa spre Apus, iar noi stând în faţa lui, 73 Ibidem, XII, 2, p 224-225; 74 Didahia, 8, 1, trad , note şi indici de Pr D Fecioru, în P S B 11, E I B M B O R , Buc 1979, p 29; 75 Clement Alexandrinul, Op cit , VII, 40, 3, p 500-501; 76 Tertulian, Op cit , XXIII, p 243-244; 77 Ieromonah Gabriel Bunge, Practica rugăciunii personale după Tradiţia Sfinţilor Părinţi, cuv înainte şi trad de diac Ioan I Ică jr , Ed Deisis, Sibiu 2001, p 78; 78 Sfântul Vasile cel Mare, Despre Duhul Sfânt, XXVII, trad , introd , note şi indici de Pr Prof Dr C-tin Corniţescu şi Pr Prof Dr T Bodogae, în P S B 12, E I B M B O R , Buc 1988, p 80; 103 ne întoarcem spre răsărit de unde va fi şi venirea lui, cum remarcă Sfântul Ioan Damaschin: „Nu ne închinăm către răsărit fără motiv şi nici la întâmplare Pentru că suntem alcătuiţi dintr-o fire văzută şi nevăzută, adică spirituală şi sensibilă, ne închinăm Creatorului într-un chip dublu, după cum cântăm şi cu mintea şi cu buze trupeşti, ne botezăm prin apă şi prin Duh, şi ne unim într-un chip dublu cu Domnul, împărtăşindu-ne tainelor şi harul Duhului Pentru că Dumnezeu este lumină spirituală, iar Hristos în Scripturi se numeşte şi soarele dreptăţii şi răsărit, trebuie să-i afierosim lui răsăritul spre închinăciune Tot lucrul bun trebuie afierosit lui Dumnezeu, din care tot lucrul bun se îmbunătăţeşte Căci spune dumnezeiescul David: „Împărăţiile pământului, cântaţi lui Dumnezeu, cântaţi Domnului care s-a suit peste cerul cerului spre răsărituri” Mai mult, şi Sfânta Scriptură spune: „Dumnezeu a răsădit raiul spre răsărit în Eden”; acolo a pus pe omul plăsmuit de el, pe care, când a călcat porunca, l-a dat afară şi l-a pus să locuiască în faţa paradisului desfătării, adică la apus Ne închinăm lui Dumnezeu căutând patria de altă dată şi uitându-ne către ea De asemenea cortul lui moise avea catapeteasma şi ilastiriul către răsărit Seminţia lui Iuda, pentru că era mai cinstită, şi- a fixat locuinţa spre răsărit În templul vestit al lui Solomon, poarta Domnului se afla spre răsărit Dar şi Domnul, când a fost răstignit privea spre apus şi aşa ne închinăm, uitându-ne la el Iar când s-a înălţat, a pornit spre răsărit şi astfel i s-au închinat apostolii şi el va veni tot aşa în chipul în care l-au văzut mergând la cer, după cum însuşi Domnul a spus: „După cum fulgerul iese de la răsărit şi se arată până la apus, tot aşa va fi venirea Fiului omului” Aşteptându-l deci pe el, ne închinăm spre răsărit Această predanie a apostolilor este nescrisă Şi în adevăr multe ni s-au predat fără să fie însemnate în scris” 79 În concluzie putem spune împreună cu Origen „este atât de greu să tratezi despre rugăciune încât şi aici e nevoie de lumina Tatălui de învăţătura Cuvântului Întâiului Său Născut, şi de colaborarea Duhului pentru a vorbi şi a gândi demn, mă voi ruga ca om lipsit de ajutor – căci nu mă cred în stare să pătrund rugăciunea Duhului pentru că înainte de a începe să vorbesc limpede despre rugăciune, să mi se dea glas hotărât şi plin de duh ca să pot explica clar rugăciunile scrise în Sfintele Evanghelii” 80 Rugăciunea este lucrarea spirituală pe care o poţi surprinde cu adevărat numai din experienţă, aşa cum au făcut marii Părinti şi trăitori ai spiritualităţii ortodoxe Ea presupune întâi de toate credinţa într-un Dumnezeu personal cu care se poate intra într- o relaţie vie, aşa cum este Dumnezeul biblic şi patristic, spre deosebire de dumnezeul panteist de tip antic şi filosofic Rugăciunea este o lucrare complexă care hrăneşte sufletul şi mintea creştinului la care participă şi trupul nu numai prin actele sale văzute, ci mai ales prin curăţirea de patimi, o altă lucrare care trebuie să însoţească rugăciunea Rugăciunea însăşi este o virtute, dar aşa cum spun Sfânţii Părinţi este şi mama virtuţilor, căci din ea izvorăsc toate, ea presupune lucrarea virtuţilor şi curăţirea de patimi dar şi ajută la înfăptuirea acestora Astfel roadele rugăciunii sunt multiple, pe de o parte ea realizează curăţirea sufletului şi a trupului de păcate şi lucrează virtutea, iar pe de altă parte ne pune în comuniune cu Dumnezeu şi ne înalţă pe scara duhovnicească, până la îndumnezeirea omului prin har În special rugăciunea inimii, dar nu numai, realizează o înălţare 79 Sfântul Ioan Damaschinul, Dogmatica, IV, 12, trad de Pr D Fecioru, Ed a III-a, Buc 1993, p 162; 80 Origen, Op cit , II, p 205; 104 spirituală cu totul deosebită, făcându-l pe om să ajungă la rugăciunea curată, care pe cele mai înalte culmi realizează unirea omului cu Dumnezeu în chip atât de profund încât acesta poate ajunge, cel puţin intermitent, la vederea lui Dumnezeu în lumina divină necreată La rugăciune sunt chemaţi toţi creştinii, căci, aşa cum spun Sfinţii Părinţi, orice om se poate ruga, indiferent că este sărac sau bogat, sănătos sau bolnav, tânăr sau bătrân, cult sau fără pregătire intelectuală, rugăciunea este accesibilă tuturor, ca un dar a lui Dumnezeu pentru toţi şi trebuie să devină o preocupare permanentă, aşa cum a fost la primii creştini şi aşa cum ne îndeamnă Sfântul Apostol Pavel: „Rugaţi-vă neîncetat” (I Tes 5, 17) VII POSTUL, MIJLOC ASCETIC DE CREŞTERE DUHOVNICEASCĂ Relaţia omului cu Dumnezeu fundamentală pentru tot cel ce vrea să biruiască moartea, implică o dăruire totală din partea omului, aşa precum şi Dumnezeu s-a dăruit în mod desăvârşit pentru om prin jertfa Sa supremă Mijloacele prin care omul poate sluji lui Dumnezeu sunt multiple, dar o să ne oprim asupra unuia dintre cele mai importante: postul, întrucât în zilele noastre atitudinea faţă de el este diversă, unele confesiuni lăsându-l la latitudinea credincioşilor, considerându-l un act pur personal, iar unii oameni nici nu-l mai consideră necesar Să vedem, aşadar, ce este postul şi care este importanţa lui pentru creşterea spirituală a credincioşilor, pentru relaţia lor cu Dumnezeu Subliniem de la început că, pentru Biserica creştină din primul mileniu şi deci pentru Biserica Ortodoxă, continuatoarea acesteia, postul nu înseamnă o luptă împotriva trupului, nu constituie o dispreţuire a materiei, ca în platonism şi gnosticism Creştinismul a acordat totdeauna o valoare deosebită vieţii pământeşti, viaţa în trup fiind darul lui Dumnezeu şi singura modalitate de a intra în împărăţia Lui Au existat, în decursul istoriei, curente filosofice păgâne, care dispreţuiau trupul şi materia, considerându-le închisoare a sufletului şi de care acesta trebuie să se elibereze De sentimentele reprobabile faţă de trup a dat dovadă şi Fericitul Augustin, care, după ce şi-a petrecut o parte a vieţii alături de manihei, adepţi ai plăcerilor trupului, a căzut în extrema opusă, manifestând dispreţ faţă de trup De altfel unii teologi cred că acesta este şi motivul pentru care el pune pe primul plan fiinţa lui Dumnezeu în detrimentul persoanelor, identificând atributele lui Dumnezeu cu fiinţa şi inchizându-l astfel pe Dumnezeu în sine Această concepţie duce la considerarea materiei ca nedemnă de relaţia directă cu Dumnezeu După Fericitul Augustin, Apusul medieval dovedeşte acelaşi dispreţ faţă de trup şi materie, observabil în diferite practici precum biciuirile, schingiuirile, crucificările, centuriile de castitate pentru femei, practicile inchiziţiei, torturile şi arderile pe rug Aceste concepţii au dus în final, începând cu Renaşterea, lao reacţie contrară, în care accentul cade pe trup, ajungându-se astăzi aproape la o idolatrizare a lui Spre deosebire de Apus, Biserica Răsăriteană nu a cunoscut niciodată dispreţul faţă de trup Creat de Dumnezeu, trupul este bun în sine, de aceea Sfântul Apostol 105 Pavel spune că " lupta noastră nu este împotriva trupului şi a sângelui, ci împotriva stăpânitorului veacului acestuia"(Ef 6,12) Faptul că trupul este bun, ne-o arată Însuşi Fiul lui Dumnezeu, care „S-a făcut trup” (Ioan1,14)şi s-a sălăşluit între noi, pentru a mântui trupul de patimi şi de moarte, care a înviat cu trupul din morţi, pentru a ne arăta că trupul este chemat la moştenirea împărăţiei lui Dumnezeu Trupul şi materia nu sunt rele în sine, ci alipirea de trup şi de materie, prin împătimire şi idolatrizarea lor, constituie un mare rău „Problema ascezei, scrie Părintele Stăniloaie, este cum poate fi omorâtă această împătimire, substanţa patimilor, nu cum să omorâm fiinţa noastră autentică şi lumea în care ne aflăm Cum să ajungem să putem vieţui în această lume ca fiinţe libere, admirând-o şi înţelegând-o ca zidire transparentă a lui Dumnezeu, fără ca această admiraţie să ne aservească suprafeţei ei pur sensibile şi opace, împiedicând dezvoltarea noastră ca fiinţe orientate spre ordinea spirituală infintă” 1 De aceea este necesar postul, adică abţinerea de la mâncare şi băutură, ca mijloc de lepădare de materie şi alipire de Dumnezeu Prin post, creştinul nu dispreţuieşte nici materia, nici trupul, ci se opreşte de la anumite mâncăruri pentru a-şi mărturisi credinţa că adevăratul susţinător al vieţii este Dumnezeu şi nu materia A nu posti, a nu te afla în relaţie cu Dumnezeu înseamnă, în esenţă, a crede că poţi trăi numai cu materia, că aceasta îţi poate asigura nemurirea, căci nimeni nu vrea să moară Acesta a fost şi păcatul lui Adam, care şi-a întors faţa de la Dumnezeu, crezând că va găsi în materie, în fructul oprit, ceva care să-l facă să trăiască veşnic Această amăgire este prezentă pretutindeni în istorie şi s-a perpetuat până în zilele noastre, omul crezând că în materie se ascund anumite forţe, pe care el nu le cunoaşte şi de care împărtăşindu-se va putea trăi veşnic, iar ştiinţa din zilele noastre nu este străină de aceste căutări Este aici o nuanţă a speranţei lui Adam, că mâncând din fructul oprit va putea deveni Dumnezeu, fără de Dumnezeu Postul ne învaţă că numai Dumnezeu este susţinătorul vieţii, El ne poate oferi nemurirea Creştinismul nu desconsideră trupul şi materia ca fiind rele în sine, ci ele sunt bune, întrucât sunt create de Dumnezeu, dar trebuie privite din perspectiva relaţiei lor cu Dumnezeu şi puse în locul pentru care El le-a creat „Postul este dovada noastră că renunţăm la lume şi la bunurile ei, pentru a ne deschide lui Dumnezeu şu lumii spirituale Dacă nu renunţăm la unele mici plăceri ale vieţii, cum sunt mâncărurile de dulce, cum vom renunţa la lume cu toate plăcerile şi tentaţiile ei? Ce ce nu posteşte îşi dovedeşte lui însuşi că nu se desprinde de lume pentru a urma lui Hristos ” 2 Postul este un act de credinţă, căci prin el ne mărturisim convingerea că Dumnezeu ne ţine în viaţă, şi nu materia „Hrana în sine nu are viaţă, scrie Alexender Schmemann Numai Dumnezeu are Viaţă şi este Viaţă În însăşi hrana Dumnezeu – şi nu caloriile – era principiul vieţii Astfel, a mânca, a fi viu, a-L cunoaşte pe Dumenezu, a te afla în comuniune harică cu El era unul şi acelaşi lucru Tragedia de nepătruns a lui Adam este că el a mâncat „separat”de Dumnezeu, pentru a fi independent de El, şi dacă el a făcut aceasta, a făcut-o pentru că a crezut că hrana are viaţă în sine şi că el, prin împărtăşirea de hrană, poate deveni ca şi Dumnezeu, adică să aibă viaşă în sine Mai simplu, el a crezut în hrană, în timp ce singurul obiect al încrederii, al credinţei, al dependenţei este Dumnezeu şi numai Dumnezeu” 3 1 Pr Prof Dr Acad D Stăniloaie, Ascetica şi mistica ortodoxă, Ed Deisis 1993, vol I, Ascetica, p 108; 2 P S Dr Petroniu Florea, Virtuţile părinţilor filocalici, Ed Univ Oradea, 2001, nota 956, p 241; 3 Alexander Schmemann, Postul cel Mare, trad Andreea şi Laurenţiu Constantin, ed a II-a, Buc 1998, p 121-122; 106 Faptul că postul constituie în acelaşi timp o lepădare de materie şi o alipire de Dumnezeu ne-a învăţat însuşi Mântuitorul, care după ce a postit 40 de zile şi 40 de nopţi a respins întreita ispitire a diavolului, prin care acesta îi cerea să se alipească de materie, (ispitirea întâi) adică să mănânce pâinea, care îi susţine viaţa, şi să câştige bogăţiile lumii(ispitirea a doua), care să-I asigure existenţa A treia ispitire, mai mult de ordin intelectual, constă în mândrie şi constituie o rupere a relaţiei cu Dumnezeu Mântuitorul a respins aceste ispitiri ale diavolului, cu care acesta încearcă să-l facă pe orice om să creadă că poate trăi fără de Dumnezeu Pe lângă acest aspect de încredere în Dumnezeu, postul mai are şi o deosebită importanţă practică, întrucât prin el se elimină din trup acel surplus de energie, care-l face pe om să alunece în patimi În urma căderii protopărinţilor în păcatul strămoşesc, trupul a suferit şi el o alterare, nemaisupunându-se sufletului, ci căutând să-şi impună poftele sale şi să-l conducă pe om, deşi rolul conducător în viaţă trebuie să-l aibă sufletul, singura forţă cu adevărat creatoare, pusă în valoare de către Fiul lui Dumnezeu Nu trupul este cel ce a civilizat lumea, ci sufletul, creat după chipul lui Dumnezeu Ori se ştie că Dumnezeu însuşi este Creatorul prin excelenţă, iar omul, creat după chipul Său, trebuie să fie şi el creator, ceea ce nu se poate realiza în mod plenar, decât atunci când organul conducător al vieţii umane este sufletul, nu trupul De altfel şi munca fizică i-a fost dată omului în vederea consumării surplusului de energie din trup, ca acesta să nu-şi impună poftele împotriva sufletului Ne putem da uşor seama de importanţa postului în zilele noastre, într-o lume în care munca intelectuală a luat tot mai mult locul muncii fizice Scopul postului îl constituie, aşadar, eliminarea patimilor din trupul omului De aceea sunt scutiţi de post numai copii lipsiţi de patimi, bolnavii şi bătrânii cu nevoinţe trupeşti şi cărora le-a slăbit trupul în aşa fel încât nu mai constituie un pericol pentru instalarea patimilor în el Eliminarea patimilor reprezintă numai aspectul negativ al unui proces mult mai sublim, acela de înduhovnicire a trupului, căci omul, în întregime, este chemat la sfinţenie, la împărtăşirea cu harul lui Dumnezeu, care, spune Sfântul Maxim Mărturisitorul, pătrunde prin minte în sufletul omului, răspândindu-se apoi şi în mădularele trupului 4 Postul este, aşadar, un element premergător, care face trupul demn de sălăşluirea harului divin, ridicându-l la demnitatea de a fi templu al Duhului Sfânt Omul în întregime, suflet şi trup, este chemat la îndumnezeirea prin har şi, cel ce doreşte să se ridice la o demnitate atât de înaltă, de fapt cel ce vrea să biruiască moartea, trebuie să-şi curăţească trupul de patimi prin post, să-şi înduhovnicească viaţa pentru a deveni demn de chemarea lui Dumnezeu Postul este un act de credinţă în Dumnezeu şi contribuie în mod esenţial la înduhovnicirea trupului, dar el este şi un act de jertfelnicie, după modelul jertfei lui Hristos, Care S-a jertfit pentru iertarea păcatelor noastre Prin post aducem şi noi jertfă pentru iertarea păcatelor noastre Această jertfă se realizează pe de o parte prin abţinerea de la mâncare şi băutură, iar pe de altă parte, prin ajutorarea semenilor aflaţi în nevoi, căci înfrânareaare tocmai acest rol, de a avea cu ce să-i ajuţi pe semeni Evagrie Ponticul recomandă postul „ca să poţi avea cu ce să împlineşti porunca binefacerii” şi „să poţi omorî patimile trupului” 5 Postul este astfel un act de dăruire, de 4 Sfântul Maxim Mărturisitorul, Ambigua, VII, P G XCI, col 1088C, Trad , introd şi note de Pr Prof Dr D Stăniloaie, în P S B vol 80, E I B M B O R , Buc 1983, p 90; 5 Evagrie Monachul, Schiţă mohanicească în care se arată cum trebuie ca să ne nevoim şi să ne liniştim, 10, trad De Pr Prof Dr D Stăniloaie, în „Filocalia”, vol I, ed a II-a, Sibiu 1947, p 46; 107 jertfelnicie, de iubire supremă, prin care omul se deschide spre Dumnezeu Postul, ca act de dezlipire de materie, chiar poate merge până la jertfa de sine pentru Dumnezeu sau pentru semeni, care constituie o renunţare la trup, aşa cum au făcut martirii sau ce-i ce s-au jertfit pentru valori nepieritoare, din dragoste de Dumnezeu şi de semeni Nimic durabil nu se poate construi fără jertfelnicie, cu atât mai mult zidirea propriei noastre persoane, înduhovnicirea ei Postul constituie astfel un adevărat mijloc ascetic de creştere duhovnicescă Postul nu este însă numai trupesc, ci şi duhovnicesc, de aceea este strâns legat de rugăciune, care constituie un mijloc sufletesc de creştere duhovnicească, şi de alte mijloace prin care omul se poate apropia de Dumnezeu, dar aceasta nu înseamnă că se poate renunţa la post pentru orice motive Biserica noastră nu a renunţat la stabilirea unor perioade de post, la încadrarea postului în cultul său, aşa cum au făcut unele confesiuni crştine din influenţe moderne şi seculare, pentru că postul este un mijloc de adorare a lui Dumnezeu, un mijloc extrem de important al cultului divin, unde omul se întâlneşte cu Dumnezeu Biserica a rânduit ca zile de post miercurile şi vinerile de peste an în amintirea a două evenimente importante din viaţa Mântuitorului: vinderea şi răstignirea Lui Există apoi zile de post, precum: Înălţarea Sfintei Cruci, Tăierea capului Sfântului Ioan Botezătorul, Ajunul Crăciunului şi al Botezului Domnului, ca renunţare totală la mâncare şi băutură pentru o mai bună solidarizare a creştinilor cu evenimentele care s- au produs şi se actualizează în viaţa creştină Există apoi patru posturi în decursul Anului Liturgic, ca pregătiri, prin pocăinţă, pentru marile sărbători ce urmează: Învierea Domnului, Martirizarea Sfinţilor Apostoli Petru şi Pavel, Adormirea Maicii Domnului şi Naşterea Domnului Totuşi, Biserica a ţinut cont întodeauna de slăbiciunilecelor ce postesc Recomandările Sfinţilor Părinţi în privinţa modalităţii de postire sunt descrise în funcţie de anumiţi factori interni sau externi, ţinându-se seama de sănătatea sau boala celui ce posteşte, de împrejurările în care se află, dacă este singur, în călătorie, în vizită, sau este vizitat, de munca pe care o depune, de timpul anului etc Sfântul Ioan Casian, după ce arată cum „chipul posturilor felul şi cantitatea bucatelor nu de la noi le vom spune, ci după cum le-am primit de la Sfinţii Părinţi ”, mărturiseşte că „aceştia n-au lăsat un singur canon de postire, nici un singur chip al împărtăşirii de păcate, nici aceeaşi măsură pentru toţi Fiindcă nu toţi au aceeaşi tărie şi aceeaşi vârstă; apoi, şi din pricina slăbiciunii umane, sau a unei deprinderi mai gingaşe a trupului Însă un lucru au rânduit tuturor: să fugă de îmbuibare şi de săturarea pântecelui” 6 Evagrie Ponticul recomandă monahului să postească „cu toată puterea ca înaintea Domnului”, căci „postul curăţă păcatele şi fărpdelegile tale, face sufletul cuviincios, sfinţeşte cugetarea, alungă dracii şi apropie de Dumnezeu” Ca atare, este bine să mănânce o data în zi, însă „daca s-ar afce întâlnire de fraţi şi ai fi silit să mănânci şi a doua şi a treia oară, să nu te temi, nici să te întristezi, ci mai bine bucură- te, mulţumindu-I lui Dumnezeu, că făcându-te supus trebuinţei şi mâncând de două şi de trei ori, ai împlinit legea dragostei şi că pe însuşi Dumnezeu Îl vei avea orânduitor al vieţii tale Dacă uneori trupul e bolnav şi trebuie să mănânci şi de două, de trei şi de mai multe ori, să nu fie întristat cugetul tău Căci ostenelile trupeşti nu trebuie să fie 6 Sfântul Casian Romanul, Către episcopul Castor Despre cele opt gânduri ale răutăţii, I, trad de Pr Prof Dr D Stăniloaie, în „Filocalia”, vol I, ed a II-a, Sibiu 1947, p 97; 108 ţinute şi în timpuri de boală şi de slăbiciune, ci trebuiesc lăsate atunci mai slobod în anumite privinţe, ca să se întărească trupul din nou spre aceleaşi osteneli ale virtuţii” 7 Sfântul Ioan Casian condamnă şi postirea peste măsură, care slăbeşte trupul, şi lipsa postirii, care duce la patimi: „Cel ce peste măsură întinde postirea, tot peste măsură se foloseşte adeseori şi de hrană Din pricina aceasta se întâmplă că uneori, din covârşirea postirii, slăbeşte trupul şi se face mai trândav spre slujbele cele duhovniceşti; iar alteori, prin prisosul mâncării, se îngreuiază şi face să se nască în suflet nepăsare şi moleşire Au cercat Părinţii şi aceea că nu tuturor le este potrivită mâncarea verdeţurilor sau a legumelor şi nici posmagul nu-l pot folosi ca hrană toţi Şi au zi Părinţii că unul mâncând două litre de pâine e încă flămând, iar altul mâncând o litră, sau şase uncii, se satură Deci, precum am zis mai înainte, le-a dat tuturor o singură regulă pentru înfrânare: să nu se amăgească nimeni cu săturarea pântecelui si să nu se lase furat de plăcerea gâtlejului Pentru că nu numai deosebirea felurilor, ci şi mărimea cantităţii mâncărurilor face să se apindă săgeţile curviei Căci, cu orice fel de hrană se va umplea pântecele, naşte sămânţa desfrânării; asemenea, nu numai aburii vinului fac mintea să se îmbete, ci şi săturarea de apă precum şi prisosul a orice fel de hrană o moleşeşte şi o face somnoroasă În Sodoma, nu aburii vinului sau ai bucatelor felurite au adus prăpădul, ci îmbuibarea cu pâine, cum zice Proorocul Slăbiciunea trupului nu dăunează curăţiei inimii, când dăm trupului nu ceea ce voieşte plăcerea, ci ceea ce are slăbiciunea De bucate numai atât să ne slujim, cât să trăim, nu ca să ne facem robi pornirilor pofeti Primirea hranei cu măsură şi cu socoteală dă trupului sănătatea, nu îi ia sfinţenia ” 8 Aceeaşi recomandare o face şi Sfântul Diadoch Foticeei condamnând şi postul în exces, şi lipsa postirii, pentru că „trupul îngreuiat de mulţimea mâncărurilor face mintea moale şi greoaie, tot aşa când e slăbit de prea multă înfrânare face partea contemplativă a sufletului posomorâtă şi neiubitoare de cunoştinţă Deci mâncărurile trebuie să se potrivească cu starea trupului Când trupul e săsătos, trebuie să fie chinuit atât cât trebuie, iar când e slăbit, să fie îngrijit, dar cu măsură Căci cel ce se nevoieşte nu trebuie să-şi slăbească trupul decât atâta cât trebuie ca să-i înlesnească lupta, ca prin ostenelile trupului şi sufletul să se curăţească după cuviinţă” 9 Perioadele de post nu sunt numai înfrânare de la mâncare şi băutură, ci şi perioadele de pocăinţă şi luptele împotriva patimilor, de exercitare a virtuţilor Postul extern trebuie completat cu cel intern, ca vremea postului să fie vreme de pocăinţă, purificare şi spiritualizare În afară de zilele de post, fiecare creştin poate posti după dorinţă şi necesităţi proprii, mai ales când vrea să-şi intensifice viaţa spirituală şi lupta împotriva patimilor Pilde de post şi de rugăciune ne-a dat Însuşi Mântuitorul, care ne-a învăţat să postim cu buburie, şi nu de ochii oamenilor (mt 6, 18) Cuvintele „nu ce intră pe gură spurcă pe om, ci ce iese”, invocate de cei ce nu vor să postească, nu se referă la post, ci la afirmaţia fariseilor că a mânca având mâinile nespălate întineză pe om Din punct de vedere creştin, toate mâncărurile sunt curate, dar omul nu trebuie să se lase stăpânit de lăcomie şi de pofte Postul este rădăcină a nepătimirii şi maică a virtuţilor, postul este 7 Evagrie Monachul, Op cit , p 46, 8 Sfântul Casian Romanul, Op Cit , p 98; 9 Sfântul Diadoch al Foticeei, Cuvânt ascetic, 45, trad Pr Prof Dr D Stăniloaie, în „Filocalia”, vol I, ed a II-a, Sibiu 1947, p 352 109 un exerciţiu al voinţei , care îşi arată dominaţia asupra instinctului de hrană, a pofetelor şi plăcerilor Înfrânarea prin post de la mâncare poate fi ajunare sau reţinere totală şi post propriu-zis sau renunţare numai de la anumite mâncăruri şi băuturi Valoarea postului este deosebit de importantă pentru viaţa morală creştină, şi consituie unul dintre cele mai importante mijloace de înnduhovnicire şi înălţare a noastră către Dumnezeu CUPRINS I Păcatele capitale şi actualitatea lor Mijloacele biruirii acestora în Tradiţia Ortodoxă II Insensibilitatea religios-morală prin păcatele împotriva Duhului Sfânt III Iisus Hristos, fiinţa virtuţii IV Virtuţile teologice, fundamente ale vieţii umane şi mijloace de comuniune ale omului cu Dumnezeu V Virtuţile cardinale şi actualitatea lor VI Rugăciunea, mijloc spiritual de comuniune a omului cu Dumnezeu VII Postul, mijloc ascetic de creştere duhovnicească Cuprins 110 